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Thématique

Cette rencontre vise a mettre en commun dans un esprit pluridisciplinaire des recherches axées sur la
pratique de I’improvisation instrumentale traditionnelle arabe a 1’époque de la Nahda. Il s’agit d’abord de
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I’analyse et d’une modélisation contextualisée des enregistrements (sur disques 78 tours) de tagsim, de
tahmila et de rags, par le violoniste Sami Chawa et ses confréres, notamment, le ganiiniste Muhammad al-
‘Aqqad, le ‘@diste Muhammad al-Qasabji, le nayiste Amin al-BiizarT et le buzugiste Muhy1 d-Din Ba‘yiin.
De méme, ce colloque s’intéresse aux rapports (effectifs et/ou comparatistes) entre cette tradition
instrumentale du Masriq et ses homologues du Maghreb, d’Iran et de Turquie, voire de 1’Europe
médiévale. Au centre de cette réflexion se tiennent cinq problématiques complémentaires :

(1)celle du rapport a la fois dialectique et modélisateur qu’entretient I’improvisation instrumentale tradition-
nelle avec la parole cantillée, le responsorial vocal rituel et le geste chorégraphique ;

(2)celle de la possibilité d’une description du processus d’improvisation en termes de grammaire générative
musicale ;

(3)celle de la spécificité morphophonologique d’une tradition musicale instrumentale improvisative arabe,
envisagée en tant que dialecte musical particularisé au sein d’une langue modale commune de I’Orient
musical ;

(4)celle d’une modélisation qui reste tributaire d’analyses de I’improvisation instrumentale qui sont médiati-
sées par le biais du support (fixiste, voire fossilisateur) de I’enregistrement sonore ;

(5)celle de la faisabilité de la transmission initiatique d’une tradition instrumentale en contexte académique
moderne.

Langues

Les conférences et les communications sont présentées en arabe, en frangais ou en anglais, avec traduction
simultanée.

Encadrement

Conseil scientifique (par ordre alphabétique) : M. Frédéric BILLIET, Université Paris-Sorbonne et IReMus,
M. Jérome CLER, Université Paris-Sorbonne et IReMus, M. Jean DURING, Centre National de la Re-
cherche Scientifique (CNRS, France) ; M. Kifah FAKHOURI, Académie Arabe de Musique (AAM, Ligue
des Etats Arabes) (Liban) ; M. Abdelhamid HAMAM, AAM (Jordanie) ; M. Frédéric LAGRANGE, Universi-
té Paris-Sorbonne et Centre de Recherches Moyen-Orient Méditerranée (CRMOM-INALCO, France) ;
Pére Youssef TANNOUS, Université Saint-Esprit de Kaslik.

Directeur : M. Nidaa ABOU MRAD, Université Antonine (UA, Liban).

Rapporteurs : M. Hayaf YASSINE, UA (Liban) et M. Hisham SHARAF, AAM (Iraq).
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Programme
o Bol
Mercredi 17 juin 2015, 19h30, Chapelle Notre Dame des Semences, Université Antonine, Hadat-Baabda

Concert inaugural du Cinquantenaire Sami Chawa, en cloture de la Saison de Musique de Chambre de I’'UA et en ouverture de
la SRMIUA : « L’art de I’'improvisation du tagsim », par Nidaa ABOU MRAD, violon et I’Ensemble de Musique Classique Arabe de
I’Université Antonine : Hayaf YASSINE, santiir, Mustafa SAID, ‘%id et Ghassan SAHHAB, ganiin
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Blia el ;=) madll Ghrwgel) skl dzelodl iy LS wlye sl sl sgundonl go puaditl] Jloy) (3" :(dghs¥I dolocl) 8ymsll
O3B (Olw OLis Sl 958 cusas alaan Sl Hehie (nwls
Jeudi 18 juin 2015, Salle Pére Louis Rohban, Université Antonine, Hadat-Baabda
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9h30 : M. Nidaa ABOU MRAD, Université Antonine : Introduction de la Rencontre
"G ] Jae" dlye ool 103 ygucd gl i

Conférence principale 1 ; Président de séance : Maitre Kamal KASSAR (Liban), Président de la Foundation for Arab Music

Archiving & Research

9h45 : Professeur Frédéric LAGRANGE, Directeur de I’'UFR d’Etudes Arabes et Hébraiques de 1’Université Paris-
Sorbonne, membre du Centre de Recherches Moyen-Orient Méditerranée (CRMOM-INALCO, France), en plus de
ses travaux de recherche en littérature arabe, référence internationale dans I’histoire de la musique égyptienne :
L’industrie du disque 78 tours et le répertoire instrumental arabe
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Session 1 « L’art de la variation improvisée chez Sami Chawa » ; président de séance : Pére Youssef TANNOUS, Professeur
de Musicologie, Doyen de la Faculté de Musique de I’Université Saint-Esprit de Kaslik (Liban)
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10h25 : Docteur Georges GIBRAIL, Doyen de 1I’Académie Musicale Jordanienne, en méme temps que violoniste et
COMPOSItEUr : skl olu wie dles bl lmysiil” [les variations improvisées chez Sami Chawa]
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This study aims to detect the most improvised performing method in Sami Al-Shawwa’s works through taking some samples from
his musical recordings and highlighting the hardihood creative aspects in those samples, in a scientific thoughtful manner, while
working on referencing those methods to special symbols. In fact, those familiar with Sami Al-Shawwa’s recordings may notices
that they are full of diverse aesthetics and additions that show his to the moment creative abilities, and emphasize the need to pay

more attention to this state of the art musical heritage and use it in a new musical inherent creative models. The results of this
study included knowledge of the modalities of some improvised varieties at Sami Al-Shawwa’s performance that form a strong
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motivation for more deep and studious search discusses the characteristic of the Arabic Music performance and its integration with
the contemporary music through high-level scientific methods.

10h50 : Mme Lara MOLAEB (titulaire d’un DEA en Musique et Musicologie de 1’Université Antonine Liban) :
Sketching Models of Arabic Violin Traditional Interpretations of Precomposed Instrumental Phrases in the Age of
Nahda
"Sketching (ol (?t.yshalll dsoled| (o Auwgh) (“J‘°9 Rawghl @ ddase Olwlys fglgo e 355ls) weda )Y dusYl iy -:0-
Models of Arabic Violin Traditional Interpretations of Precomposed Instrumental Phrases in the Age of Nahda”
(&o,=)) dagd! pas @ lpusds Blud! &850l Jazl) GLSUI 618V dzis)
The new Arabic musical tradition of the Near Orient, which appeared during the second half of the 19th century with the court
musician Abdu al Hamali (1843-1901), was characterized by a hermeneutic manner of interpretation which leads to a great ten-
dency towards an improvisatory style. Improvisation in this tradition usually takes two complementary approaches, that of the
instantaneous creation of a new phrase and that of the instantaneous “variation” of a pre-composed phrase. In the second approach,
which is my main concern, the "variation" may be practiced on the pre-composed phrase, which is the case in the heterophonic
interpretation of a faht (traditional ensemble of soloists) performing wellknown compositions. Supposing that every musician
performing inside the frame of his tradition supplies a pre-existing musical form or fragment -inherited from tradition with several
variants along one or several interpretations, would it be possible to grab a specific manner or “footprint” of the considered tradi-
tion within the studied art of improvised variation? In this research, I am questioning the possibility of modeling an enunciation of
an ephemeral and highly fluctuating character. I chose studying this phenomenon from 78 rpm disks made in early 20th century,
comprising performances of two great masters of the Arabic violin, Ibrahim Sahlin (1858-1920) and Sami Chawa (1889-1965).
The whole idea was to elaborate a catalogue that guides the reader to the ways the intervals are dealt with inside a certain varia-
tional improvised traditional performance. Consequently, I had to choose definite forms interpreted by certain instrumentalists in
various ways and times, and to carry out a sort of anatomy of the performances. The recorded interpretations were accurately
transcribed, before undergoing a segmentation procedure organizing all the measures in a paradigmatic grouping and putting each
ensemble of varied formulas under their original phrase, which I determined by figuring out the "greatest common denominator”
of the executed phrases themselves. Comparing the original phrases with their varied versions, I have done a kind of segmentation,
crossing their executions and leading to a catalogue, which showed how each micro segment was being ornamented in various
ways.

11h15 : Pause-café

Session 2 « Transmission de I’art instrumental traditionnel arabe improvisatif en milieu académique moderne » ; Président
de séance : Professeur émérite Jean DURING, CNRS, Université Paris-Nanterre, France

Eosomall bsll 3L 2090 Ol ssasda ) sadad sy - "Aipio EgolST iy § YY) 1) 330 1 el LS duderdl
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11h30 : Mme Céline WAKED (titulaire d’un DEA en musique et musicologie de I’Université Antonine, et membre de

I’Ensemble de Musique Arabo-Orientale du CNSM du Liban) : L apprentissage du ‘id dans la tradition musicale
arabe du Masriq en contexte académique moderne

By gas dghi¥l desledl o hawshl plog Grushl § diime Olulyd pobis e 853l>) chlo 9Sly onlew Saiad) ) Vi1
« L’apprentissage du ‘%d dans la tradition musicale (0l (bl Jlll Ghuwshl agmbl § Loye 381 Ghuwsh!
(dao LgolST diy & Bkl (3, sudidll sg=ll ols3) arabe du Masriq en contexte académique moderne »

Cette recherche traite la problématique de I’apprentissage du ‘ud dans la tradition musicale arabe du Masrig en contexte acadé-
mique moderne, tout en mettant en exergue !’initiation traditionnelle et son but ultime de développer la compétence improvisative
des apprenants. Cette recherche défend de méme I’hypothése d’une haute conscientisation des schémas pédagogiques de
I’initiation transmissive chez les maitres qui leur permettrait de les intégrer dans un processus didactique contemporain permettant
d’associer des média scripturaux et sonores d’appoint sans toucher a ’essence de I’initiation. Cette hypothese est validée par le
biais de l'investigation d’une pratique d’enseignement de iid traditionnel réalisée dans une institution académique libanaise. Le
premier volet se base sur le discours développé sur la méthode suivie par ce jeune maitre qu’est Mustafa Said, a I’Ecole de Mu-
sique des Péres Antonins et a I’Institut Supérieur de Musique de I’Université Antonine, tandis que le second volet se concentre sur
I’attitude des apprenants.

11h55 : M. Azar MIKHAYEL (Liban) : L apprentissage du violon arabe selon la tradition de Sami Chawa en contexte
académique moderne
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« L apprentissage du violon arabe selon la tradition de Sami Chawa en contexte académique moderne
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Cette recherche traite la problématique de I’apprentissage en contexte académique moderne de ’art violonistique arabe du Masriq,
tel qu’il fut institué par Sami Chawa (1885-1965) a I’époque de la Nahda. Or, I’acquisition de cet art repose en principe sur la voie
de Dinitiation traditionnelle & médiation aurale, tandis que les écoles de musique se sont constituées dans le monde arabe au Xx°
siécle sur un modele importé de 1’Occident et axé sur le principe de la démocratisation de 1’enseignement et de la transmission
musicale a médiation scripturale. Cette communication propose ’hypothése de la faisabilité de 1’adaptation du processus initia-
tique aural de la transmission traditionnelle au contexte de 1’école de musique, sous réserve que le contenu transmis soit stricte-
ment traditionnel du point de vue du systéme musical, de la morphosyntaxe, du style, des formes et de la technique instrumentale
et que le maitre sache adapter a I’esprit de ’initiation traditionnelle les outils didactiques, notamment TICE, mis a sa disposition.
Cette communication analyse d’abord succinctement le manuel d’apprentissage du violon publié¢ par Sami Chawa en 1921 et se
concentre ensuite sur I’étude de I’enseignement du kaman dispensé par Bahaa Arbid a I’Ecole de Musique des Péres Antonins et a
I’Institut Supérieur de Musique de 1’Université Antonine. Cette étude critériée de cas montre comment ce jeune maitre, qui a été
antécédemment initié par Nidaa Abou Mrad a l’art de Sami Chawa, geére avec doigté les courtes séances hebdomadaires
d’apprentissage de ses éléves, en recourant a I’enregistrement des séances, aux documents sonores repiqués des 78 tours et trés
brievement a la partition pour la mémorisation, tandis qu’il parvient a catalyser chez ses éléves avancés le développement de leurs
compétences herméneutiques et génératives musicales qui ouvrent la voie a la variation improvisée et a I’improvisation du tagsim
non-mesuré et du fagsim mesuré sur ostinato rythmico-mélodique ou en contexte de tahmila.

Session 3 « Approches cognitives de I’improvisation instrumentale en Orient » ; président de séance : Professeur Kifah
FAKHOURI, Secrétaire Général de I’Académie Arabe de Musique

swsall gymll gazkl Ble (pol (gy05 TUS ssudsnl tandadl sy - "G & 5=l Sl Edpme Slylhe" W dudked
(o)
12h20 : M. Nicolas ROYER-ARTUSO, Doctorant en linguistique a 1’Université Laval (Canada) et musicien profession-

nel : Improvisation and Dialectal Variation in the World of the Magam: A Comparative Study of Arabic and Turkish
Styles

M. Nicolas ROYER-ARTUSO, ) Gjse ObS Bileg (145) JWY dssle § Ol oheSs § Jous 935hyl 29 Y58 IR AR
“Improvisation and Dialectal Variation in the World of the Magam: A Comparative Study of :(Université Laval
(;Sj«'lb @l ekl &)lie duly plabl fle § Gaelll g 5ly JleyY) Arabic and Turkish Styles”

This talk has as a starting point an analysis of the improvisational differences between Arabs and the other musical communities
sharing the magam system that was formulated by Mustapha Said'', who reasoned that Arabs had developed the gafla as a result
of their poetic/metrical system, ‘arid. This position is difficult to maintain because the majority of communities where Islam is the
dominant religion adopted this metrics®. Still, the question surrounding the interdialectal syntactic differences in music is im-
portant and requires an answer. In 2013, I showed that the phonological variation produces an insignificant grammatical difference
at the level of the system’. The difference is therefore not to be searched at this level. Given that it neither relates to the sound
system, nor is it a reflection of the metrics employed, I will propose that the variation occurs at the pragmatic/syntactic level and
reflects information-sharing strategies. This difference, linguistic at first, is also found on the musical level: certain prosodic dif-
ferences found in the speech of the communities are also found in their music as well, and reflect the way we organize information
regarding their status in the context of what was said, was is said, what is expected and what is totally new. For this, I will first
present my vision of improvisation within magam music and its holistic links with other parts of the musical system; I will then
propose an account of the stylistic/grammatical variation that is found, which will prove to have repercussions regarding the ex-
planation of the gafla. Several musical examples will be discussed to illustrate my proposal.

12h45 : M. Mustafa SAID (Egypte), Directeur de la Foundation for Arab Music Archiving & Research (Liban), “Gdiste
concertiste, directeur de I’Ensemble Asil, et musicologue, titulaire d’'un DEA en musique et musicologie de

! 5% Rencontres Musicologiques de I’Université Antonine, in 2012.

% See Deo & Kiparsky (2011), among others, on the different adaptations of Arud in the Islamic world: Poetries in Contact: Arabic, Persian, and
Urdu In M. Lotman (ed.) Frontiers of Comparative Metrics. Bern, New York: Peter Lang.

? Royer-Artuso. 2013. « Pour une phonologie comparative des phénoménes de contact des musiques de 1’aire du maqam ». Revue des Traditions
Musicales des Mondes Arabe et Méditerranéen, RTMMAM no 7 « Sémiotique et psychocognition des monodies modales (2) », Baabda/Paris,
Editions de I’Université Antonines/ Editions Geuthner, p. 67-85.
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13h10 : Déjeuner

Conférence principale 2 ; président de séance : Professeur Antoine SAYYAH, professeur de linguistique et de didactique de
I’arabe, coordinateur du doctorat en Sciences de I’Education a ’Ecole Doctorale de Lettres et Sciences Humaines et So-
ciales a ’Université Libanaise
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14h10 : Professeur Nidaa ABOU MRAD, directeur de 1’Institut Supérieur de Musique de 1’Université Antonine, chargé
de mission a la Recherche a 1’Université Antonine, directeur des Editions de 1’Université Antonine, violoniste et
compositeur dans le style traditionnel arabe de Sami Chawa : Essai de modélisation sémiotique modale grammaticale
générative du taqsim

Ashi¥l droledl § Galsd] Cmmdl o5 Jgbun dighi¥l dsaled] & LRrwsall JI) dgmll ode e sal 5105 Hgundgdl 1V E:N -
Lloogw &l Lylie" 15801 Golu g A0l (3,2 Saulid] Caludl sy 3oy (LS dohs¥l dualed] 5 )13 e

"puendil) fudgs dygo dolde
Cette recherche propose d’étudier d’un point de vue sémiotique grammatical génératif-transformationnel les formulations mélodiques monodiques
modales improvisées qui sont inhérentes au tagsim selon 1’école de Sami Chawa (1885-1965). Cette forme musicale instrumentale se fonde sur le
style cantillatoire mélismatique vocal développé dans la tradition arabe du Masriq et constitue une sorte de traduction instrumentale de ce type
d’énonciation. Aussi le au fagsim instrumental n’est-il a I’origine qu’un encadrement de la cantillation vocale de la poésie arabe classique (gasida)
et de la poésie arabe vernaculaire (magqal) et surtout une réplication en écho ou farjama des phrases cantillées par les chantres et chanteurs. A
I’époque discographique, I’école Sami Chawa a réussi a cristalliser une forme de fagsim instrumental autonomisée par rapport au vocal, tout en
maintenant une relation de modélisation de I’instrumental sur le vocal. L’énonciation instrumentale constitue, en effet, une sorte de décalque d’une
cantillation implicite, avec respect de la prosodie poétique métrique quantitative, donc d’une pulsation anisochrone syllabée, a base de longues et
de breves. Cependant les mélismes qui caractérisent le style de mélodiation des syllabes instrumentales du tagsim sont porteurs d’une succession
de micropulsations neumatiques qui s’intégrent a un schéma rythmique doté d’une macropulsation réguliére. Celle-ci se retrouve méme dans le
taqstim mursal ou non-mesuré, cette régularité macropulsationnelle étant accentuée dans le tagsim muwaqqa  dawriyyan ou mesuré, par le biais de
I’adoption d’un ostinato dit mzan ou mizan sous-jacent, relié a un module percussif cyclique. Il reste que la sémiotique modale s’intéresse en tant
que théorie sémiotique a la capacité des compositions et des improvisations monodiques traditionnelles a faire sens. Or, la modélisation mélodique
de tels phrasés s’identifie a la notion de mode. Il s’agit premi¢rement du mode de structuration et de catégorisation des lettres mélodiques que sont
les hauteurs dont ces monodies sont constituées. Il est deuxiémement question du mode de formulation rythmique et mélodique des mots musicaux
composés ou improvisés, par le biais de I’articulation temporelle de ces lettres/hauteurs. 11 est troisiétmement question du mode de composi-
tion/improvisation syntaxique de la phrase musicale. De fait, la part structurale statique et quantitative de la modalité mélodique traditionnelle est
majoritaire dans les discours théoriques portés au gré des siccles sur les traditions musicales arabes et persanes et leurs homologues ecclésiastiques
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européennes médiévales. Une part mineure de ces discours assigne néanmoins au mode le statut de modele formulaire mélodique pour la composi-
tion musicale traditionnelle. Ainsi Le révélateur musicologique de Muzaffar al-Hisni, AU XVI° siecle, et le traité anonyme L’ arbre aux calices
renfermant les principes des modes, au XVII® siécle, évoquent-ils I’existence d’une compétence grammaticale arborescente en musique qui autorise
a la fois la production de la musique et sa compréhension. De fait, cette tradition renvoie la musique modale a un sens hermétique/caché/latent que
seule une herméneutique (fa 'wil) est capable d’initialiser et d’actualiser, selon Jean During (2010, p. 257). Ainsi le sage-expert musicien tradition-
nel serait-il un herméneute mystérique muet. Mais la modélisation formelle de ce déploiement compositionnel/improvisatif modal (de méme que
I’explicitation analytique du procés de signifiance hermétique) fait défaut dans la littérature. Cela améne a interroger ’analyse musicale actuelle
dans sa capacité de décrire (en fait, de réécrire) les transformations génératrices des formulations modales traditionnelles réelles et a objectiver le
sens de celles-ci. Or, la musique tonale occidentale bénéficie depuis plus d’un siecle d’importantes propositions théoriques en la matiere. Ainsi
I’analyse schenkérienne des ceuvres des maitres de la musique tonale s’inscrit-elle dans une logique de dérivation mélodique qui est analogue a
celle des traités arabes de ’arborescence modale. Cette théorie de la tonalité, en effet, établit le principe de la cohérence organique de 1’¢élaboration
de I’ceuvre musicale a partir d’une structure mélodique originelle/fondamentale. De méme, la grammaire générative-transformationnelle choms-
kyenne suscite-t-elle diverses tentatives d’application au domaine musical occidental. Mais la voie la plus originale de formalisation des progres-
sions harmoniques dans les ceuvres tonales reste la théorie des vecteurs harmoniques établie par Nicolas Meeus. Quant a 1I’étude des procés de
signifiance de cette musique d’art européenne, elle est redevable aux travaux d’analyse musicale s’inscrivant depuis 1975 dans diverses écoles
sémiologiques ou sémiotiques. Ces approches vont de la sémiologie tripartite de Jean Molino et Jean-Jacques Nattiez aux diverses analyses narra-
tologiques, en termes d’intonations, de topiques et d’isotopies. Or, la majorité de ces narratologies musicales se fondent sur une acception lexi-
cale/référentielle de la signification, sur le modéle de la sémantique verbale. En d’autres termes, cette conception exosémiotique de la signifiance
identifie le signifi¢ du signe a un concept/référence qui se rapporte a son tour a un référent/objet du monde réel. Par contre, I’approche endosémio-
tique ou sémiotique autonome, préconisée par Nicolas Meeus, raméne a une signification hermétique averbale qui est immanente a 1’ceuvre musi-
cale et surtout a sa syntaxe. Elle correspond aux fonctions systémiques analytiquement pertinentes des unités qui s’articulent dans 1’énonciation
musicale. Et c¢’est dans le sillage de cette endosémiotique syntaxique que s’inscrit la sémiotique modale, en reliant la signifiance musicale a la
traduction cognitive des procés intrinséques de la grammaire générative-transformationnelle modale. De fait, chaque monodie étant attribuée a un
mode mélodique déterminé, celui-ci constitue un modele mélodique a partir duquel celle-1a s’élabore. Une telle composition ou improvisation
dépend également de modeéles rythmiques, stylistiques et formels qui référent a la tradition englobante. Aussi la sémiotique modale est-elle princi-
palement une grammaire générative-transformationnelle musicale. Elle s’établit sur un nombre restreint de régles de réécriture et de transformation
de la monodie a partir de la catégorisation sous-jacente des données mélodiques du mode, qui se conjugue aux modeéles rythmiques, stylistiques et
formels pour finaliser la surface monodique. Ces régles constituent le mécanisme grammatical de la grammaire inhérente au mode qui permet de
décrire 1’engendrement de toutes les monodies relevant de ce mode et seulement de celles-ci. Ainsi L’analyse sémiotique modale s’appuie-t-elle
sur une procédure en quatre temps : (1) segmentation et/ou réécriture émique d’une transcription étique musicale de la monodie étudiée, a partir de
sa forme compositionnelle et surtout de sa structuration rythmique en terme de pulsations régulieres et/ou irréguliéres, (2) réduction nucléaire
modale de cette monodie segmentée, en termes d’affectation des traits phonologiques nucléaires sous-jacents aux notes saillantes des segments
pulastionnels, (3) transcodage nucléaire/vectoriel de cette réduction, faisant apparaitre les vecteurs génératifs représentant les progressions entres
les traits nucléaires successifs décrivant la formulation de la monodie (4) réduction vectorielle mettant en exergue les dérivations grammaticales
modales, sous une forme alliant I’algébre vectorielle a la réécriture grammaticale chomskyenne. En remontant de I’avant-plan vers I’arriere-plan, la
régression analytique d’une monodie donne prise, en sens inverse, a une modélisation du déploiement compositionnel/improvisatif. La reformula-
tion grammaticale générative de cette monodie consiste en une réécriture qui tente de représenter le déploiement de la structure fondamentale vers
la surface monodique. Plus précisément, cette modélisation grammaticale modale met en exergue premiérement des régles de réécriture dérivation-
nelle, consistant en des transformations syntaxiques obligatoires. Aux structures sous-jacentes des phrases issues de ce premier proces s’appliquent
secondairement et optionnellement des régles de transformation facultative qui intéressent la modalité sémantique des unités modélisées, d’une
part, et, d’autre part, la complexification par récursivité de ces structures. Ces transformations syntaxiques sont complétées par des transformations
morphophonologiques qui engendrent les suites grammaticales modales terminales, autrement dit la surface monodique. Cette double procédure
analytique et modélisatrice est appliquée a trois fragments musicaux impliquant Sami Chawa : (1) les phrases de réplication en écho ou tarjama par
Sami Chawa de phrases d’une qasida cantillées par le cheikh ‘Ali Mahmud ; (2) des phrases d’un tagsim mursal ou non-mesuré ; (3) des phrases
d’un tagsim muwaqqa‘ dawriyyan ou mesuré.

Session 4 « Approches analytiques du fagsim » ; président de séance : M. André MAALOULI, Doyen de I’Institut Supérieur
de Musique de Damas et chef de ’Orchestre symphonique national syrien
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14h50 : Docteur Hayaf YASSINE, Maitre de Conférences et Directeur de la Section-Nord-Liban de 1’'ISM de
I’Université Antonine-Mejdlayya-Zghorta, Directeur de 1’école de musique Bayt al-Musiqa, inventeur du santir
pédagogique et expert en éducation musicale masrigienne : CewlJl dloss § ol §3)) JloiyM Golde Gloww Julos
[Analyse sémiotique modale de I’improvisation instrumentale reponsoriale dans tahmilat a-r-Rast]
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15h15 : M. Tarek ABDALLAH (Egypte), doctorant en musicologie a 1’Université Lyon 2 (« L’évolution de la virtuosité
traditionnelle dans I’art du ‘%d égyptien en solo a ’aune du 78 tours », sous la direction de la professeure Anne Pé-

nesco), ‘udiste, concertiste et enseignant : L’école égyptienne de I'art du taqsim au ‘id de Sayed as-Suwayst a
Muhammad al-Qasabgi : Analyse du vocabulaire musical et technico-esthétique
3k ilsies) Aol o dmale & Lhrshl el & ohsSWl sy wse Slwly Ble ( pas) dil we Byl Skl V0:N0
(L sy O By d] Ba] Coms 3 VAU (ol 31 e5 e oyl Gpabl s9ll (5 & Daudanl Lssall dell
" orwalll dasd g gud] dw (o Sl e euwlid] (4 & palbl duyadl”
L’autonomisation et le développement de 1’art instrumental en général, et I’art du %d en particulier, sont concomi-
tants a I’avénement du 78 tours en Egypte (1903), tandis que I’apogée de ’art du “iid en solo que 1’on doit aux mul-
tiples recherches et efforts menés par Muhammad al-Qasabg1 (surnommé le Sultan du ‘id) attendra les années 1920.
Les premiers enregistrements du ‘idiste Sayed as-Siwaysi avec 1I’ensemble Odéon (1904-1906), puis ceux de Mansur
‘Awad et de Dawiid Husni (1914-1922) permettent, d’une part, d’observer plusieurs types de stratégies interprétatives
et de publication (en fonction de durées, du nombre d’énoncés ou de séquences, de 1’ambitus, etc.). D’autre part, de
cerner les différents éléments qui constituent a la fois la signature caractéristique de 1’école égyptienne de I’art du
tagsim au ‘ud et le moyen par lequel chaque ‘idiste marque sa différence stylistique. Aussi, les enregistrements de
Qasabgi sur la période 1923-1928 révelent une évolution magistrale des points de vue systémique, organologique,
technique et esthétique. Ce projet de communication propose d’analyser le vocabulaire musical et technico-esthétique
des grands maitres égyptiens de 1’art du ‘izd & ’aune de la tripartition sémiologique de J. Molino et les critéres a bases
externes (magam, organologie et accordage) et internes (répétitions, silences et cadences, contrastes mélodiques et
rythmiques, modulations, variations, développement et transformation) proposés par S. Feki pour la segmentation du
discours musical.

dloz- iy dubewshl Oloyaal) Judod 1 muall] oo gugud] duw (o S92l Ao ouulit) 54 & pall duyall
azsl 3,81k 5=l 53 by b ot «(V4+Y) e I Ghrwshl uorat) baasS 480 VA I Old Ol asidy Gliasye JY1 Byall 08 shis JMlaL]
Jsl e 2s3l) Ollaly CALLL (VATTVAYS) oeadll daso Ly pls () Bousill Gloxlly d5a2dl iy elldg oalll 0,81 Sy b 3 Y
Lasde (1AVY-11E) G 910 03 (s yzath I OMlamally (V8 +T1-18€) 050551 88,3 o (gupseadl e 3501 Bile lgoud ) Mzt
WJSa3 I polisll wumtyg Lol oo (@) (el gulbly @blabl susy (o3l Ishll 1ed) il Olulws LIV Oldliadl e Sas glel
el o IS 6,51 Lol (0 isluly atvasd ge Bile US Ly s G gedlls &b oo & pabl ewli)) Lyl Bhebl duoll g
Gag Jlsdly iy (zslsileaVls elatll gstull o 5 lia Bust sl 18Ul jshtl) dasdle VAVA-VAYY 85l UM Aol onoail
Jelol dungin e90 e clds 3381 o5 & domll 58 & pabl duyabl 335Lul S0 Lloo-giitlly dudirushl I3,akl Julos JI AL i g9 e
SaYly ekt (Ll Aliilly Conall oSN Byalally (oY) dysuds U dia plakl) dibll lell desazs dossio sidse Ol ASMI
skl el mdadd) 88 Oldw g8l Il (Jsmdly skl qugid] (elabl (gld)
15h40 : M. Bassem TRABELSI (doctorant en musicologie a I’Institut Supérieur de Musique de Tunis et joueur de nay
professionnel, en méme temps qu’éducateur musical) : &y :(Y4¥0 - YA00) $2394! g:.»i s W e pawdidl] K
&lJos [Lart de I’improvisation au ndy chez Amin al-Biizart (1855-1935))]
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Conférence 3 ; présidente de séance : Mme Bouchra BECHEALANY, Professeure associée de sciences d'e I’éducation musicale
a la Faculté de Pédagogie de I’Université Libanaise, a occupé la fonction de chef du Département d’Education Musicale de
I’Université Antonine, coauteure de la premiére méthode d’éducation musicale scolaire a la tradition musicale du MaSriq
) Lzl duny LSl dmald] § Ay &S & Bueluno B3l (M (s B98I sduded] duny - A Ll B polenk
o y b} 3 ) Bl bl dio i) gt U3 @ § 8 b cdighi¥l dmolodl § Likwshl do )
16h05 : Professeur Jean DURING, professeur émérite, CNRS, Université Paris-Nanterre, France, figure principale de
I’ethnomusicologie francophone, grand spécialiste des traditions musicales d’Iran et d’Asie centrale, auteur d’une

somme d’ouvrages et d’articles de référence en la matiére : Conceptions du maqam et styles de taqsims: pour une
approche comparative
(Ludy3) 8l 20b-Gussly dsalzrg CNRS dialsall Sgond) b)) 55,01 G asliie Hsundyyn @395 Olor Hsudonl V-0
o § disoype OYlEey Olafse colo (huwgll LTy Olpl W Glas] ddsul L593655,a0l Lo glshs jeagdYl sl 3,0 usl
t.ﬂJl.ng plabl Olysa3) « Conceptions du maqam et styles de taqsims: pour une approche comparative » :Jé=J|
(d5le ek :euwdd]
Dans les cultures du magdm (du Maghreb au Mashreq) 1'art de la composition improvisée ou du tagsim est le plus souvent assimilé
a la connaissance des gammes, des genres (jins, ddng), des intervalles, et des relations entre les magdm. Or si l'agencement modal
est un aspect essentiel, il ne suffit pas a rendre compte de la spécificité des différentes démarches poiétiques et performatives qui,
dans des traditions voisines, sous-tendent la composition en temps réel ou différé. Dans I'optique d'une musicologie comparative il
convient de dépasser le plan des affinités et divergences modales pour envisager les stratégies mises en oeuvre dans les genres du
tagsim ou du solo instrumental. Comment des musiciens d'obédience différente — par exemple levantine, ottomane ou persane—
exploitent-ils des palettes modales similaires ? A quels schemes ils se référent, a quelles représentations sous-jacentes, quels sont
leurs tropismes, leurs outils, leurs réflexes, leurs gestuelles ? Jusqu'a quel point leur démarche est-elle similaire, et en amont en-

tendent-ils la méme chose dans le terme de magdm ? On se propose d'esquisser une approche comparative en se référant entre
autre a la tradition persane du solo instrumental abordé a la lumiére des certaines données historiques nouvelles.

Conceptions of magdm and styles of taqsims: steps for a comparative approach

In the cultures of maqam (from Maghreb to Mashreq) the art of improvised composition or tagsim is often equated to the
knowledge of gamuts, genres (jins, dang), intervals, and modal relations. Yet if the modal arrangement is an essential aspect, it is
not sufficient to account for the specificities of the poietic and performative approaches which in neighboring traditions underly
the art of composition in real time or in delayed time. In the perspective of a comparative musicology it is also relevant to go
beyond the level of modal affinities and differences and to consider the strategies implemented in the fagsim or instrumental solo
genres. How musicians from different schools - Levantine, Ottoman or persane- do exploit similar modal palettes? How do musi-
cians from different schools - Levantine, Ottoman or Persian- exploit similar modal palettes? To which patterns do they refer, to
which underlying representations, what are their tropisms, their tools, their reflexes, their gestures? The purpose of this paper is to
sketch a comparative approach by referring among others to the Persian tradition of instrumental solo considered in the light of
some new historical data. To what extent are their approaches similar, and do they even share the same understanding of the term
maqgam?

16h45 : Pause-café

Session 5 « Rythmique du tagsim » ; président de séance : M. Abdelhamid HAMAM, Président du Conseil Scientifique de
I’Académie Arabe de Musique (Jordanie)
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17h : M. Ghassan SAHHAB, ganiiniste et musicologue, doctorant en ethnomusicologie a 1’Université Paris-Nanterre X
et charge de cours de musique et de musicologie a 1’Université Antonine et a la Lebanese American University (Li-
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cadre de I’école de la Nahda]
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Le cinquantenaire Sami Chawa (1885-1965)

Nonobstant sa connotation hagiographique, le surnom d’amir al-kaman (prince du violon) reste en-dega de la vraie stature musi-
cale de Sami Chawa (Samf a-§-Sawwa). Or, il est vrai que ce musicien arabe (alépin d’origine et cairote d’adoption) est issu d’une
dynastie de violonistes alépins chrétiens orthodoxes qui ont incorporé le violon européen au faht (ensemble traditionnel arabe de
musique de chambre) & Alep (au xviii® siécle), puis au Caire (au xix® siécle). Il est également vrai que ce musicien hors-pair a
amené le jeu violonistique arabe a son apogée, aussi bien en donnant la réplique aux plus grands chanteurs de la Renaissance arabe
(1798-1939), que dans ses nombreux enregistrements en solo sur disques 78 tours. Cependant et en sus de ces qualités, il est sur-
tout devenu le pionnier de I’autonomisation et du développement d’un art instrumental traditionnel arabe. Ainsi le legs de Chawa
et de ses confréres, le ganiiniste Muhammad al-‘Aqqad, le ‘“diste Muhammad al-Qasabji, le nayiste Amin al-Buzari et le buzu-
qiste Muhyt d-Din Ba‘ytn, consiste-t-il dans 1’'usage d’une voie herméneutique générative d’improvisation instrumentale dans le
traitement du tagsim cantillatoire, de la tahmila responsoriale et du rags ou danse concertante.

C’est en ce sens que I’Institut Supérieur de Musique de 1I’Université Antonine (UA, Liban), la Faculté de Musique de I’Université
Saint-Esprit de Kaslik (USEK, Liban) et 1a Foundation for Arab Music Archiving & Research (AMAR, Liban), en partenariat avec
1’ Académie Arabe de Musique (AAM, Ligue des Etats Arabes), ont dédié 1’an 2015 & la célébration du cinquantenaire de la dispa-
rition de Sami Chawa, par le biais

de la publication d’une compilation CD et d’un ouvrage biographique sur Sami Chawa (AMAR, mois de mars);
de ’organisation du concert d’ouverture du cinquantenaire (le 17 juin a ’'UA) ;

de I’organisation de la 8° Rencontre musicologique internationale de I’Université Antonine « L art du tagsim et I’école Sami
Chawa » (le 18 juin) ;

de ’organisation du Séminaire musicologique de ’'USEK sur les modes arabes (le 19 juin) ;
de ’organisation du Concours International Sami Chawa d’improvisation de tagasim (finale le 20 juin a ’'USEK).
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Liens électroniques d’information sur ces événements :
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www.ua.edu.lb/Cinquantenaire-Sami-Chawa

www.usek.edu.lb/French/HeaderMenu-french/News-French/Actualites/Sami-Chawwa

http://www.amar-foundation.org

http://www.arabmusicacademy.com/




