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LIVRE PREMIER.

Du rapport des Raifons & Proportions Harmoniques, -

!
-

CHAPITRE PREMIER
 De la Mufique ¢ du Son,

A Mufique eft la Science des Sons; par confequent le Son
eft le principal objet de la Mufique,

Al On divife ordinairement la Mufique en Harmonie &
== en Meladie , quoique celle-cy ne foit qu'une partie de Iau<
tre , & qu'il {ufhfe de connoitre ’'Harmonie, pour étre parfaitement

nftruit de toutes les proprietez de la Mufique , comme il fera prous
ve dans la fuite. : .




2 TRAITE DE PHARMONIE,

Nous Laifferons 2 la Phyfique le foin de définir le Son; dans 'Har.
monic on le diftingue {eulement en grave & en aigu , fans sar-
rétera {2 force ny a {2 durée ; & c'eft fur le rapport des Sons aigus
aux graves , que toutes les connoiffances de IHarmonie doivent
étre fondées:

Les Sons graves font les plus bas , comme ceux qui font rendus
par les voix males , & les aigus font les plus ¢levez , comme ceux
qui font rendus par les voix féminines,

L on nomme Znzervale |a diftance qu'il y a d’un Son grave a un Son
aigu , & des differentes diftances qui peuvent {e trouver entre un
Son & un autre , {e forment differens intervales , dont les degrez
tirent leur dénomination des nombres de 'Arithmetique; ainfi le
premier degré ne peut étre dénommé que par L'smité , ot l'on ap-
pelle Uniffon denx Sons en méme degré ; par confequent le fecond
degié sappelle Seconde , le 3me Tierce ,}e 4me Quarte,; le g Quinte,
le gme Sixte | le 5™ Septiéme , le §™ Ocfave; &c.en {uppofant que le
premier degré eft tofijours leplus grave, & que les autres {e forment
en élevant la voix fucceflivement felon fes degrez naturels.

CHAPITRE SECOND.

Des differentes manieves dont le rapport des Soms peut nous
étre connm.

POur connoitre le rapport des Sons, ona choifi une corde ten-
dué de facon quelle piit rendre un Son ; Fon a divif€ enfuite
cette corde en plufieurs parties avec des chevalets mobiles, & Pona
trouvé que tous les Sons ou intervales qui pouvoient s'accorder
enfemble étoient contenus dans les cing premieres divifions de cette
corde, en comparant reciproquement chaque longueur qui refultoic
de cette divifion. .

Les uns ont cherché ce rapport dans celuy quiont entreux les.
nombres qui nous marquent ces divifions ; les autres ayant pris 4
part les longueurs qui refultent de ces divifions, ont cherché cerap-
port dans celuy quont entreux les nombres qui nous marquent ces
differentes longueurs; d’autres ayant encore temarqué que la com-
munication du Son a loreille ne pouvoit {e faire fans la participa-
tion de lair, ont cherché ce rapport dans celuy quont entreux les
nombres qui nous marquent les Vibrations de ces differentes lon=
gucurs; & {ans sarréter a plufieurs autres manieres, dont cc rapport
peut neous étre connv. , comune dans les differentes grofleurs de la
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corde , dans fes differentes tenfions par des poids , ou dans des
inftruments a vent, &c. L’on a trouvé, en un mot,que toutes les
Confonances * éroient contenués dans les {ix premiers nombres , 3
Pexception des grofleurs & des poids , ot il faut {e fervir des quar-
rezde ces nombres radicaux ; ce quia donné lien dateribuer toute
la_force de 'Harmonie a celle des nombres 5 ne sagiffant aprés
~ccla que d'en faire une jufte application a loperation, fur laquelle
on veut fonder fon {yftéme. :

1 faut remarquer a prefent ,-que les nombres qui nous marquent
les divifions de la corde , ot fes Vibrations {uivent leur progre{=
fion naturelle, & querout y eft fondé fur les regles de I’Arithme.
tique 5 au licu que les nombres qui nous marquent les longueurs
delacorde, fuivent une progreflion renverfée de Ja premiere ; ce qui
détruit_yne partic_des regles de PArithmetique , ou pldtdt nous
obligea les renverfer, comme nous le verrons en Jon lieu : Mais fi
le choix de ces operations doit nous &tre indifferent 3 Pégard de
I'Harmonie, nous ne nous attacherons qu’a celles oty les nombres
fuivent leur progreflion naturelle , parce que le tout y eft beaucordy,
plus intelligi le, ¥ Voyez la- Table des Termes,

CHAPITRE TROISIEME
De l’origine des Confonanccs ‘& de leur rapport.

¥ E Son eff au Son , comme la corde ef 2 la corde : Or chague corde

me‘z’mt en [0y tonses les antres cordes qui font moindres gwelle , &
non pas celles qui font plus grandes; par confequent aylfi dans chaque Son,
tous les aigus [ont contenus dans le grave , mais non pas reciproquement
sous les graves dans celny qui off aigu; d'oy il ef ébvident gwe Lon doit chera
cher le terme plus  aign par la divifion du ples grave s laguelle diviffon doiz
étre Arithmetique , ceff & dire en parties égales *, ¢c, [oit dong 4 B,

A f f’ f B le terme le plus grave , dens J Jevens trowver le terme le

pla.y aigu, pour en former 1 premiere de toutes les Confonances , alors Je le
divife en denx ( ce nombre érans le premier de tows ) comme wons voyez
gu'on 4 fait au point C, ¢ alors 4 C > A, B, font éloignées Fune de
Lantre parla premiere des Confonances | qui ¢ft appellée OZave on Diapafon,
LQue fi je venx avoir les antres Confonances qui [uivent immediatement lu
premiere , je devife A B en trois parties égales , & alovs il wen refultera
f”,. Senlement un' terme aign , mais dewx; Seavoir A D, & A E, dos
aitront deux Confonances de méme genre 5 ffawgir wine Doyziéme ¢ wng
b Dsschrzs.abrcgé de la Mufique, pag. so, .
: A
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4 TRAITE DE LHARMONIE,

_,t}ggz'me 5 Je puis encore divifer la ligne 4. B, en 4, €7 G, on €4 § pariies,
¢ non pas davantage , parce que la capacité des oreilles ne s'étend pas au-
de-ld , ¢be. :

Pour rendre cette propofition plus évidente , nous prendrons fept
cordes, dont les divifions feront marquées par des nombres , {up-
pofant quelles font toutes accordées a I'Uniffon, fans {e mettre en
seine d’ailleurs d’aucune auere égalité; on mettra enfuite les nom=
L_rcs dans leur ordre naturel a coté de chaque corde , comme on
I'a obfervé dans la démonftration {uivante , chaque nombre mar-
quant la divifion en parties égales de la corde qui luy répond ; ou
I'on remarquera feulement que le nombre 7. ne pouvant donner
aucun intervale agréable , ( comme cela eft évident aux Connoif~
feurs,) nous luy fuppofons le nombre 8. qui eft le premier apres 7»
qui foit double de I'un de ceux qui font contenus dans le Senaire,
faifant la triple O&ave avec 1. ce qui n'augmente pas la quantite
des nombres propofez , puifque 6. & 8. nous donnent Je meme in-
tervale que 3- & 4. tout nombre reprefentant totijours celuy dont

il eft double. 7 _
DEMONSTRATION.

Quarte

Sixte mineure

Tierce
mineure

Tierce
ma) cure

a
=
Quarte
| Sixte majeure
1 .

Double O&ave

Quinte

11 faut fe fouvenir d'abord que les nombres marquent par tout Ja

di"’g‘in de unité , de méme que celle de la corde entiere qui ré-
pond 2 1.

Triprs Ocravnm

d-ﬁt...»e 2, -3, g
g 1§
ch..‘_g-r. )
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L'ordre de Forigine & de la perfection de ces Confonances {e
trouve déterminé par celuy des nombres ; de forte que 'Octave
entre 1. & 2. qui eft_engendrée la premiere -, eft plus parfaire
que la Quinte , qui fe trouve entre. 2. & 3; dedd a la Quar-
te qui cft entre 3. & 4; &c. en fuivant todijours la progreflion” na-
turclle des nombres , & en n'admetrant les Sixtes que les der-
nieres. v \

Le nom des Nottes doit faire appercevoir que Ia eotde 1, fon
OQave 12, fa double & fa triple O&ave 4, & 8. ne rendent s pour
ainfi dire , qu'un méme Son ; de plus, la_difpofition de ces Nottes
conforme 2 l'ordre des nombres, & des divigons de la corde don-
ne I'Harmonie la plus parfaite que 'on puiffe imaginer , comme il
eft libre a un chacun de 'éprouyer : Pour ce quieft des proprietez

articulieres 4 chaque Son ou 2 chaque Confonance , nous allons
les diftribuer par Articles, pour en donner une idée plus diftincte,

ARTICLE PREMIER:
Du principe de UHarmonic on dn Som fomdamental.

- Nous devons fuppofer d'abord que Iz corde entiere qui répond
d 1. rend un certain Son, done il faut examiner les proprictez , en
les faifant rapporter a celles de cette corde unique, ou méme 3 celles
de I'Unité qui eft le principe de tous les nombres. :

1°. Les differentes divifrons marquées fur toutes les cordes qui
font égales a la premiere , & déterminées par la quantité que cone
tient chaque nombre qui icu: répond , nous prouvent évidemment
que chaque partie de ces cordes provient de la premiere , puifque
ces partics font contenués dans certe corde premiere & unique;
donc les Sons que doivent rendre ces cordes divifées, font engen-
drez du premier Son , qui en eft par confequent ke principe & le

fondement, » ' N o

2°. Des differentes diftances qui fe trouvent entre ce Son fonda-
mental & ceux qu’il 2 engendré par fa divifion , il fe forme diffe-
rents intervales , dont par confequent ce Son fondamental eft le

principe. o : .

3°. Et finalement , de Funion de ces differents intervales, il &
forme differentes Confonances, dont 'Harmonie ne peut étre par-
faite , {1 ce premier Son ne regne au deffous deux , comme en
ctant la Bafe & le Fondement , ‘fc}l;on ec qui paroit dans la Démonf-
tration ; donc.ce premier Son eft encore rl)e principe de ces Cons
fonances & de I'Harmonie quelles forment, . L
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Nous allons voir dans les ‘Articles {uivans les Sons qui _ont le
plus de correfpondance avec ce principe, & lufage quiil en faic,

"ARTICLE SECOND,
Del’z}ng'[?m.»

L' Uniffon n'eft 3 proprement parler quun Son unique, qui peut
&tre rendu par plufieurs voix ou par plufieurs inftrumens, comme
cela paroit dans les fept cordes de la démonttration precédente
avant quelles {oient divifées; d'ou 'on dit que 'Uniffon neft pas
une Confonance , parce qu'il ne s’y trouve pas la condition neceflaire
pour en faire une ; {cavoir ladifference des Sonsa I'égard du grave
& de laigu , mais qu'il 2 m¢me rapport aux Confonances , que
I'Unité I'a aux nombres.

AK'I‘ICLE TROISIEME.
D¢ [0ttave,

La proportion du tout 3 {2 moitié, ou de la moitié au tout eft {i
naturelle, quelle fe congoit d’abord 3 ce qui doit nous prévenir en
faveur de Zoéve , dont la raifon eft comme 1.4 2. I'Unité eft le
principe des nombres, & 2.en eft le premier, {e trouvant un grand
rapport entre ces deux Epithetes , Prindipe & Premier, dont Papplica-
tion eft tres-jufte. Aufli dansla pratique,I'O&ave n'eft diftinguée

ue fous le nom dereplique; toute replique y étant pour lors cone
fondué avec fon principe , comme cela paroit par le nom des
Nottes de la démontftration précédente ; 8 cette replique y érant
moins regatdée comme un accord , que comme un f{uppleement
aux accords ; ce qui fait que quelque-uns la comparent au zere,
Les voix males & feminines entonnent naturellement 'O&ave,
croyant entonner I'Uniffon ou le méme Son : Dans les Fliites cette
Odave ne dépend que de la force du vent ; & fi l'on prend une
viole dont les cordes {ontaffez longues pour pouvoir en diftinguer
les battemens, 'on y remarquera quen faifant refonner une corde
avee un peu de violence , celles 3ui {eront plus baffes ou plus ele-
vées d’une O&ave ,trembleront d’ellessmémes , au lieu qu’il n’y a
que le Son aigu de la Quinte qui tremble , & non pas le grave;
ce qui prouve que, le principe de O&ave eft confondu dans les
deux Sons qui la forment , & que celuy de la Quinte , & par con-
fequent de tous les autres intervales, refide uniquément dansleSon



LIVRE PREMIER. =
grave & fondamental. * Defcartes sétafic trompé icy par a faufle
preuve qu’il tire d’'un Luth, a I'égard de PO&ave. - g

Deplus, 'O&ave fert de bornes a tous les intervales, & tout ce qui
eft engendré par la divifion du principe , peut , aprés avoir été com=
paré 2 ce principe , étre’ également comparé a fon O&ave ; cette
double comparaifon ne produifant dans I'Harmonie que la feule
diverfité qui peut provenir de la differente fjtuation de deux termes,
comme 2. 3, ot 3, 2. ce que 'on appelle en termes de Geometrie,
raifom ou comparaifon renverfée. Or comme cette comparaifon renver-
{ce neft autre chofc dans 'Harmonie que la tranfpofition d’un Soa
grave a laigu, puifque 1 2. marque le Son graye , étant le premier,
1l marquera par confequent le Son aigy , érant le dernier; il faut

iftinguer cette tra.nﬁ)o?ition par_le nombre qui ¢n reprefente 'Oc-
tave , en-mettant 3. 4. au liecu de 3.2 ce qui dojt nous faire ape
percevoir que tout nombre multiplié Geometriquement reprefente
totjours, pour ainfidire , le méme Son , ou bien qu’il denne la re-
plique de celuy qui en eft la racine ; comme cela fe prouve par Ja
démonftration précédente , en faifant commenger cetre multiplicas
tion au nombre 2. qui eft engendré le premier par la divifion de
PUnité, cellecy cedant a ce nombre, leprivilege d'engendreren fa
place tout le refte, fans rien perdre neanmoins de fa force; car ce
qui s’accorde avec 2. s’accordg. ¢galement avec 1. 'O&ave, la Dou-
ble, la Triple Octave , & plus fi lon veut , ne font dans le fond

w'un meine intervale , que Lon diftingue {eulement fous le nom

edoublé ou de replique., ainfy: de la Quinte avec Ja Douziéme, &¢;
& ce n'eft que paur trouvet. lespombres moyens qui peuvent sace-
corder avec chaque terme de cette raifon 1. 2, qulon la. multiplic *
autant qu'il efk neceflaire , fe trouvant par exemple 3. entre 2. & 4+
§. 6 7. entre 4. & 8 3infli de plus en plus julqwa:kinfini; 2. 4+ ou |
4:8.cant en memeraifon qu'vaass . o o,
' De.cétte conformité: qui fe tromve entre les ingervales qui naiffent
des nombres comparez indifferemment 3 1 & a 2. bien que ce foit
toitjours audeflus d’r, & au deffas de 2- nous pouyons juger que ces-
nmemes nombres comparez au deflius d’r- & an €Zfﬁ."f‘fouszde 2. forme-
ront des intervales, dontle rapport fera prefqu’égal ; mais bien plus;
de cette comparaifon rénver(]é? qui ne provient que de la tranfpofi-
tion d'un Son dans fon Oétawe, oud'un nombrea{on double , nous
devons juger que le rapport de ces Sons ainfi trandpofez-ne peut v
étre alteré que par une difference de proportion , qui n’en <:;1.u(l
quaucunc a loreille, puifque la proportion de 2. d 4. fait a peu=
prés-le méme effet que celuy de 2. 2 2. comme tout: ce.que nous

A
. ¢ pref-
¢ DescARTES; pag: 5




8 TRAITE DE LHARM ONIE,

venons de dire , joint a lexperience,, le prouve fufifamment; ce qui
a donné lieu dattribuer a l'Oéave la méme force qu'au Son prin.
cipal & fondamental dc certe O&ave: L'0dave , * dit Zarlin, ¢ffla
mere , la fource ¢ Porigine de tous les intervales , c'eff par la divifion de
ces deux termes que s engendrent tous les accords Harmonienx ; cependant,
3uoique cela foit vrai en quelque facon, c'eft todjours de la divifion

u Son unique & fondamental que s'engendrent tous les autres
Sons , & par confequent tous les intervales & tous les accords ; de
{orte que pour faire valoir le fentiment de Zarlin, I'on ne peut {e
difpenfer d’y ajotiter , que pour lors le Son fondamental fe fert de
{on O&ave comme d’un fecond terme ot doivent répondre tous
les intervales engendrez de fa divifion , pour mieux marquer qu’il
enelt le commencement & lafin ; que cette Qéave n’y a d’autres
proprietez que celles qui luy font communiquees par le Son fonda-
mental dont elle eft engendrée, ou pour mieux dire encore , que
Ceft totjours le méme Son qui {e tranfpofe dans fon Octave ou
dans {2 replique, ou encore qui fe multiplie, {1 'on yeut , pour dé-
terminer de tous cotez des 1ntervales particuliers a chaque Son
quil a engendré , fans alterer neanmoins les proprietez qui font
tombées en partage a ces Sons engendrez dans la_premiere compa-
raifon-quia di en étre faite d’abord avec ce Son fondamental : Tel
a formé une Confonance patfaite avec ce Som fondamental , qui
la forme également avec fon O&ave; tel a formé d’un coté une
Confonance imparfaite, ou une Diffonance qui la forme également
de autre ; tel a dii monter ou defcendre d'un ¢bté qui monte &
defcend de l'autre ; enfin tout ce qui s'accorde” dun cote s'accorde
aufli de Iautre, & rien n'y cft alteré en aucune fagon ; excepté que
la perfection attachée aux accords formez des principales Con{o-
nances , ou pour lors. le Son fondamental occupe {a place naturelle,
qui cft le lieu le plus grave , {etrouve diment alterée , lorfque ce
Son fondamcntach tranfpofe dans {fon O&ave pour introduire de
la diverfité par le different ordre que ces mémes Confonances tien=
nent entr'elles, comme on peut I'éprouver .dans la démonftration
précédente , ot 'on recevra une fatisfaction tres-grandc de ladifpo-
{ition prefente de toutes les Confonances , & ou cette fatisfaction
{= diminuera {ans choquer neanmoins loreille , {il'on en retranche
les Sons 1. 2. & enfuite les Sons 1. 2. 3. 4+ bien que ccla foit encore
plus fenfible dans la {uite d’une piece de Mufique. '

De toutes ces remarques nous pouvons conclure quun Son quel-
conque eft totijours fous-entendu dans fon Oéave;* Defcartes en
convient en partie,, (lorfqu'il dic, g#'0s # entend jamais ancun Son , g

*# ZAR1LINO,terza parte, cap. 3. fu 174 ] (* DescarTES, pi 6.

Jon
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Jon Otave en defis ne femble frapper les oreilles en quelque fagon 3 & i|
|y auroit peut-étre ajotité /'0ctave an deffons sl ne fe fut Fas trompé
dans la preuve qu’il en a tirée d’un Luth ( comme nous [avons dit)
ou §'il eyt fait cas du fentiment d’Ariftote, qui dit dansfon 24™,
& dansfon 43™ Probléme (au rapport de Defermes *) £ Lon touche
la corde neve qui fuit Paign de ' 0Fave , on entendra auffi la corde hypate
qui en fait le grave , parce que la fin languiffante du Son aigu eff le com-
mencement du Son grave qui refemble d £écho on 8 Pimage du Son aigus
il n’y 2 peut-étre pas un Mauficien quine fe ferve de cetteexpreffion,
un rel Son , une telle notte , ou wn rel intervale eff fous-entendn , en ajoti-
tant quelquefois dans la Bafe s de foree que lexpreflion prévient fou-
vent en ce cas celuy qui en connoit le moins la force: Les raifons
Harmoniques ne nous offrant que Z2scord parfuiz , I'on ne peut pour-
ors admettre les accords de Sixte , & de Sixte Quarte qui en dérivent,.
fans fuppofer que le Son fondamental de cét accord parfait eft -
{foustendu dans fon O&ave, finon il faut détruire tout principe; &
pardeflus tout cela , experience qui nous fait fentir quun accord
compof€ de la Tierce & de la Quinte eft totjours parfait & complet
fans TO&ave , nous laiffe a penfer que cette Otave v eft fous=:
entendué , puifquelle eft engendrée la premiere ; enfuite cette OGtave
mife au deflus je cette Tierce & de cette Quinte , avec lefquelles elle
forme pour lors une Sixze & une Quarte, nous fait entendre nean-:
moins un accord qui eft todjours bon , quoique le Son fondamental
1’y ait plus lieu; donc ce Son fondamental eft tranfpofé ou fous-
entendu dans fon Ocave ; d’ou vient que ce dernier accord eft-
moins parfait. que le premier , bien qu'il {oit compofé des mémes.
Sons ; ainfi ces differentes facons de s’exprimer , Ze principe ¢ff ren-
werfe o, il eft confondu , yranfpof¥ , ou fous-entends dans fon O&ave,
reviennenttotijours a la méme; de forte que le Son aigu de PO@ave
ne doit point étre regardé comme un principe different de celuy
dont il eft engendré immediatement, mais comme le reprefentant
& comme faifant un tout avec luy ou tous les Sons, tous les inter~
vales, & tous les accords doivent commencer & finir, {ans oublier
cependant que toutes les proprictez de cette Octave , des Sons en
general , des intervales & des accords dépendent abfolument de ce

principe unique & fondamental ,qui nous eft reprefenté par la corde
entiere ou par lunité, '

¥Dessanm 5 S, Ppag. 43.
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ARTICLE QUATRIEME.
De la ,@zim‘e & de la Quarte.

Les Sons qui forment la Quinte & la Quarte {ont compris dans
les divifions dela corde entiere, & par confequent font engendrez
du Son fondamental ; cependant eu égard aux intervales, il n’y 2
en ce cas que SOfave & la Quinte qui {oient engendrées immedia-~
tement du Son fondamental ; car la Quarze 0’y eft quiune {uite de
Loctave 5 cette Quarte ne provenant que de la difference qui fe trou-
ve entre cette 0fave & la Quime 5 aufli n'en eft-ii point fait men-
tion dans les accords originaux, dont toute la force n'eft attribuée
qua la Quinte feule , /'0dave 0’y étant pas méme rappellée , bien
?uc celle-cy ait précedé la Quinre dans {on origine, & que par con-
equent la Q#inte me puifle avoir lieu fans elle ; de forte que fi lon
ne rappelle point cette 0ave dans les accords , c’eft apparemment
quelle v eft {fous-entendué, autrement la Quarte ne pourroit jamais.
y étre admife, puifquelle ne peut {ubfifter fans £0dave.

Ceeft icy quil faut donner toute fon attention 3 cc rerver/ément
e comparaifon , dont nous-avons parlé dans larticle précédent. Ce
renverfement eft le nceud de toute la diverfité dont 'Harmonie puifle
patticiper, il {uffit de le connoitre pour venir a bout des plus gran-
des difficultez ; & cette connoiffance ne confifte qu'a feavoir diftin-
guer les intervales qui peuvent naitre de la comparaifon reciproque
d’'un nombre moyen, a chaque terme de 'O&ave : de forte que {1
nous prenens 3. qui eft le milieu Arithmetique de FO&ave 2. 4,

our le comparer a chacun de cestermes, il nous donnera d’un c6té
Y:’{ Quinte avec 2, & de lautre la Quarre avec 45 ne fe trouvant de
difference dans ces intervales, qu’en ce que celuy qui proyient de la
comparaifon faite avec le Son grave & fondamental de 'O&ave
doit étre fans doute, plus parfait que celuy qui provient de la com-
paraifon faite avec le Son aigu de la méme O&ave ; car h diffe-
rence de proporttion qui sy rencontre d’ailleurs ne doit point nous
arrefter , puifqu'elle ne provient que de celle de 20éZave 3 PUniffon,
comme {1 Pon comparoit 3. a 2, & encore a 2; ce qui ne cauferoit
aucune difference : Or donc ce grand rapport des deux Sons de
I'O&ave , lefquels fe diftinguent a peine de 'Uniffon,, & {emblent
n’étre plus qu'un , nous donnanta juger que 2. 4.font a peu-prés le
méme cffet 2 l'oreille que 2. 2; doit nous Yorter en méme tems 2
regarder comme prefquégaux deux intervales , dont la difference ne
confifte que dans 'un de ces termes 2. 4; en donnant feulement la



LIVRE PREMIER: 17

préference a celuy out le Son fondamental occupe fa place naturelle,
comme provenant immediatement de ce Son ; ce quia donné lien
de fe fervir en ce cas de la proportion rithmerique qui eft tres-fimple,
puilqu’elle ne confifte qu'a trouver le milieu de deux nombres pro-
olez,, comme Nous ayons trouve 3. entre 2. & 4, & ce qui adonné
ieu encote a ceux qui ont {uivis f’ordrc ﬁcs multiplications d’in-
venter une vouvelle proporsion quils ont appellée Harmonique , & qui
n'elt autre quun renver/ément dela précedente, comme nous le ver-
rons au Chapitre {uivant ; i bien que chacune de ces deux pro-
portions étant appliquée 3 fon objet , nous donne la Quinte par
tapport au Son grave de 'O¢tave, & la Quarte par rapport au Son
aigu ; & f{i Lon applique enfuite 'une de cés proportions A Iobjet
de Iautre,, elle nous donnerala Quarte au grave , & la Quinte 3 lai-
gu 5 ce renverfement {e découvrant de plus en plus 2 mefure que l'on .
veut penetrer dans les fecrets de 'Harmonie : Par exemple , fi 'on
commence par les nombres , dont la progreflion naturelle eft d’aller
en augmentant ; 'on verra_que dans I'Harmonie cette progreflion
doit aller' en diminuant; fi d'un c6té la proportion Arithmetique
peut nous étre favorable , de 'autre celle que Ton appelle Harmoni-
que fait leméme effer; (i pour fe conformer a-la premiere propor-
tion, il faut fuppofer pour lors que les nombres nous marquent la
divifion de Funité ; pour {e conformer a la feconde , il faut renverfer
Yordre de la progreflion des nombres ; fi pour fe conformer 2 la
progreflion naturelle des nombres E en {uppofant todjours qu’ils
marquent la divifion de I'unité, ) il faut divi(['c,r une corde propofée;
our {e conformer au renverfement de la progreflion de ces nom-
Ercs, il faur multiplier cette corde propofée ; f1 tous les Sons qui
naiflent des divifions fe trouvent a Paigu, comme cela fedoir ; tous
ceux qui naiflent des multiplications {¢ trouvent au contraire au
grave contre l'ordre naturel, ce qui {e repare neanmoins au moyen
de la proportion Harmonique : Enfin fi 'Octave a tout le rapport
uc nous avons remarque , & que nous ne pouvons luy difputer,
Ems détruire ce que la raifon & P'experience nous offrent fur ce{ujer;
nous voyons icy que {a divifion nous donne d’abord la 2#inte pour
premier intervale dans fon efpece , puifquil w'eft tel que par rappore
au Son grave & fondamental de cette Otave , & quielle nous
donne enfuite la Quarre comme Combre ( Ceft Texpretlion de Def-
cartes * ) de cette Quinte 5 ce qui ne provient que du renverfement
des deux Sons qui-ont compofé cette Luinte en premier lieu, par
la tranfpofition du Son grave de 'Octave dans l'aigu ; ce denjer
renverfement érant le principal objet de cet Quvrage, '
* DiscaRrRTES,p 63, B

B jj
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ARTICLE CINQUIEME.

Des Tierces €6 des Sixtes.

Les Sons qui forment les Zierces & les Sixres {ont tous contenus
dans les divifions de la corde entiere , & par confequent font en-
gendrez du Son fondamental : cependant cu égard aux intervales,

1l n’y a en ce cas Que S0ave , la Quinte & la Tierce majenre qui
foient engendrées immediatement du Son fondamental , la Zierce
minenre & les Sixtes m’érant quiune {uite de la Quinte & de L0ctave,
en ce que cette Tierce minesre & ces Sixtes ne proviennent que de la

ifference qui fetrouve entre la Tierce majenre & la Quinte s & entre
les deux Tierces & L0&ave 5 ce qui merite quelques reflexions , fur
tout a I'égard de la Tierce minenre.

- Puifque tous les intervales font engendrez de I'Oave , & que
ceft-la que tous commencent & finiffent ; donc la Tierce minenre
doity étre comprife , & non pas indire¢tement , comme nous la
trouvons icy entre la Tierce majenre & la Quinte ;maisen fe rappor~
tant direGtement au Son fondamental ou a fon O&tave; {inon cette
Tierce ne pourroit plus changer delieu, le milieu feroit fon partage
dans les accords , & jamais elle ne pourroit en occuper les extremi-
tez , ce qui {eroit tout-a-fait contraire a ce que lexperience nous
prouve , & aux proprietez que Yon ateribué en ce cas, aux propor-
tions Arithmetiques & Harmoniques; la premiere divifant la Quinze
( {elon notre {yftéme ) par la Tierce majenre au grave , & la minenre
-alaigu; & la feconde ’I)a divifant au contraire par la Tierce minenre
au grave , & la majenre 3 I'aigu ;5 nouvelle elpece de remver/ement
dans Pordre de ces T7erces , qui prouve bien que toute la diverficé de
PHarmonie eft principalement fondée {ur cc renverfement.

. Pour micux {e convaincre encore la-deflus, il n’y a qu'a remar-
quer Iagreable effer que produifent toutes les Confonances de la dé<
monftration précédente dans I'ordre qulelles y tiennent, & les pro-
prietez qui font attachées a chacune delles ; d’abord Zo&ave s’y
prefente comme tellement unie au principe dont elle tire fon ori-
gine, qu'elle en devient inféparable, & ceft pour cela qu’il n’en eft
plus fait mention dans tout ]lc refte’, parce qu'clle v eft {ous-enten-
dué, enfuite le Son fondamental sapproprie la 2#7¢¢ pour en for
mes wous les accords, en déterminant immediatement aprés, la conf-
wuction de, ces accords, par fon union avec la Tierce s de {orte que la
Quinte {e trouvant pour lors compofée d’une Tierce majenre & d'une
Tierce minewre , 1l cft impoflible que chacune de ces Trerces puifle fe
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rapporter en méme tems a fon principe ; mais il fuffe auf que
Yune d’elles paroiffe en ¢tre engendrée immediatement , pour que
T'on ne puifle {e difpenfer d'artribuer a lautre le méme privilege,
parce que la difference dumajeur au mineur qui s’y rencontre n'en
caufe aucune dans le genre de lintervale qui eft totjours une Tierce
de part & dautre ; qui plus eft, la Luinte ne peut fervir de borne
aux intervales , cette qualité n’eft dtic qua l'Ocave 3 ainf1 tout ce

ui peut {e rencontrer entre le principe & f{z Luinte eft toljours
e la dépendance de I'O@ave, puifquelle eft inféparable de ce prin-
cipe , comme nous I'avons prouvé julqu’a prefent 5 & dailleurs,
vil que I'on ne peut juger d'un intervale par un autre » {1 ce.weft
par le {ecours de'Octave; il faut done bien abandonner la Quinte
& la Tierce majenre pour juger de la Tierce minewre 5 ainf1 'O&ave du
Son grave & fondamental de cette Zierce mineure y {era pour lors
ous-entendué , & joiira des mémes privileges qui luy font
affetez dans i’originc de tous les intervales ; ceft-d-dire »y que de
meéme que la Quinte entre 2. & 3. engendrée immediatement.du
Son fondamental de 'O&aves., 452 [produit la Quarze entre 3. & .
par lon renverfement , ou par la tran pofition du Son fondamen-
tal 2. dans fon O&ave 4, ce qui eft cgal 5 de méme aufli la Tierce
?W?'em entre 4. & s. engendrée immediatement du Son fondamen.
tal de 'O&ave 4, 8, produira par fon renverfement une Sixte minenre
entre 5. & 8; & de méme encore la Tierce minewre entre . & 6. en-
‘gendrce immediatement du Son fondamental de I'O&ave s. 10,
produira par {on resvesfement une Sixre majesre entre 6. & 10, ou
entre 3. & 5: deforte qu'il 0’y a point icy de difference entre Porigine
immediate de la Quinte & celle des deux Zierces, ny entre l'origine
mediate de la uarre & celle des deux Sixress & comme on pour-
- Toit nous oppofer encore que le principe de la Tierce mineure {ephla
cre different de celuy de la Zierze majedre 5 de la Quinte ou de Foc-
#ave , en ce que s n'eft pas multiple de 2. ( prenant icy 2. pour l'y-
nité ) il et bon avertir que ce n'eft que pour éviter les fractions,
en {e conformant a lordre naturel des nombres , qui en preferit un
pareil aux divifions dela corde , que Fon fait trouver Ia raifon de
cette Tierce minewre entre 5. & 6; puilque cette raifon pourroit nous

. . 3 <
S,trc_rgnduc. en méme proportion entre 1. & 1. 7 dont pour lors.
lunité feroit le principe ; ce qui sappercoit dans I'Article fui.
vant. _

I faut conclure de tout ce que nous venons de dire , quil n’y 2
que trois Confonances premieres , qui font la _Quinte & les deux
Tierces , dont {e compofe un accord qui sappelle zaturel oy parfuis,

& d'ous proviennent trois Confonances fecondes,, qui font la Quarse
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& les deux Sixzes , dont fe compofent deux nouveaux accords qui
{ont neanmoins renverfez du premier , laiffant 4 pare FO&ave qui
doit étre {ous-entendué dans chacun de ces accords , & pour qui le
terme de Confonance neft pas aufli propre que celuy d Eqwifonance,
dont la pliipart des meilleurs Auteurs I'ont ornée.

* Zarlin , aprés avoir rémarqué dans fes démonftrations Har-
moniques , que les Sixtes {ont renver{ces des Tierces , dit dans fes
Inftitutions quelles font compofées d'une Quarre & dune Téerces
ce qui fait perdre de viié {a premiere propoficion.

* Defcartes seft également trompé fur origine de la Tierce mi-
newre & {ur ‘celle des Sixzes , lorfqu'il dit que , l Tierce mineure off
engendrée de la majenre , comme la Quarte Left de la Quinte , &c. plus-
bas , /s Sixte majeure procede de s Tierce majesre , &c. & encore plus-
bas , /a Sixte minenre eff dérivée de la Tierce minesre , comme la Sixte
majenre de la Tierce majenre , & ainfi elle enemprunte les proprietex e
Lanatwre , &, la Quarte weft engendrée dé la Quinte que parla force
de roétave, de meme que la Sixze minenre Leff de la Tierce majenre,
& que la Sixte majenre L'cft de la Tierce minenre , {ans que cette Tierce
minewre participe de la'méme origine ; donc toutes ces conclufions
de Defcartes font faufles, excepté en ce qui regarde la proprieté des
sixtes quil a confondu€ avec l‘cur origine ; car la propricté quelles
ont de commun avec les Téerces n’eft attachée quau genre majeure
ot mineure , dont chaque Tierce & chaque Sixze doivent participer;
de forte que {uivre les proprietez par rapport au genie majeure ou
mineure , & proceder ou dériver, celacft fort different. Au refte,
ces défaurs font pardorinables 3 un Auteur qui na fait qu'éfleurer
l2 matiere, & qui nous fait aflez connoitre drailleurs qu'il auroit
pouflée plus loin qu'un autre, sil s’y flit attaché. -

Si nous avons donné une forceégale A chaque Zéerce par gapport
au Son fondamental 5 ce n'eft pas’a dire que le lieu qui leur eft
déterminé par la divifion natarelle de la Ruinre, ne leur {oit le plus
convenable; fur tout lorfque lon veut penetrer plus avant ; & nous
verrons par tout que l'aigu convient mioins a la Tierce majenre qu'a
1o minenre. :

« ZaxytNe. Ragian. 2% dcf.x, f. 83, & 24 Terza parte, €2p. 20, & 21, £ 192,&19,
‘_' DEscaRTRS, P70l

.
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ARTICLE SIXIEME

abregé du contenn de ce Chapitre , 03t les Proprietez de la démon/>
tration precedente (¢ trowvent tenfermées dans une feule corde,

Comme une partie de chaque corde de la Démontftration prece-
dente fuffit pour la preuve de tout ce que nous venons de dire;
“:pous marquerons eette partic {ur une feule corde avec le nombre qui
“en détermine la divifion en parties égales, & nous prendrons cette
partjfc depuis le nombre.s jufquau bout de la corde en tirant a
roife. ‘ : < o

O&ave
Quinte )/ %xtc \‘
r I
| SR, - ! ]
N O&avc ) N -ff Tierce \ Tierce Bl 4
L' Double Otave _ w

- Quinte

O&ave

Triple O&ave

Il ne faue faire attention icy quaux Oaves . 4.5 4.8., &
§; 10., pour comparer reciproquement a chaque nombre de chacune
de ces O&tayes ceux qui fe trouveront au milieu ; ou L'on trouvera
que Lintervale premier fera totjours renfermé dans la comparaifon
que Pon fera du nombre moyen i celuy qui reprefente le Son grave
& fondamental de 'O&ave , & que l'intervale renver/? dy premier
fera renfermé dans la comparaifon du méme nombre 2 celigy-qui’
reprefente le Son aigu de la méme O&ave : Par exemples, 11 'on
prend I'Ocave 2. 4., 'on y trouvera que la uinte 3. 3. et 'le prin-
cipe de la' Quarre 3. 45 {i Ton prend enfuite [O&ave 4.8, lony
trouvera que la Tierce majenre 4. ¢ eft le principe de la Sixze minenre
5. 8., & {i I'on prend entin I'O&ave <. 10., I'on Yy trouvera que la
Zierce minewre . 6. eft le principe de la Sixte majeare 6, 10; ke tout ne
provenant que dela tranfpofition des Sons fondamentauy 2. 4.&5
dans leurs O&aves 4. 8. & 10. o

Pour rendre le tout encore plus évident , il n'y 2 qu'a prendre
es longueurs qui refultent de la méme divifion »€n tirant a gauche
depuis le nombre 1< julqu'au bout de la corde , on pour lors chaque
ongueur pourta ctre comparée 2 la corde entiere qui en eft e
principe, & 4 {fon O&ave 2. qui luy fert de terme ; de forte ques,
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donnera la Quinte avec 1., & la Quarre avee 2, <. donnera | Tierce
 majeure avec 1., & la Sixte mineure avec 2., & 6. donnera la Tierce
mineure avec 1., & la Sixte majewre avec 2 l'anité éant icy (comme
T'on voit ) le principe immediat de la Quinte , & des deux Tierces,
dont fe forment la Quarre & les dewx Sixtes par la tran{pofition de
cette unité dans fon O&ave 2 :2infi l'on ne doit plus s'¢tonner {1
T'unité eft reprefentée par les nombres 2. 4. ous., ou par tel autre
nombre que ce foit , puilque cela ne fe fair que pour éviter les

fraGions. ,
A DEMONSTRATION

Dx rdppo}'t des Confonances dans les lomguenrs prifes & gauche,

Quinte
Tierce majeure "\
f  Tierce min, |\
. 2

2’ 3.- 4-0 ,¢ . G
s rmngsmpmgp- 3. ] [ N1 F.
) \ Quarte ) oy _
. \ Sixte min.
\ Sixte maj.

Nous expliquerons au Chap. XI. la maniere de trouver les raifons
de ces Confonances ainfi comparées. '

Ce renverfement que nous venons de remarquer entre les Confo-
nances, n'a été confidere de la pliipart des Theoriciens que comme
la fimple difference qu’il y a d’'un intervale 3 un autre ; cependant

-la difference d’'une Confonance a 'O&ave doit étre diftinguée de
celle de deux €onfonances , en ce que 'O&ave reprefentant le
prifgipe , rien ne peut saccorder avec 'un de fes termes ( comme
dit Defgartes * ) qu'il ne s'accorde aufly avec lautre ; mais dans la
difference de deux Confonances , nous n'avons plus égard qu'au
Son principal de cette O&ave , le Son aigu y etant pour rien; aufli
nous temarquerons que les Confonances premieres , & celles qui
proviennent de leur renverfement peuvent fe prendre toijours dans
notre corde en tirant & droite , quicftle coté le ‘j)lus naturel , parce
que leur difference ne: provient que de celle des- deux termes de

IO&ave ; mais que la difference de deux Confonances confecuti«

ves ne peut fe peendre quien tirant a gauche, { comme nous le ver-
rons au Chapitre V. ) parce quelles n’ont été engendrées que du Son
principal , auquel il faut retourner pour connoitre cette difference,
puifqu’il en eft Porigine, ' '

* DESCARTES, Pag 64«

5i
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Si nous faifons réfléxion fur la_maniere de trouver les raifons des
intervales engendrez de la tran(ﬁ)oﬁtion des deux Sons de'Octave,
ou de ceux qui proviennent de la diftance qu'il y 2 d’un intervale
Aun autre , fans y comprendre I'O&ave ; nous verrons que pour
avoir un intetvale resver/¢ , il n’y a qua doubler le plus petit ter-
me d'une raifon donnée , ou en divifer le plus grand par la moitié,
(ce qui cft ]a méme chofe ;) comme par exemple, la Tierce mineure.
5. 6.nous donne la Sixse majenre , en doublant <, ou en-divifant &5
mais pour avoir l'intervale qui fait la difference de deux autres , il
faut avoir recours a une regcllc de fouftraction ; & pour preuve en-
core de la grande perfection de 'O&ave , nous voyons qu’elle peut
former de I'Uniffon_par la divifion ou par la multiplication de
l'un des termes de cet Uniffon, dont la raifon eft comme 2.3 2.ainft
que l'on divife , ou que 'on double I'un de ces termes »,, lous en
aurons 'O&ave’, qui fubfifte todjours comme telle , foit dans le
grave , foit dans l'aigu. o

CHAPITRE QUATRIEME

Remarques fur la propriesé des proportions Harmonigues,
' @ drithmetiques.

DE(cartcs propofe la divifion d’'une corde en parties égales,
pour preuve de l'origine des Confonances que nous n’avons
as rapportces ici, parce que L'on ne peut tirer cette preuve que fur
e renverfement de la progreflion naturelle des nombres » qui mar-
quent pour lors la multiplication des longueurs qui refultent de cetce
3iviﬁon : ce qui dérangeentierement l'ordre de I'Harmonie, en ce
que /0cteve qui doit étre divifée naturcllement par la Luinte au
grave, s’y trouve divifée au contraire par la Quarte au grave: Ceft
aufl ce qui a donné lieua ceux qui fe font attachez 4 ce renver(e
ment de progreffion, d’inventer une nouvelle proportion qu’ils ont
appellée, Harmonique , pour rendre aux accords leur forme naturelle.
En effet {i 'on connoit la nature de cette proportion , 'on ne peut
difconvenir quelle ne nous rende de point en point celle del'Arith«
metique, ctant déja probable que fi 'on renverfe la progreflion des
nombres , I'on ne peut fe difpenfer d’en renverfer auffi la propor-
tion , pour imiter en tout dans ce renverfement les perfections atta-
chées 2 la progreflion naturelle de ces nombres ; & la lprcuvc_ de’
Luniformité de ces deux proportions eft {i évidente » lor{que Tobjet
de I'une ne differe de celuy de Pautre quepar un renvcrfcngnt ,quil
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eft inutile de s’y arréter d’avantage. De-]a vient, que la pldpart des
Arithmeticiens & Geometres qui ne {e font point appfiquez ila
Mufique, {e font contentez de citer cette proportion Harmoniques
fans en définir les proprictez , parce quapparemment ils ne luy
en connoiffoient aucune , comme ces mots du R. P. Pardie le prou-
“yent ; * Tost ce que Von'a dit jufqu'a prefent de cette progreffion , ou
proportion weff pas de grand ufage , & fe ne venx pas miengager 4 dire
jcy des chofes extraordinaires. ¥ Et Defermes qui seft fore étendu fur
cette matiere > dit précifément que, les moxvements de Lair qui pro-
duifent les Confonances , G divifent tellemens FOctave que la Quinte f¢
‘drowve aw grave , & la Quarte 4 laign | me gardent pas la proportion
Harmonique , mais ! Arithmetigue ; ce qui [¢ voit en ces nombres 2.3, 4. Gcv
& plus loin , donc il fant appeller proportion on progre(fion Arithmetigue,
ce qu' on nomme proportion Harmonique : cc qui 4 peut-étre été canfe que les
Grecs ne fe font point amufex 4 cette derniere proportion ; mais {ans exami-
ner {1 les Grecs fe font amufez ou non, a cette proportion Harmo-
nique , voyons a prefent, {i Zarlina eu grande raifon de s’y arréter:
car nous devons nous attacher principalement a cet Auteur, qui 2
{ervi de modele 2 fa poftericé ,auquelpon nous renvoye todjours a
I'égard de la pratique , qui eft encore 'Oracle de gquelques Maufi-
ciens , & que Monfieur de Broflard méme appelle le Prince des
Muficiens modernes. _ : ,

* Zarlin aprés avoir remarqué que ta Mufique eft fubordonnée

a I’ Arithmetique , que Punité qui eft le principe des nombres, nous-
reprefente le corps Sonore , dont on tire la preuve du rapport des
Sons , & que 'Uniffon ¢ft le principe des Confonances 5 Zarlin,
dis-jc , oublic tout cela dans fes Démonttrations & dans fesRegles;
Join d'y fuivre le principe qu’il vient de declarer , plus il pénétre,
plus il sen éloigne ; & s'il ne peut sempefcher de nous le laiffer
appercevoir dans une corde entiere dont il propofe la divifion , &
qui eft ce corps Sonore dont nous venons de parler , il efface cet
objet de nétre idée par une nouvelle comparaifon qu’il fait ert par-
ticulier de chaque longucur qui refulte de cette divifion, en y con=
fondant pour lors la corde entiere, qui bien loin d'y fervir de prin-
cipe, devient au contraire dépendante de cequi en dépendoit aupa-
vant, Comme s'il étoit principalement queftion de fabriquer quel-
ues Inftruments , il veutque Y’on mefure des longueurs qui ont été
éja déterminées par les mémes nombres qui ont déterminé la di-
vi}ion de la corde en parties égales, fans prévoir que lerapport que
ces nombres ont entreux {ufit pour nous donner l’intelhgencc la

* LeR. P. Pardic, Liv: vi1t. p, 100. ] [ * Dessrmes, Liv. 1. dela Mufique Theor. 28. p:237.
* ZARLINO, prima parte, cap, 20. fol. 37. cap. 40, fol. ¢1. Terza patte, cap, It fol. 183. ]
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plus patfaite que I'on puiffe fouhaiter de PHarmonic ; & clu’il ne
sagit , pour en venir a la preuve, que d'attacher une nouvelle idée
4 ces nombres; en difant que, puifque la Mufique eft fubordonnée
a IArithmetique, & f1la progreffion Harmonique doit aller en di-
minuant , aulieu que celle del’ Arithmetique doit aller en augmen-
tant, il i’y a qu'd s'imaginer que les nombres qui marquent la mul-
tiplication de unité dans I'Arithmetique, marquent au contraire

ans 'Harmonie la divifion de cette unité en autant de parties éga-
esqur’ils contiennent d’unitez ; de forte que tel quines’attache qu'a
apropricté des nombres , ne trouve rien ici que, de fimple & de
nature] dans la Mufique, & il en faitla preuve B4l facilement de
cette fagon que de lautre; mais pour n'avoir pas voula hazarder
cette fuppofition , Zarlin aime micux fatiguer notre efprit par une
{econde operation , ot il renverfe non feulement la progrcfgon na-
turelle des nombres , mais encore tout ce bel ordre d’Harmonije qui
s'éroit offert d’abord dans la divifion de la corde, commecela pa-
roitra évident 4 tous ceux qui voudront en faire la preuve , & ou
Ton appercevra de plus, que cet Auteur eft tombé en quel’quc fa--
gon , dans le défaut qu'il vouloit éviter par-ld : Car efi égard 2 Ia
mclure commune qui doit fervir 4 chaque longueur que les nom-
bres déterminent pour lors par-la quantité d'unitez qu'ils contien-
nent, il faue appliquer cette mefure , & augmenter par’ confequent
da corde autant de fois que le nombre contient d'unitez 5 donc les
nombres marquent, ence cas, la multiplication de la corde propo-
{ee, qui eft ce corps Sonore que nous reprefente 'unijté, & non pas
fa divifion 3 il eft bien vrai que le plus grand nombre pouvant
marquer icy la corde entiere,, les plus pefits nombres en marqueront
pour lors la divifion ; mais en méme tems ce plus grand nombre
ne peut fervir de principe par tout ; il change de quantitez 3 me-
fure que 'on divi[g la corde en plus ou moins de parties; & ‘4 me-
ure que l'on augmente les divifions de cette corde 5 le dprinc_j :
ﬂ ‘elle doit reprefenter s'éloigne de plus en plus , & fe perd 2 lafin
e vi€; comme cela fe voit dans ces nombres ¢, $4.3.2-n:carf1
T'on y regarde 6. comme le principe, il n’y a qu'a entendre I'effet
de tous les Sons qui nous feront rendus par chaque longueur que
ces nombres déterminent, pour en &re défabufé ‘abord; il en fera
de méme encore, fi en retranchant 6. l'on prend . pour principe,
ou fi en retranchant <. 'on prend 4- &c. Enfinil y a autant d'im-
perfections dans cet ordre de nombres » qu'il {€ trouve de perfections
dans celuy qui luy eft oppofé, eu ¢gard aux proprietez que nous
uppolons devoir étre attachées a I'un & a Fautre ordre. Ceft aufli
pour remedier au défaur de cetre feconde operation que Zarlin-a

ij
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été obligé d’en venir 2 une troifiéme ; {1 bien que pour ‘retrouver
ce qu'il avoit perdu par-la, il a eu recours a une certaine multipli-
cation de ces nombres ( felon l'explication que nous en donnons
au Chap. XI. ) dont ila formé une nouvelle progreflion, que luy,
ou dautres ont appellée proportion Harmonique , laquelle ne nous
rend que ce que la proportion Arithmetique nous avoit offert d’a-
bord 3ans les premieres divifions ; mais avec cette difference , que
toute la fimplicité de cette derniere proportion fe tourne. en obfeu-
rité dans la premiere ; iln'y eft plus queftion de ces nombres radi-
caux » ny de ces longueurs qu'ils y avoient déterminées,, il faut re-
commencer par--de nouvelles operations, ot il femble que tout ce
que nous avions trouvé jufques-1a devienne inutile , bien quelles ne
{ervent qu’a nous remettre dans le chemin que nous avions perdu;
mais pour s'étre trop égaré, le principe seft perdu de vii€ , & on
a peine 2 le reconnoitre icy. * Le R. P. Merfennc nous faic bien
fentir toutes ces veritez , lorfqu’il s'attache a prouver que le nom-
bre Harmonique n'eft autre que celuy des mouvemens de Fair agité
par les Vibrations de la corde , & que ce nombre rend la divifion
“Arithmetique plus douce , plus agreable , plus facile & plus fami-
liere que I'Harmonique.

* Toutes ces difficultez que Zarlin fait naitre dans fes operations
Harmoniques ne feroient rien encore , sil y rappelloit ce principe
qu'il nous avoit d’abord propofé ; mais bien loin de nous le faire
remarquer par tout, il Fabandonnc fur le champ : sil le rappelle
dans 'O&ave, ce n'eft plus quen paffant ; s'il dit que cette Octave
eft Porigine de tous les intervales , il oublie qu'elle l'eft aufli du ren-
verfement de ces intervales , dont il parle dans fes démonftrations
Harmoniques; s'il convient de ce renverfement , il oublic celuy des
accords qui n'en eft quiune fuite ; s'il donne Laccord parfait pour
principe , comme étant le feul qui fe prefente dans les raifons Har-
moniques , il n’y fait plus mention du principe de cet accord , ou
du moins {es applications n’y ont aucun rapport, s'il parle! despro=
prietez.de la Bafle, qui eft le licu ot ce principe doit tofijours réfi-
der ( ce quiil donne affez 3 connoitre par la comparaifon quil en
fait avec Ja terre ) il en ufe tout autrement dans fes regles & dans
{es exemples; s'il parle de la cadence parfaise , & de la progreflion de
la Baffe en ce cas , il men fait aucune allufion valable avec fes Mo-
des , bien qu'on ne puiffe finir une piece de Mufique que par une
sadence parfaite dans un Mode quelconque ; enfin s'il parle des Diflo-
nances , Ceft fans aucun fondement, & le principe {e trouve ¢on-

;* Le R P.MzRseNNE, Harm lib. 1. de num® pondere & menfura Ast. 1, Propofitio YL
"% Zarii1No,Dem Haim, pag.z. déf x. fology & 24. )
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fondu par tout dans fes Démonftrations, dans fes Regles & dans
fes Exemples ; ceft dequoy nous traiterons plus particulierement
dans le fecond Liyre. o

Voila les grands fruits que Zarlin a tiré de cette i)roportion Har-
monique , au lieu quen attachant aux nombres I'idée que nous
avons dit ; tout y eft fimple , familier , précis , jufte & correct ;
Rien de plus fimple ny de plus familier que la progreflion naturelle
des nombres , & les operations Arithmetiques qui’ fuffifent feules
icy pour la preuve ; rien de plus précis guc toutes les proprietez de -
I'Harmonic quife trouvent renfermées dans le nombre fenaire ; &
tien de plus jufte ny de plus corre& que de trouver par tout le prin-
cipe dans lunité, comme nous allons I'expliquer. :

1°. Si nous trouvons des accords ot Punité ne paroiffe point , il
fautla chercher dans 'un de fes multiples Geometriques, ou plitde
dans Pun de ceux du nombre 2. qui la repréfente ; en remarquant
que {i ce multiple n’eft point a la téte de I'accord » il en fera au
moins pattie ; de forte quil n'y aura qu'a le reduire pour lors a fa
moiti¢, pour luy donner la place qui luy convient , & pour ‘con-
noitre en méme temps le veritable accord done il fera queftion,
€tant certain que les accords reduits de cette fagon feront totijours

es fondamentaux de ceux, oni les multiples de l'unité ne feront pas
les premiers : Par exemple, {i Pon trouve 5. 6.8, 0u6. 8 10.il Ny 2

wa divifer 8. par fa moiti¢ , & lon aura de tous cotez 4. <. 6.
gom’: {e forme l'accord parfait , qui provient de la divifion de la
Quinte, ayant aufli reduit 10. 3 fa moitié » ce qui ne change point
la Tubftance de I'accord. ’ :

2¢. Le nombre 5. ou fes multiples Geometriques pouvant nous
reprefenter quelquefois unité , bien entendu que lunité ny fes mul-
tiples ne paroitront pas pour lors ; il faudra faire a I'égard des mul-
tiples de ce nombre . ce que nous avons fit 3 Tégatd de ceux de
l'unité 5 ainfi lorigine de cet accord 1z, 15. 80, fe trouvera en divi~

ant 20. 3 10. &¢. n A ,
30 Lot{que la Quinte & la Tierce majeure occupent le grave, ['u.
nit¢ prife dans un de fes maltiples eft todjours la premiere’, &
lorfque la Tierce mineure occupe le grave avec cette Quinte, Punité
prife dans les multiples du nombre ¢y eft toujours la premiere, ce
qui ne fe fait, comme nous l'avons dit, * que pour éviter les frace
tions ; mais {1 la Quinte ne {c trouve point au grave , les nombyres
qui doivent reprefenter I'unité ne font plus les premiers ; de-lvient
que le nombre 3. ny fes multiples ou sengendre la Quarte, ne foic
vent nous reprefenter Iunité, ny par confequent fetrouver 3 la tate

* Chap. IIL Ar, V. pag. 13, .
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des accords , fans en renverfer Pordre naturgl ; le nombre 3. eft un
‘milieu Harmonique qui doit fubfifter par tout comme tel » lor{que
Tunité eft reprefentée par 'un de fes multiples. 3 y eft ¢galement
reprefenté par un de fes multiples ; & lorlque Punité eft repre-
fentée par -V des multiples de <. 3 y eft multiplié par . ou par
Pun des multiples-de 5. de {orte que 3, ny fes muYtiplcs ne peuvent
occuper le grave , fans détruire ien ¢ _uel,que fagon le tondement ; car
i le fondemment ne pouvoity étre fous-entendu , il eft certain qu'il
feroit entierement détruit 5 aufli n’eft-ce que de cette confequence
que nous pouvens tirer la preuve de la perfection des accords ren=
verfez , en ce.quils tiennent cette perfection d'on accord veritable-
ment parfait , dont ils dérivent ; les regles que nous éeabliffons 1a-
defluss; gcheveront de nous en, cohvainere, . . C
Tout cecy ne fouffre qu'une tres-petite exception , qui {e trouve
dans deux accords, ot la faufle-Quinte occupe le grave , {elon les
démonttrations du Chap, VI. Arc. VIL & VIIL 'unité y etanc pour
lors reprefentée par le quarré, ou parle Cube du nombre ..
. Lorique I'on eft parvenu ainfi d une connoiffance patfaire de tou
tes csprbprictezdé I’Harmonié , par les operations qui y ontle
plus de rapport , Pon peut en donner I'idée {ous d'autres operations,
conformément au {ujet auciu ] on-veut les approprier ; mais com-
me il ne s'agit icy que de 'Harmonie , nous nous en tiendrons a
notre premier {yfteme ; cependant I'on peut voit au dernier Chapi-
tre Je grand rappost qui fe trouve entre les nembres qui nous mar-
quent les -d_iyigons'v, ou les multiplications d¢ la corde , le tout ne
confiftant que dans un fimple renverfement..

B CHAPITRE CINQUIEME

 De Lorigine. des Diffonances €8 de leur mapport.
L’On peut tirer les Diffanances * des mémes divifions-de la corde,
b

qui nous ont donn¢ les Confonances , €n comgarant enfem-

¢ les longueurs prifes a gauche, qui reftent depuis chaque nombre;

C “Ton. - — \

2. ) . 6. ]
et — L, :
C_ Semi-Ton: majeur. / /

( Semi-Ton mineur. ' - .

* Voy'ez I3 Table Alphabetiquer
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ce qui nous fera connoitre-en méme temps difference qu'il y a-
entre deux Confonances confecutives ; par exemple , les longueurs
prifes & gauche depuis les nombres 3. & 4. nous donneront Je Tos,
qui fait %:diEerencc de la Quinte 3'la Quarse | celles des nombres
. & ¢ nous donneront le Semi-Ton majenr , qui fait [a difference
éc la Quarte 31a Tierce majenre , & celles des nombres <. & 6. nous
donnerout le Semi-Ton minewr | qui faic Ia difference de 1a Tierce ma-
Jeare 3 la minewre ;5 ce {ont ces Tons & Semi-Tons qui forment les de-
grez {ucceflifs e la voix naturelle, dont la Melodie tire fon origine;
e forte que cecy commence a nous faire appercevoir que la Melo-
die n’eft quune fuite de 'Harmonie. S 4
L-on peut s'inftruire des raifons de ces Diffonances par une regle
de fdii(‘tl:;;&ion, en mettant 'une au deffus de [Fautre Es,raifons de
deux Confonances confecttives, dont on voudta connoitre la diffe-
tence , ainfi ‘

Raifons ,
de la Quinre...... 1 3
& N
defa Quarre...... 3./ \4.

Ploduxt seatecens 8 .

cette croix X {ignifie qu'il faut multiplier I'antecedant d'une raifor
par le confequent de Pautre ; donc 2. par 4. donne 8. & 3. par 3.
donne 9. ce produit 8. o. nous donnant Iz raifon du 7os 5 Lon
cut en faire autant de fa Luarte avec la Tierce mafeure 5 &c. & 3
Fon cherche la difference de Ia Quintt 3 la Sixte majenre; on troy-
vera quelle eft d'un 7o7, dont |2 raifon eft de 9. 2 10. ce qui nous
oblige 2 diftinguer deux fortes de 7ons , ¢ appellant majear Je pre-
mict , & celuy-cy minewr. _ | _—
Ceeft fur ces obfervations -que Fon a établi le fyftéme fuj -
vant. S : -

SYSTESME DIATONIQUE PARFAIT.

DUt 3 Re.. .. un'Ton min........ o 2
De Re 2 Mi... un Ton maj......... 8.a g
R ) CoMME .
llyad DeMiaFa..un Semi-Ton maj....... 1. 4 t6.
De Fa a Sol.. un Ton maj., ...... cevee 8.2 o, f
| De Sola Laun Ton Min, C o ME... 9. 3 10.
De Lad Si.. un Ton mai........... 8 3 o |
‘LDe Si 3 Ut.. un Semi-Ton Majes,,or. % 2 IG.J

9

4
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L’on pourroit tirer une partic des Diffonances Harmoniques du
{yltéme précédent 5 mais leur veritable origine doit s’épuifer pli-
tot dansch quarrez d’unc Confnance premiere ou-dans I'addition de
?eux Confonances premieres , comme nous le prouve la démonftration

uivante,

DEMONSTRATION DE LORIGINE
' des Diffonances. ;

Addiﬁon de la raifon Quarrez de ~\ Addition de la raifon-
de la Tierce min..:..s go 6. | la raifon de. 3. 4 ldc la Tierce majosse.s 4. §.
3 celle la Quarte..: ' a celle
de la Quintecezeos  2.43. g4 g de la-Quinte...... PR A
Produit qui donne. Ja raifon }P{odui: qui donne la { Produjc qui donne la
de la feptiéme. . 10., 18. |r31fqn de la méme J raifon de la {eptieme
J fepti€me.. .. 9.. 16. J fuperflué...... s. 15,
Quarrez de la N\ Quarrez de N Quarrez Addition de la
raifon dela.. §. 6. 'la raifon de 4 5. : 1.3 raifon de la
Ticrce min. lla Tierce maj. de la Quinte Sixte min..: gii 8.
5. 6. ¢ 4.5 8 2. 3. a celle
de la maj: . 5.
Produit gni donne { Produit qui donne },Produi: qui donne oS
raifon de la faufle ', laraifondela . - l la raifon de la ——
Quinte... 2. 36. J Quinte fuperfiué. 16.25. J neuviéme. 4. g. ) Produit qui donne
Tor Cabes de la 12t " e = - sy 12 raifon de la
as Cubes ai- "
o de Ta Tierce ] onziéme. .. I5. 40.

min. nous deancnt
Ia feprieme diminuée
entre 12 & 136.4

Les autres Diffonances proviennent du remver/ement de_celles-cy;
par exemple , la féconde provient de lafepriéme , le Triton de la fanffe-
Quinte 5 & la feconde fuperfiné de la fepriéme diminwée ; les Diflonan-
qui proviennent des fuperflués n'ont point licu dans 'Harmonie,
comme font la feconde diminuée & la Quarte diminuée , parce que les
Diffonances {uperflués n’y font admifes que par fuppofition, en ce

welles ne peuvent f{e rencontrer qu'avec la newvieme ou la onziéme,
gonc les intervales excedent £08%wve , & ne peuvent par confequent
(e renverfer , ce qui_eft expliqué plus au long au fecond Livre,
Chap. X. & XI. .

Quoique; moys ayons dit que les diffonnances Harmoniques ne
pouvoient étre formées que des Confonances premieres , nous en
avons cependant formé de la Luarre & des Sixvtes s mais la onziéme
que nous donne les Sixtes n'a pas auffi le privilege des autres, qui
cit de nous fournir un nouchintcrvalc par {on Ienvcrferﬁgr;ltlz &

ailleurs
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elt de la fepriéme que nous donnent
pouvoit étre retranchée, puifqu'elle
donne Faddition d’une Zierce minear
jugé a propos de la mettre au ra
quer les- deux differentes raifons
arrive a cette feptiéme peut arriy
L0dtave & 3 la Jeptiéme Saperflué , ce
Ton majewr a1 _minenr , qui font di

PREMIER.

dailleurs elle peut étre prife pour une Duaree double:
l l e A

(pe

que, cette difference érant d’un comma

25
Pour ce qui
les quarrez de la Quarce , clle
eft laméme que celle que nous
¢ala Quinte 5 mais nous avons

ng des autres , pour faire remar-

A . . -
de cette méme feptiéme ;5 car ce ui
er a tous les intervales , excepté 2

ui provient de la difference du
tiez dans le {ytéme dlatgm-'
dont la raifon eft de $o. 2 81.

Quoique Foreille {oit infenfible 3 cette difference, fur tout dans les

intervales convenables 2 'Harmonie &

moins a propos de lexpliquer , _
u {yftéme , dont on peut f& fervir
‘quelconque : Par exemple , i nou

ou de €4 Sol, nous y trouverons

ne proviennent que de ce qu'il fe
cote , & quil
Tautre,

Quarte &'V 3 Fa.

D'vtd Re.. Fonmin. = + . 5. 107 De Re & Mi.,. Ton majy .+ . 5 8 9.7\
DeRed MiTon maj. .. . . 8 9 § DecMia Fa.:: Semi-Ton maj. ; Jge 16
Produit. . . .. i i ¢ . 7. go Pr‘oduir e s s e . ItO. I44.

De Mia Fa Semi-Ton maj. . . 15. 16. erC Fa i sel... Ton maj, . . g 3. }

. ——

Produir. . . . » » 1080, 1440 Produit . s . . . . . s60. Izg6.
Nombres premiers du produit. . . 3. 4. | Nombres premicrsda produit. ., zo. 276

y - J

Pour éviter le calcul des deux dj
tervales , nous allons en donner u

a la Melodie ; il eft nean-

par rapport aux differentes nottes

pour en former un_intetvale
s prenons la Quarre dUr A Fa,
eux differentes raifons , qui

trouve deux Zons majenrs d'un

ne sen trouve qu'un majesr & un minewr de

Quarte de Re 4 Sol;

ferentes raifons de tous les ine

n Catalogue,
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RAISONS NATURELLES ET ALTEREES

Noms dcs,I;‘xt;\f; Raifo‘ns«na‘t]urcla Rajfons alterées

de tous les Intervales.

Noms des Tnter-| Raifons naturels | Raifons alterées d’urr
vales engendrez | les{¢lon Ies di-'|-d’un Comma. - | vales renverfez | les des Intervales] Comma des Interva-
les premiers.” - pviflons LI | des premiers. renverfez, - f lesreniverfer.
Comma diminué.f zo1y. vo28. ) )

€CoMMA $o. 8L . . 1 s g .
S re—— ] et Ces cing premiers Intervales nont quune 1'-211(011,(
¢ mineur - . > Jipt
Diezeminewrou} a4 | & ne {e renverfent point; Ceft de leur addirion que
armonique, | 1 L ( <L =L UL ALt
Dicze maycur. {243, 250, | ‘l,CSjallU esiont Compofcz..,
Semi-t. momdre: | €x5: © 6%8. o ' .
-Semi-Ton ’n;i'g].A o | Semiiton moyen . ]
{clonla: Theorie} | qui cxcede d’un Oétave . Y as. 48,0 135 56
o, o e 25. | Commale Semi-{ diminuée, . . {dimin, d’un Comma,:
Uniffon fuperfin § - ton mincur. - :
felon la prariqué. 328, 138 N
Semi-Ton maj, * }Semi-ton maxi-] ~Scptiéme = | o
felon la Theoric . :me qui excede {uperflué s. iy,

o% Is. 16. ['d’'un Comma le on

fcconde mineure. Scmi-ton  maj. majeure,

{elon la pratique., 2. 27, :

Ton maj. felon Ton min. qui a -

la Theorie , -tun Comma de e )

0% .4 8 . 9 | moingquelecten Septiéme.. gs . L6 | £ L 9.
fecondt {elon 1ai: . majeur: D . . {excedant d'un Comma:
pratique. 9. To. o B . - )
Ton fuperﬂun; o Y . o

o4 225, - 256 | 11y, 144, Sixte 1.8, aag. | P Rge
Tierce diminuée o cxcedant. fuperflué. . diminuée.-
Seconde ° flip'cr-" 64. ‘751 ros. 1. Septiéme- 758 - - B 12§. 116,
flug, e e - dindnuée.  diminnke. |- excedant,
Ticrce mincure, | §- . 6. | 27. 32. | Sixrcmajeure "5 g | 16 27.

/~ “ diminute. excedant,
: e ot
Tierce majeure. | 4+ 5. | 81. . 1oo. | Sixte mineure:| g. 8., | 59 .- 81,
diminnée. excedants
uinte, 1, - . o, Juarte, . .oz 27.
e * 5 17diminuécf Qua 3 4 excedant.
Quintc i’upcrﬂui:'. 16 29, 81. 129, uarte 25 3z 14, 162,
diminuée. diminuée. ’ excedant,
}‘auﬁ}:-@imc;—_ 15, 36. | as. 64. .| Tritonoes Quar-| 18, 25, | 3% 64
» excedant.  [te fuperflué. diminuge,
— e
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‘Toutes. ces raifons peuvent nous fervir 2 trouver de nous mémes
celles de quelque intervale que ce {oit ; -les plus'grands fe formant
par la multiplication des plus perits, & ceux-cy par la fouftraction
des plus grands ; par exemple, ‘

Le Dieze mineur {c forme de la. multiplication des raifors des
deux comma. ' :

Le Dieze majenr de celle du Dicze minesr avec celle de 15552, a
15625. cette derniere raifon ne nous donnant qu'une tres-petite pattic
du comma. o

Le Semi-Ton moindye ,de celles du Dieze minewr & du comma.

Le Semi-Ton mineur , de celles du Dieze mafenr & du comma.
Le Semi-Ton moyen , de celles du Semi-Ton mirenr & du comma,
Le Semi-Ton majenr , de celles du Semi-Ton minear & du Dieze min.
Le Semi-Ton maxime, de celles du Semi-Tin majeur & du comma.
Le Ton minenr | de celles des Semi-Tons mafenvs& minewrs.
Le Tonmajenr | de celles du Ton minewr & du comma.,
Pouvant s'inftruire par ce moyen de la quantite_des comma quj
compofent le 77 , Pon peut poufler cette multiplication jufqu’a
£ 0ltave. L ‘ N ' :
- D'un autre c6té , le comma cft formé dela difference du Ton majeuy
au Ton minenr. -

Le Sems-Ton minenr f& forme de la difference de tous les intervales,
ju.i fe diftinguent en majeur & en mineur , juftes , fuperflus &
diminuez, v

EXEMPLE
Tietce maj. o & 4oy g ainte. ., . sy,
Tierce min, . . 5.X 6.}%ﬂ&@ptt. .2y X ;;.

s Septiéme, YT w8
‘Semirton min. 24, a4, Semi-ton min, 2, .\ Sepriéme diminute, 7 .szs.v
‘ 7 75 P 5

Quinte. + . . 2.ys3
!‘-X

Semi-ton min. . r152. 1100.5

Quinte fuperflus 5.
L e > Septifme, . . . /g 9
Semiston min. 48,  go, Septiéme. fuperflug. S.XIS.
Semi-tonmin, . . 72, 75

Le Semi-Ton mwogen , on le Dieze majewr peuvent encore faire la
difference de ces intervales, felon les raifons dont on fert. -

Comme la pliipart de ces Semi-Tons {ont abfolument neceffaires
dans la partition des Orgues, & autres inftrumens de cette nature,
cela a donné licu a Iérabliffement du Syftéme. D

v : ‘ i
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Syftéme chromatique | Chromatique fuivant.
Nya.... .

DUt = a Ut x unSemi-Ton min, . « « « « 24, 3 2¢
DUt xa Re... un Semi-Ton maje - « » .« 1 4 16.
De Re a Mi ¥ un Semi-Ton maxime. + . « 2§ 2 27-
De Mita Mie .- un Semi-Ton mine « e o oo 0 o 24+ 2 25
DeMi a Fa....un Semi-Ton maje « + « « « ¢ 1¢ 2 16e
DeFa a Fax.unSemi-Tonmin. COMME 24« 2 25§
De Fa xa Sol... un Semi-Ton maxime. « « »+ 25 a 27+
DeSol a Solyx un Semi-Ton mine « « « « o « 24+ 4 25
De Solxa La.... un Semi-Ton maj. + « « .+ 15 3 16
Dela aSit..unSemiTon maxime. . + « 25 d 7.
DeSi k4 Sic-. un Semi-Tonmin. o« « « + + + 2403 26
De Si  aUt..un Semi-Tonmaj « « « - « 1¢ 4

16+

1l fera facile detrouver dansle Syftéme les deux differentes raifons
de chaque intervale pris fur differentes nottes ; d’ott l'on pourra juger
dela licrté que l'on a de fe fervir indifferemment de une de ces
raifons » felon les nottes defquelles on veut former un intervale.

L’explication que nous venons de donner de la formation de
chaque intervale , peut ferviz & conneitre le rapport exacte de ce
Syftéme avec le Diatonique precédent. :

CHAPITRE SIXIEME

Des Interwales doublex , € fur tour de la newviéme
: € de la onziéme.

Ous avons déia remarqué au Chap.IILArt 111 pag.7.quedans la

pratique,lesIntervales doublez éroient todijours regardez comme
Jeur fimple ; cependant nous devons en excepter la zewviéme & la onzié-
me , que 'Harmonie ne regoit que fous ces moms , parce que leur pro-
greflion & la conftruction de leurs accords , {ont tout-a-fait diffe-
rentes de celles de la féconde & de la Quarse , dont on peut dire
guelles font doublées. Si la nenviéme & la enziéme peuvent reprefen-
ter la feconde & la @uarte, de méme que celles-cy peuvent repre-

fenter les autres , en ce que 'O&ave ne caufant aucune varieté dans
I'Harmonie , il eft libre de tranfpofer un Son plus haut ou plus

bas d’une ou de pluficurs O&aves, pourvii qu'il fe trouve todijours
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au deflus du Son grave de I'Intervale dont il s'agit précifément ; on
ne peut neanmoins _fe difpenfer de diftinguer fous des noms diffe-
rents, des accords differents, en donnant fur-tout 2 un accord pre-
mier dans fon efpece, le nom de l'Intervale qui renferme en luy tous
les Sons dont cet accord eft compofé. Quoique la Quinre {oit le
premier objet de tous les accords , nous donnons neanmoins le nom
de fepriéme 3 Vaccord , ot cet Intervale renferme les autres dans fon
etendué , on eft dans la méme habitude a I'égard: de la zewviéme,
& cela pour la méme raifon, ne donnant que le nom de feconde
& de Quarte aux feuls accords renverfez ; par confequent Vaccord
de enziéme qui eft premier dans fon efpece , de méme que ceux de
la feptiéme & de la newviéme renfermant aufli dans fon éendué
tous les Intervales compris dans fon accord , doit étre diftingué
d’un accord renver{é , par le nom de I'Intervale quiil forme natu-
rellement ; nous en verrons la preuve au Chap. {uivant. Arricles I1L
& 1IV. ot les raifons de la feconde & de la Quarte {¢ trouvent par
tout dans les accords qui doivent étre formez de ces Intervales , au
lieu que lorfque la mewvieme & la onziéme doivent sy faire enten-
dre , il n'eft plus queftion des premieres rajfons , mais de celles de
ces derniers Intervales : 1] fera encore plus facile den juger » lorfque
nous connoitrons l'origine des accords ; mais il étoit 2 propos de
preparer le Lecteur fur des noms qui lauroient . peut-étre {upris :
NousI en parlerons plus amplement au fecond Livre , Chap, X.
& XI, o

CHAPITRE SEPTIEME
De la Divifion Harmonique o de ['Origine des accords.

LA divifion Harmonique, qui felon ndtre Syftéme , n’eft autre
_que la divifion Arithmetique ne nous donne pour tout milieu
Harmonique que la Quinte & les deux Tierces; car fi la Quarre,
& dautres Intervales s’y rencontrent , ce m'eft que par le moyen
de 'O&aye ; toute la difference que I'on y apperqoit ne provenant
que de ladifferente difpofition des Sonsqui compofent cette Quinte
& ces Tierces 5 de forte que cc mélange arbitraire des Sons auquel
I'Harmonic nous invite pour nous faire fentir avec plus de force Ia
perfection de fon tout par cette diverfité, ne doit pas pour cela,
nous faire perdre de vi€ un principe qui y fubfifte todjours. Or la
Ruinte & les Tiercesne divifent pas fcu(}emcm tous les accords prin-
cipaux, mais elles les compofent encore  foit par leurs quarrez , {oit
par leur addition : Si nous voulons donc nous fervir des regles
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de multiplication & de fouftraction , pour les appliquer a ces ders
niers Intervales , nous en tirerons tous les accords Harmonicux.
Par exemple, de la multiplication des deux T#erces » nous aurons
la Quinte ; & de leur foultraction , nous aarons les deux milicux

Harmoniques de cette Luinte.

Tierce maje o o o0 o & - o 4 go )
XL

Tierce min. . . .
Produit de la Muldiplication. 20.  30. .
!
e P
Produit de la Souftra&ion. 25,

Accords parfaits.
204 2§. 30. 0# 20. 24. 30.

20. & 30. divifez a 2 nous donnent Zaccord parfait qu'on appelle
majeur 5 en ce que la Quinte 'y eft divifée par la Tierce majenre au
grave; & ces mémes nombres divifez 3 24 nous donnent L agcord
parfait quon appelle minenr , en ce que la Qainse yeft divifée par la
Tierce minewre au grave, De pius, ces nombres 2.4. 25 donnent la raifon
du Semi-Ton minewr qui fart la difference de la Tierce majenre 3 la -
Tierce minewre. o

Les quarrez de la Tierce majenre donnent la Quinte fuperflué » 8
ceux de la Tierce minewre donnent la fanffe- Quinte ; la {ouftraction
de chaque quarrez divifanc Harmoniquement chacun de ces In-

tervales.

Tierce maj. . o . 4. s Tierce min, . . . . 5. 6

TN ‘ 51 !
v, , >

4. 5. 5 6.

Produit de la Produir de la

Multiplication. . . 16, 2§ } Muliiplication. . . 25.  36.

Produit de la v Produit de la

Souftragtion. . . . . 20- Souftraltion. . . . 30-

1l faur remarquer a préfent qu’il n’y a point d’accord complet
fans la Quinre | ny par confequent fans Punion des deux Tierces qui
Ja compolent , parce queceft de Zaccord parfair quu e forme deleur
union , que tous les accords doivent tirer leur origine ; de forte que
(i la P#inte ne fe fait point entendre dans un accord , le fonde-
ment en eft pour lors renverf¢ , {uppof¢ ou emprunté; on bien ac-
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cord ne fera pas complet , finon il ne vaudra rien 5 anfli n’avons.
nous_pas donné le nom d’accord a ces Q#intes-fanffes & faperfluis
divif¢es Harmoniquement , parce que I'accord qui en provient n’eft
pas complet : de-la vient que Zatlin a établi celuy de la fange-
Quinte {ans fondement , comme nous:le verrons ailleurs.
Sl y a desaccords Harmonieux autres que les _47’{911'” ptécedents
il faut qu'ils puiflent étre formez dun parfair & dI:: ‘une de fes par-
‘ties, qui eft Pune des Tierces » Par exemple , l'addition d’une Tierce
a la Quinte nous donnera lintervale de la fépriéme , & leur fouftrac-
gion nousen donnera l'accord complet.

Tierce min. . & 51X€1 : Tierce maje o . . o4 . N
uinte, . =, HECEEN § Quinte. . . 2. R,
Produit dela Muldiplication. 10. 18. """ proguir dela Multiplication. 8. 1

Produic de la Souftradion. 12 150 ST l‘I;roduit dela Soufira&ion. . 10, 11,

.
|
i

Accord de feptieme. . RN L4 “.‘";'”-‘3_: 'AG,COrd.dv feptiéme. ... . .. 8. 1o0.1% 5.
‘Nous aurons, deux autres accords de /éptiéme par la feulé mulei-
plication des raifons de chaque aword parfair avec 1a Ticrce mineare,

Accord parfait maj + ' 4-"*/"1’6 6 . Accord parfait min. . i . 10, 13, 15
Lo L J“'/' : . Sy A
Fx;xzce min. ., ¢ .. 5 67 f - Fercemin, » . - . . . g, /g./
Produit de la Multiplication - - ¥ Produitde la Multiplication des deas - * -
des deux raifons - e Lraifons perpendiculairess o o g0y gz
perpendiculaires, « . . . . 2o 300" ‘r ' ’ cTe
‘P'

j Produic de la Multiplication de la

raifon inferieure avec les

"deux derniers fombres :

de Ja raifon fupericuse, . . . .. g0, 90

Produit de Ja Multiplication de la
raifon -infericure avee les

deux derniers nombres )
de laraifon fpericure. .. . 2§ 36:

Accord de feptiéme. . . 20. 24. 30.- 36. | Accord de fcptiéme. .. e 15+ 30. 36. 45 '
L o , .

Sila Ruarte peut nous donner une fépriéme par fes quarrez, elle

ne peut la divifer Harmoniquement. - A
Nous voyons que la Quinte regne dans tous les accords. de_/eptiéme;
dansles deux premiers ,on I'a trouve entre 8. 12. 10. 15, & 12 18. dans
le troifiéme; elle occupele grave entre 20. 30. & dansle quatriéme
elle eft 2 laigu entre 3q. 45 Nous voyons de plus que tous ces ace
cords font renfermez dans I'érendué de FOcave du Son le plus
grave, qui en eft le principe, étant convaincus d’ailleurs que cela
- me peut etre auttement , puilque fi 'O&ave n'eft que-la replique
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d’un Son, il n’y a point de doute que tous les intervales qui exce-
deront cette Oétave., ne {oient également les repliques de ceux qui
{font contenus dans fon étendué, comme nous 'avons déja remar-
qué. Cependant ,la Quinte 3 le privilege de nous donner par fon
quarré un. acchcf que I'Harmonie regoit , quoiqu’il excede les bor-
nes de 'OGave; & cet accord s'appelle nesviéme , parce que linter-
vale engendré des quarrez de cette Quinze cft contenu dans cet efpa-
ce , bien que Pintervale pris d part par n’étre regardé que comme
la repliquc de la f#eonde, o

uintc.‘ : lq‘;i/ {‘

"1 3

Produit de la Multipﬁcation; . 4l ,;
Produit de 1a Souftra&ion. . . . PR
40 6.9

1l eft facile de comprendre 'Harmonie de cet accord qui eft divi-
{¢ dé chaque coté par la Quinte , puilque pour le former, il n'y a
qu'a divifer enfuiteichaque Quimre par la Tierce majeure , ou parla
mineure , comme cela fe doit naturellement ; la onzééme pourroit fe
trouver encore , en ajodtant une Tierce mineare au deflus de cette
newviéme |'{ans divifer pour lors la Quinte qui eft au grave , parce
que 'Harmonie parfaite qui ne recoit naturellement que quatre
Sons_differens dans la conftruction de fes accords , peut bien en
{fouffrir un de plus par rapporta la Quinte qui en eft I'unique objer,
mais non pas davantage,

Pour que l'on foit d’abord convaincu de I'étendué & de’la coms
pofition des accords , il n’y a qua fe fouvenir que Fofsve 2 éié
principalement engendrée pour_ leur fervir de borne , puifque les
accorcis ne font compofez que des intervales compris dans I'éten-
dué de cette 0cve s enfuite, que le Son fondamental a choifi la
" Quinte pour en former tous les accords , & quil seft uni indiffe-
remment 2 l'une des Tierees pour déterminer la conftruétion de tous
ces accords ; de forte que {ans abandonner les principaux objets de
I'Harmonie, il n’y a plus qu'a s'attacher a queﬁlucs autres proprie=
tez qui leur font naturelles , & au renverfement dont nous avons
parlé pour pouvoir {cconder de la raifon toutes les nouvelles de-
couvertes que experience peut nous procuger. Si par exemple , 'ex-
perience nous prouve qu’il y a des accords qui excedent I’étendue
de 20étave , lataifon qui nous dit que le fondement ne peut fubfif
rer que dans 'étenduc de cette 0fve, nous porte a juger que pour

que
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que ¢e fondement ne foit point détruit , il faue qu'il foit pour lors
{uppolé 4 par un nouveau Son ajoité au deffous de luy, a ladiftan-
ce d’une Quinte ou d'une Tierce s lequel Son doit étre regardé en ce
cas comme {urnumeraire, # bien que I'intervale qu’il forme avec le
Son fondamental {oit tofijours 'un de ceix que ce dernier Son a
choif pour la conftruction des accords; i I'éxperience nous prouve
encore que la fauffe- Quinte occupe {fouvent lapllacc dela Quinte dans

les accords , la raifon nous perfuade que’cela provient de la force
des Tierces , dont Tunion ne peut former que des accords plus ou
moins agreables ; 8 que {1 la fanfé-Quinte y eft pliitot reclie que la
Luinte fuperflué, cela vient de 'ordré naturel qui a été prefcric d’a-
bord a ces Zierces ot la majenre {c trouve au graSe, au lieu que l'aigu
¢étant principalement affecté a la mineure , celle-cy. peur totijours y
regner, bien que le Son fondamental fe T'adopte en méme tems ; car
il femble qu'elle foit ainfi placée, pour npuis marquer la preference
que nous devons luy donner, lorfqu’il s'agic d’ajotiter la diffonance
a Laccord parfair; & {1 Yexperience nous prouve enfin que les accords
ne font pas tolijours divifez par Zéerces | la raifon nous prouve en
méme tems que cela ne provient que du renyerfement des intervales
dont ces accords font formez.c &

Pour fe rendre les chofes plus familieres, 'on peut regarder 2 pre-
fent les Tierces comme lunique objet de tous les accords : En effet,
pour former Laccord parfaiz , il faut ajoliter une Tierce 3 Pautre , &
pour former tous les accords diffonans , il faut ajoliter trois ou quatie
“Tierces les unes aux autres; la differenice de ces accords diffonans ne
provenant que de la differente f{ituation de ces Tierces ; ceft pour-
quoy nous devons leur attribuer toute la force de 'Harmonie , en
la reduifant afes premiers degrez ; 'on peut en faire la preuve dans
une guatriéme proportionnelle ajolitce a chaque #ccord parfuiz , oy
naitront -deux accords de [épriéme 5 & dans ane cinquiéme propore
tionnelle ajoiitée a l'un de ces deux accords de feptiéme &on najera
un accord de newviéme , qui renfermera dans {2 conftruction les qua-
tre accords précedents; il eft vray que les deux derniers' accords de
Septiéme de la démonftration précédente , ou la faufe- Quince a ieq,
ne pourront {e trouver par ce moyen, en ce que la proporzion du
~premier terme au troifi¢me, & du fecond au quatriéme y eft pour- -
E)rs interrompué ; mais un certain renverfement de la difpofition
des Tierces ; que I'on doit avoir remarqué dans les premieres opz-
rations, ne pourroit-il pas nous porter a chercher par de nouveaux

# Voycz Sappofer dans la Tab’e Alphabe:ique.

& Voyez les quarrez du Chap fuivant , Arc. IIL od les Sons furnumeraires ne peuvent
avoir liew. ‘ : .

¢ Voyez les triangles & les quarrez du Chap. fuivant , Az, I, & IIL
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nmoyens ce que nous ne pouvons trouver de cette maniere : Nous
en fommes-nous tenus a la feale divifion Arithmetique , pour en
former un accord parfzit ? Etdes que la Quimse a éé divilée par la
Tierce majenre qu grave , POwve ne nous a-t-clle pas fait fentir en
méme tems , que cette Quinte pouvoit étre également divifée par
la Tierce mineure au grave * Ainfi ce que nous perdons d’'un coté, nous
le trouverons de Vautre ; par exemple, {1 nous n’avons pas trouvé
Paccord de la fepriéme diminuée dans les premieres operations, il faut
le chercher dans ces dernicres , & nous le trouverons juftement
entre les nombres 124. 150- 180. 216. en ajofitant une guatriéme pro-
portionnelle aux rgifons de la fanffe-Quinte divifée Harmonique-
ment. Voyez Chap. VIII. Art. VIL _

Remarquez que les accards *difforans qui fe forment d'une Tierce
mineure ajotitée 1 I'un des deux accords parfuits , {font bien plus {up-
portables que lors quon y ajolite unc Téerce majenre 5 la refounance
Je celle-cy érouffant. en quelque fagon la douceur de fa Q#izse qui
doit dominer dans tous les_accords; c'eft pourquoy les accords dimi-
nuez font moins durs que les /aperflns 5 d’ou vient quon ne peut
trouver un accord Harmonieux dans I'addition detrois Tierces ma-

Jewres , & que méme la Quinte fuperflui qui n'eft compofée que de

deux Tierces majenses , ne peut e fouffrir que dans un mélange de

cing Sons différents , dont l'accord excede pour lors les bornes de
£0étave 5 comnie nous I'apprendrons par la {uite:

CHAPITRE HUITIEME.
Du renverfement des eAccords.

S Il 0’y a que trois nombres accordans ( eomme dit Defcartes, )
on a bien pa remarquer quil n’y avoit aufli que trois con/onan-
ses principales , qui font la Qwinte 8 les deux Tierces d’ot provien-
nent la Quarre & les deux Sixtes ; ne sagiflant plus que de voir
comment on a fait la diftinétion de toutes ces confonances dans les

accords. \
ARTICLE PREMIER.
De [ Accord parfait majeny & de [fes dérivez:
De ces trois nombres premiers 2. 3. & 5. prenons les compofez

4.& 6. afinque la Quinte s’y trouve divif¢e en deux Tierces ,comme
cela {e doit; ainli Zaccord. parfait majenr érant forme de ces trois
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nombres 4. 5. 6, {1 nous portons 4. a fon OFave , nous aurons .
6.8, dont fera formé l'accord quon appelle, accord de Sixze , en ce
que la Sixze 'y fait entendre entre les deux Sons extrémes ; (i nous
portons enfuite 5. a {on 0Zsve , nous aurons 6. 8.-10, dont fera for-
me un autre accord qu'on appelle accord de Sixte Quarre , en ce que
la Sixte & la Quarte Sy font entendre entre les deux Sons aigus, &
le grave , auquel tous les intervales d’'un accord doivent étre comi-
parez ; {1 nous portions encore 6. a fon Ofave , nous aurions 8. 10.
12, qui {ont en méme proportion que 4. 5 6 : Ceft pourquoy nous ne
pouvons poufler plus loin cette tranfpofition du Son grave a fon
O&ave , puilque £'accord parfair qui n'eflt compofé que de trois Sons
ifferents , ne peut par confequent produire de cette maniere
que trois accords differents , dont il eft le premier & le fonda-
mental. :
Quoique les deux accords qui dérivent du parfaiz , {oient con-
onans , on les appelle smparfairs ; non feulement pour les diftin-
guer de celuy qui en eft le principe , mais encore parce que leur
propricté en eft differente, : ) ‘

Nous pouvons remarquer en paffant, la grande puiffance du nom-
bre 3, puifque la Quinte qui eft Forigine de tous les accords prend
fa forme 4 3, & que la quantité des nombres accordans , des confo-
nances premieres , & des accords confonans fubfifte dans ce feul
nombre.

Pour donner Vintelligence de cet accord parfaic & de fes dérivez ,
nous en infererons les raifons dans trois triangles , avec le nom des
Nottes dont on marque ces accords. Le plus grand triangle con-
tiendra Saccord parfait, comme le principe & la racine des autres
accords, qui feront contenus dans les deux plus perits triangles : en
-examinant encore les nombres, & les Nottes par chague coin du
grand triangle, I'on remarquera que quelque coin-que Pon prenne
"pour baze, on y trouvera totjours un accord voifonant ; Pon trouve.
13 Ur, Mi, $o/, dans chaque accord , dont la difference ne con-
{ifte que dans {a differente firuation de ces trois  Nottes ou fons ;
ce qui cft conforme au renverfement des nombres , puifque $. qui
c&qlc double de 4. donne totjours un U, de méme que 5. & 10,
donnent toGjours un 7, ‘

e,
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DEMONSTRATION
De I Accord parfait majeur , @ de [os derivez,

[ %) o
Ivil- g s-]
"n 3
a9 © 6
1 1>
a S &
e G 9
5 & <
o
0

Accord parfaits

ARTICLE SECOND..
De Dedecord parfait minewr , @) de fés dérivez

Lraccord parfait minesr. pourroit étre démontré comme #4-
jewr » puifquil eft' compofé de méme , & qu’il donne par fon
renverfement les mémes accords que le z4jesr nous a donne , n’y
ayant de difference que dans la difpofition des Téerces dontla Quinse
eft formée ; la Tierce qui a été majenre dun coté érant minenre de
Vautre, ainfi des Sisfas qui en proviennent ; mais le fond de I'Har-
monie n'en {ouffre point, ceft.au contraire ce qui en fait toute la
beauté , la Tierce majenre & la minewre y érant également agreables.
Nous difpoferons donc le dernier accord & fes dérivez, d’une ma-

nie: ~ plus fimple, que 'on-pourra totijours rapporter aux siangles,
£ Pon veut -

DEMONSTRATION:

Tous lesautres Accords

1o 1 15, 12, T5.  20. Yy If. 20, 243 "\ parfaits & leur dérivez
La, Ur, Mi Ut, Mi, La: Mi, La, Ut que 'on peut prendre
Accord parfait [ Accord de Sixte Accord de Sixte-Quarte £ fur d'autres Nottess
\fendamental. J xenver{é du parfait. J renver{e du parfaic.” ) ne different  en rien

de ces deux premiers;



" LIVRE PREMIER. 37
ARTICLE TROISIEME

De I decord de da fiptiéme , compofé dune Tierce mineure ajoditoe
a I decord parfair majenr | €5 de [os dérivez.

Nous ne fuivrons point icy Pordre que nous avons tenu dans le
Chap. précedent ; parce quil eft bon de mettre d’abord fous les yeux
Taccord le plus parfait de tous les difonaas, quoique la fanffe- Quinse
y regne dans laigu : il femble ére fait pour rendre encore plus
grande la petfection des accords confonans , parce qu'il les précede
toujours , ou pliatot , parce que le parfait ou fes dérivez , doivent
totijours fe fuivre 5 cette proprieté érant également affectée 2 fes
derivez. _ . :

Nous ‘allons démontrer cet accord & fes dérivez. dans quatre
quarrez , puifqu'il contient quatre fons differens ; il produit non-
feulement des accords par fon renverfement > tels font ceux que
contiennent les trois plus petits quarrez , mais il en produit encore
d’autres qui le fippofent , & qui par confequent ge peuvent fe renr
verfer s (comme il eft expliqué au fecond Livre, Chap. X.) ce qui
fait que lefon grave de ces derniers accords neft point contenu dans
ces quartez,
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DEMONSTRATION
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Pour trouver les raifons de
Pdceord de la feptiéme - fuperflui
il faur cripler les nombres de celle-cy , ol
_40. donnera’ le Son grave de ce dernier
Accord zififi § #o: 60. 75: go. 108.

) R'F’La; Ut*;Mi, SOI}

‘[ Accord fondamental |
de la f.epzi{:mgz .

R ’I"‘a_ 13l

16 . :

Son grave ‘de PAccerd
de la Quinte~fuperflué.
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ARTICLE QUATRIEME

De I Accord de la Septieme , compofé de Laddition dune Tierce
Mineure , d I Accord parfait minewr & de.fes dérivez.

‘Remarquez que dans le précedent accord 'on auroit pii fe fervir
des Nottes U#, M#, Sol, 5ik, de méme que des Nottes Ls, UsX a3,
Sol, ou lon trouve également la Tierce minewre ajolitée a Faign de
Caccord payfait majenr = or {1 I'on tranfpofe la fituation dé cette Tierce,
en lajotitant au grave du méme accord parfait ; ou bien fi, l'on
ajolite cette Tierce 3 aigu d'un -accord “parfait ‘mineur, hous au-
rons un nouvel accord gc epriéme , qui ne_differera_du précedent,
¢comme L'on voit) que dans la differente fituation des Tierces. . -

DEMONSTRATION
Que Lon peur rapporser aux quarrez,

0. i 15 18, . IS, I8 20: NI 18, 20 24, 18  20. 24. 3o0.
{La, Ut, Mi, Sel: {Ut, Mf, Sol, Ea, /Mi, Sol, Ea , Ue, / Sol , La Ut , Mi, /

{ Accord fondamental (Accord dela grande > Accord de Ja petite & Accord dela Secon-

;“dela Septiéme: Sixte ,renver(€ de \ Sixte , renverfé de \ de, renverfé de celuy
i celui de la feptiéime. J'celuy de la feptiéme. Y de la {eptiéme.
8. ”
Fa

Son grave dc I'Ac-
cord de Ia neuviéme.

Pour avoir les raifons de Pavcord de ls onziéme, il faue tripler les
nombres de celles-cy , ol z0. donnera le fon grave de ce dermier
accord 5 ainfi - § 20." 30. 36. 45 4o } '

Ré ’ La:, JC, Mi ,_SOL ) .

Remarquez icy que dans Zaccord de la feronde la raifon de cette:
{econde {e trouve entre 18. & 20. aulieu que dans Zaciord de ls nex-
wiéme  on trouve la raifon de ce dernier intervale entre 8. & 18, &
non pas celle de la f2aonde entre 8. & 9. de méme que dans les 4¢-
cords de feconde | & de perite Sixte, Pon trouve la raifon dela Quarse
entre 1. & 20. au lieu que dans Laciord -de la onziéme., on tronve Ja
raifon de c¢ dernier intervale entre 20. & ¢4. & non pas eclle de la
uarte entre 20- & 27. pouvant faire encore les mémes remarques
dans les accords de la pesite Sixte dy Triton, de Ia Luinte-fuperflut,
& de la feptiéme-fuperfiné de |’ Are. 1L pourvii que l'on {efouvien-
-nae que les raifons de8. 4 9. ou de 9. 2 To. nous donnent ¢galement

N\

une Jecowde, de méme que celles de 3. 2 4. ou de 20. 2 27. nous
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donnent également une Quarse s quiainfi la raifon de la newviéme
doit fe trouver entre 4. & 9. ou entre 8. & 18. & celle de la onzié-
me entre 3, &8, ou entre 20. & 27. car 8. 18 & 20. 4. font
en méme raifon que 4. 9- & 10. 27

ARTICLE CINQUIEME.

De I Aecord de la [eptieme compbfb’ de laddition dune Tierce.
majenre & I Accord parfait majenre @ de fes derivez,

Cet accord eft accidentel , & tire fon origine de la Modulation 4
T'on remarque méme que la zewviéme y eft prefque totijours {ous-
entendué ; car celle quon y ajofite 4 l’a‘iu,c{t bien moins dureque
lorfque pour la former, on ajodite icy un fon grave au deflous du
{on fondamental de cet accord de feptiém , comme cela fe doit na-
turellement, felon Pexplication que nous en donnons au deuxiéme
Livre; ce qui. fuit de ce que nous avons remarqué au Chap. pre-
cedent, que la Tierce majeure ajoiitée 2 Laigu d’un accord parfait , ne
rendoit pas un effer aufli bon , que lorfqu'on y ajolite la Tierce mi-
newre : cependant cet accord de [epriéme doit ctre reg au nombre des
fondamentaux , par rapport 3 la Modulation, les accords qui pro-
viennent de {on renverfement portant le méme nom de ceux quj

{font dans I'Art. précedent.

C  DEMONSTRATION.
¢ - 18 b Y

Ré .
Son aigu de I'Ac-

cord delaneuviéme.

8. 10. 1. 15. $ro: 1t. 1§. 16.°\ 12. Iy: 16.20.7y 15.  16. 10. 24. 7%
U, Mi, Sol, si, & Mi, sol, si, Ut. . Sol, Si, Ur, Mi. ( Si, Ur, ~Mi, Sol \
LAc\cord fondamental” § Aecord de la  f Accord de la Accord de la Seconde. ?
dela ScPtiémc,' J grande Sixte, J petite Sixte, Y]

~ L’on peut trouver encore le fon grave de la nenviéme a 20, en
triplant ces raifons , ainfi §20. 24. 30 36. 4<~} mais l'on
| "1 La, Ut, Mi, Sol, Si.
fent afféz que- et accord eft bien moins fuportable de cette fagon,
3ue lorfquion ajotite [a Tierce minenre 3 Laigu 5 & cette derniere ad-
dition contre nature, doit nous convaincre de limperfection de
cet Aﬂmfd de (iptiéme : car de la maniere dont il elt difpofé en y
ajontant le fon aigu de la neuviéme, le grave devient pour lors -
{urfiumeraire , comme cela paroit par les quarrez de I'Arc 11l ol
les fons qu'ils contiennent peuvent {c resver/ér entr'eux , pendant
ue
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ue le grave de la sewvidme, ou de la Quinse-fuperfiué, ne peut pro-

fiter de ce remverfemes : aufli l'on peut s'appergevoir que ces nottes
8. 100 Ju. 1. 18, . . IR AR

Uz, Mi; Sol, Si, Ré, nous reprélentent Laccord de la newviéme de

) 8. 10, I12. 1g. ‘I8, AN 15, 18

I'Are. précedent, puifque Ut, Mi, Sol, Si, Ré, ou Fa, Le, Ut, M, Sol,

ne compofent qu'un méme accord : de plus, la onziéme ne peut fe

trouver ici qu'en occupant les raifons de ce dernicraccord deSeptiéme,

- ({econde preuve de fgn imperfection) ol ‘4. donnera le Son grave,

45 64+ 80, 96. ‘I20,

ainfi 8i, Fe, La, Ut, Mi. o
© ARTICLE SIXIEME

De I Accord de la Septiéme , compofi de Laddition d'une Tierce:
‘wineure an deffous de I Accord parfais minewr ,¢s de fes dérivez,

La difference de cet Accord i celuy de I'Are. 11, ne confifte que
-dans la tranfpofition d’une Tiere mafesre du grave a laigu, & les
Tierces mineures qui y dominent, le rendent plus fu ortable que le
précédent ; cependant nous nen’ diftingons ‘pas les dérivez par des
‘noms differens » parce qu'il nalt encore de la Modulation,

DEMONSTRATION,

5. 30, 36. i 459 3Rs, 6. 45.50. 7% ' ;5. . 45: 40, 60.=\ 4f. §0. 6os 72
, { Mi, Sol, si -pi,,kg.’ysgi, Sif, Re. Mi. 81§ Re, Mi, Sol. | Re, Mi, Sol, Si-¥¢,
#§  Accord fordamencal -{"Aceord - de * Grande g Accord de  pecite [ Accord de Seconde;
. Qde la Septigme.” - - 0, Sikse. : {1 ) Sixee.. ’ .

A Y 20

- we_ - {.Noustrouveronsle Sqn(gr vedclaonziéme 3 ¢o,en
Son guave de Iaceriplant ces raifons, ainfi’ §50. 75 90. 108 131
" ' ’ J ; ’ La, Mb SOl, Sl#’ RC‘ 5
ARTICLE SEPTIEME
Del Accord de la Septiéme-diminuée , compofé de I'addition dune
Tierce mineure 4 fa fanffe- Quinte divifée harmoniquement ,
| € de fes dérivez,
Quoique cetaceord {e forme d’une Quatriéme proportionelle ajoii-
’ - y ) 4 Y ~ >
tée 3 la fauffe-Quimse divifée harmoniquement ( comme nous I'a-
vons remarqué au Chap. précédent) nous ne pouvons pas tirer un

~accord d’un autre qui n'elt ny parfait ny complet; & nous en de=
vons chercher le principe ailleurs,
F



42 TRAITE DE LHARMO NIE,

La Quinte que noustesiofis des premieres divifions de lacorde, eft
origine de tous lesiaceords 5 celuy qui. en eft forme le premiers,
conferve également {a perfection, foit que Fon divife cette Quinze
‘par la Tierce mapeure aut gfa'Vef,'-foit‘Qg"on la divife ‘par la Tierce mi-
newre au grave : les accords. de Septiéme qui en proviennent, font
¢galement fondamentaux , quoiqug la faufe-Quinte regne dans lun
a Iaigu, & dans Iautre’3u grave ; leur divifion par Tierces fuffifant
pour nous prevenit en leur faveur, ceux, méme qui font compo-
{ez de Paddition " d'tine T7erce minesre | {ont plus agreables que ceux
qui font compofez de P'addition d’une Tierce majeare 5 d'ou vient
que la fauffe- Quinte ne déruit paslefondement, aulieu quela Quin-
te-fuperflué ne ‘peht éire employée quien le fppofant ;s 'Harmonie ne
recevant le fon grave de cet intervale que comme un_fon furnu-
meraire , ‘que Joteitle tolere.en faveur du principe qui {ubfifte: dans
le refte. de laccord.. Or ces obfervations doivent nous engager a
poufler plus loin I'addition de ces Tierces mineures: car aprés avoir
trouvé £ Acord parfait, nous luy avons ajolité une Quatriéme, &
méme une Cinquiéme proportionelle, julqu’a ce (}uc nous ayons
fenti que on ne pouyoit exceder ces additions , faris offenfer.fo-
reille ; f1 elle;fouffre .donc encore Funion de trois Tierces minenres,
quoique la 24in# 4 quielt le principe de tous les accords, n’y fub-
{ifte plus , nous devons chercher la raifon qui rend cet accord to-
lcrabf:: , malgré fon imperfection. B
1°. Cet accord cft totijours divifé par Tierces , de quelque facon
que Pon difpofe les Sons, dont il eft compofé, & 'exception d'un
nouvel intervale introduit par le téthf(cpmcnt‘i, qui eft celuy de
la Seconde-fuperflué y quoiqu’il ne differe de Ia Tierce minewre que d'un
dieze minenr 5 ou d’un.Semi-ton moindre , & qu'il excede la Tierce di-
minwée de la raifon de 152 3 15624 : c& quil’prouve que loreille
peut n'en- étre point offenfée, en ce qu'il ‘apptoghe beaucoup de la
Tierce, ~

2% Cet accord eft renfermé dans Pétendué ale £0izeve, & peut
par confequent {& renverfer. i _
3°.Si nous prenons Zaccord de ls Septiéme de I Are. TII. & quenous
en tran{pofions le Son grave & fondamental un Semi-von plus haut,
nous en formerons l'accord en queftion ; ot I'on remarquera que
la tranfpofition de ce Son grave change feulement une Tierce majeare
en minewre; comme par exemple , de ces Nottes Uz, Mi, Sol, Sit,
qui compofent notre acord de Septiéme , nous formerons celuy de la
Sepsiéme diminmée , en portant Uz 3 {on dieze , ainfi Uz X, Mi, Sol,
sk, dont le renverfement nous donnera Zaccord de la Seconde-fuper.
flué, ainfi Si¥, UsX Mi, Sol: ou bien, i nous nous fervons des
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Nottes contenués dans les quatrez de notre premier 4ccord de sep_
zieme , nous en formerons les mémes accords, en portant la Notte
La fur celle de 572 : & cette difference de.la Tierce majenre 3 la mi-
neure , qui naltere point la gcrfc&ion de/decord parfair , parce quelle
_ne s'y appercoit, a la verité,, quedans le Soit’moyen ,-pourroit bien
nous faire regevoir cet accord de la Sepriéme-diminuée , {1 e fornidement
1’y éeoit pour lors détruit par la tranfpofition du Son grave : de-
forte qu'il faut abfolument que ce Son grave &fondamental puiffe -
étre {ous-entendu dans le Son quon :luy fubroge icy , pour que.le
principe {ubfifte : la preuve en eff évidente dans les regles'que nous
établiffons la-deflus , comme on le verra dans la fuite.

Pour diftinguer ce dernier accord, & fes dérivez de celuy dont
ils tirent leur origine,, nous les appelferons , emprante i en ce quils
empruntent leur perfetion d’unSon qui n'y paroit point,

L'ontrouvera dans la Démonftration fuivante les mémes accords
que ceux qui font contenus dans la Démonftration de PAr. 111,
ces accords portant le méme nom de part & d'autre, excepté quion
ajoate 2 ceux~cy le nom da nouvel Intervale introduic par la
tranfpofition du Son fondarental ; & que cetintervale occupant les
extremitez des accords de la Septiéme-diminnée , & dela Seconde-fuperfiue,
on ne diftingue ces derniers Gue par ces feuls ndms.

- Les accords de funfe- Quinte ,. pesize Sixte, Triton, Quinte.fuperfiué,

- & Septiéme-fuperfiut ent un Son grave commun dans chaque Démon-
tration 5 & Lon ne trofivety par tou;-;dtﬁiﬁgzeg& que dans la tranf-
pofition du Son Ls, en celuple Si#4 'y ayant aucun de ces derniers
accords qui puiffe ére pris pour fondamental , puifqu'ils emprus-
tent leur fondement dailleurs, ‘

DEMONSTRATION.

108  12§. 150: 180, 125. 150, {80; 216 7§ 90. ,, 108, 12f. 90, !os.m 124; Ifo.
Si¥, Vo, Mi, Sol. J U Y, Mj, sol, Sif. ) 150, 180. * 116, 250, J180.216.” 250 100.
Accord de 1a Seconde-  Accord dela Septiéme- { Mi, Sol, Si-, U, § Sol, si.p, U"*’ Mi.

I o CCO X
‘ fuperﬂnc. dxmmuéc, Accord de la perite \ Accord flu Tx.uon,
S——— Sixte ‘avec la fauffe- ) avecla Tierce mineure.

80 N - Quinte.

Fa ' , .
Son grave de I'Accord & L'on trouvera le Son grave de Laccord de la septiéme-

( 4 1a Quinte-fuperflut uperflué avec la Sixte-mineare 3 200, en tiplant les rai-
w~avee 13 Quarees {ons de Faccord de la Seconde-fuperfiué,
ainfi - -{zoo. 324: 375, 450. §40-0
Ré, Sik, Utx, Mi, Sol.}
Quoique Laccord de la_Septibme-diminwée {emble &tre engendré le
premier , par rapport a la Quarriéme ajoiitée ccpcndari:t nous ne
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pouvons nous difpenfer de_faire rapporter nos accords par fuppo-
fition a celuy de la Seconde-fuperflué , de méme que nous I'avons fait
partout ailleursa Zacord de Is Septiéme , afin que la raifon de cha-
que Intervale fe trouve dans Pordre que leur preferit la divifion na-
eurelle des accords par Tierces ; ce qui commence a nous faire ap-
percevoir , que ceft veritablement le Son fondamental de Zaccord
de Iz Septieme qui e préte a celuy qui occupe le grave dans cet «c-
sord de la Seconde-fuperflué , & I'aigu dans Laccord de la Septiéme-dimi-
awée ; Ceprincipe ne pouvant fubfifter (comme on doit le fcavoira
prefent) dans les Sons aigus, que par resver/emen.
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CHAPITRE NEUVIEME.
Remargnes fur tons les odccords précédens.

"On doit étre convaincu a prefent, que la difference des Accords

parfaits , & de Septifme ne confifte que dans la differente fitua-
tion des Tierces, ou bien dans un remverfement de ordre de ces
Tierces ; aufli n'a-t-on jamais diftingué ces accords fous d’autres
noms s parce que ceft la Modularion qui nous oblige 2 nous fervir
de certains Sons, dont dépend l’orgrc des Tierces qui compofent
tous les accords. La Modulation érant donc une fois déterminde par
la difference de la Téeree, qui occupe le grave dans Iun des deux
Accords parfaits , Ponne peut plus fe difpenfer de conformer les ace
cords 4 l'ordre des Sons compris dans #0&we du Son fondamental
del'un de ces daords parfaits. Mais malgré la force de 2.4ccord parfait
dans la Modwlation , Paccord de la Septiéme de I'Art- 111, en eft indé-
pendant ; il eft premier dans fonefpece » ne change jamais , quelque
forme que prenne Zdeord parfair , il eft feul affedté aux dominantes,
& la conclufion ne peut & faire fentir parfaitement fans {on fe-
cours, il eft la fource de toutes les 4iffonances » la Tierce majenre qvil
tient de Zdeoid parfuit dont il dérive , forme toutes les diffom
nances majenres ; & la Tierce mineure , quon aliOﬁte a cet Accord parfait
pour en compofer celui-cy , forme toutes les difonances minenyes :
De plus, apres avoir engendré plufiears accords par {on renverfe.
mens, ou par Faddition d'un nouveau Son grave , qui f4pofe celuy
qui en eft le fondement, il en engendre encore une méme quan-

tité, en cédant fon fondement a un autre Son , fans que la place
qu'il doit occuper puifle étre alterée en aucune fagon : au lieu que
les autres accords de Septiéme tiennent de ce premier, tout ce qu’ils ont
de })arf'ait, ils n'ont en partage que la diffonance mineure, & ceft Ia
Modulation qui leur fixe le lien qu'ils doivent occuper : De-13 vient
que tous les dérivez de ce premier accord diffonant | {o diftin-
gcglucnt par un nom qui ne convient qu’a eux feuls ; au lieu que les

¢rivez des autres accords de Septiéme ont un nom commun , parce
quils ne déterminent rien,& qu'ils font déterminez par la Modulation.

. De tout ce que nous avons remarqué dans le contenu de ce Cha-
pitre, nous devons conclure qu’il i’y a_dans I'Harmonie que deux
Accords, qui font le Parfuir, & celuy de la Septiéme , & qu'il ny a
non plus que deux’ Diffonances | qui {ont le majeure ; & la minenre
comme toute Ja fuite nous le prouvera clairement.
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Pour ce qui eft de la nature & des proprietez de chaque Inter-
vale, & de chaque Accord, cela eft refervé pour le {fecond Livre.

CHAPITRE DIXIEME

Remarques [ur les diffeventes raifons que Lon pent donner
4 un méme Accord.

IL faut remarquer que nous avons conformé les raifons des Ac-
cords, d celles des Intervales contenus entre les Nottes qui com-
pofent chaque accord ; de f{orte quun_méme intetvale pouvant
nous &tre donné fous deux raifons differentes, il n’y a point de
doute que la plipart des accords précedens ne puiffent participer
de cette difference, en prenant ces mémes accords {ur d’autres Nottes
que fur celles dont nous nous {ommes fervis : Popezy-devant le Syfté-
" me Chromatique, Chap. V. pag: 28. Mais, ces differentes raifonsne
nous donneront pas de nouveaux accords: la uinte entre 27. & 40.
eft la méme qu'entre 2. & 3. ainfi des autres; la difference de cesdeux
raifons, qui eft infenfible”a loreille, ne provenant que de la diffe-
rente difpofition des Zo7s & des Semi-tons qui les compofent ; & le
nom des Nottes doit étre indifferent dans cette conjoncture , ne
nous en étant fervis , que pour donner une intelligence plus parfaite

du tout.
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CHAPITRE ONZIEME.

La manere de powvoir gapporter aux Vibrations , @ aux Maulsi.
Plications des longuenrs, les vaifons données far les Divifions.

Ue dans la corde propofée, I'on prenne 2 part les longueurs
qui refulteront dechaque divifion , depuis le nombre jufquiau
bout de la corde en tirant a droite , pour les difpofer de facon que
Pon puifle diftinguer les Vibrations ({uppofant que les cordés n'au-
ront d'autre difference entr'elles que dans leurs Jongueurs) 'on trou-
vera que les raifons des Vibrations feront conformes 3 celles des di-
vifions : L'on pourra enfuite divifer une corde en autant de parties
qu'il eft neceflaire , pour en avoir les raifons des diffonances , ou
l'on trouvera totijours la méme conformité. 7oyez g-devan , Chap;
IIL. Arc. VI, page 1s. 4
Pouravoir les raifons des longueurs, il n’y a qu’a prendre 2 part les
deux longueurs qai proviendront de deyx c(ifferentcs divifions , pour
donner 2 chacune une mefure commune par le moyen d’'un com-
as; & l'on trouvera que chaque longueur contiendra autant de fois
g mefure commune, que les nombres qui marquent les divifions
contiendront d’'unitez, avec cette difference, que la comparaifon
en fera renverfée ; je m’explique, i I'on compare enfemble fes lon-
gueurs qui refulteront des divifions marquées par lesnombres 2. &
3. I'on trouvera que la corde 2. contiendra trois fois la mefiire ,
& que la corde 3. ne la contiendra que deux fois ; ainfi nous com-
parons d'un cOté 2. a 3. & de lautre 3. 2 2, ce qui feroit la méme
chofe , {1 le premier nombre de chaque raifon ne nous reprefentoit
pas le Sonle plus grave ; cependant il 0’y aura qu’a renverfer de
cette {orte telg raifon que l'on s'imaginera dansles divifions, pour
la faire rapporter aux longueurs ; mais ce qui nous paroit icy trés
facile dans la comparaifon de deux Sons, devient plas embarafant
a mefure que le nombre en augmente ; parce que dans 'Harmo-
nie, de méme que dans une quantité continué, il faut que les fons
ou les termes moyens fe rapportent i chaque extréme ; cclle forte que
nous ne trouverons pas dans 4. 3.2, ceque nous trouvons dans . 3. 4
en ce que I'lntervale engendré ‘de la comparaifon de 2. 3 3 qui eft
icy le premier , fe trouve au contraire le dernier de Iautre coté,
& c'eft ce qui nous oblige de renverfer notre proportion Arithme-
tique (comme nous I'avons dit ailleurs) en multipliant les deux
extrémes par ce moyen, & enfuite I'un des extrémes par I'autre,
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pout rendre a ces Intervales leur ordre naturel par les nombres
12. 8. 6: En un mot ,fi 'Harmonie a plus parfaite que l'union des
confonances puifle produire , nous eft rendué dans les divifions
par ces nombres 1. 2. 3. 4- 5. 6. 8. elle nepeut nous ére rendué
dans la multiplication des longueurs,, que par ces nombres 120. 6o.
io. :ﬁ. 20. 15 Ceft pourquoi cecy demande plus dattention que
¢ refte.

L’on poutrroit fe fervir de cette mefure commune pour trouver
fur le champ les raifons des intervales, compris_dans les longueurs
prifes a gauche de la corde propofée, ou bien fur le renverfement
que nous venons de remarquer; il 0’y a qua dire, i la corde ?
comparée a la_corde 1. contient 1. dans lune de fes parties, elle
contiendra 2. dans fes deux autres parties , & la corde 1. comparée
a 3. doit par conféquent contenir 3. ainfi je vois que ces longueurs
prifes a gauche , me donnent la Qusnze , dont la raifoneft comme 2.
a 3. Si je compare enfuite la corde 3. a la corde 2. 3. contenant 2.
dans'une de {és parties, elle conticmira 4. dans les deux autres ; &
2. contenant 3. dans Y'une , contiendra également 3. danslaugre ; f1-
bien que les longuzurs prifes a gauche, nous donneront la raifon

¢ la Quarce entre 3. & 4. Pareillement, {i1a corde 3. comparée a
la corde 4. contient 4. dans l'une de fes partics , elle contiendra 8
dans fes deux autres parties ; & f1 la corcYc.v 4 comparée A la corde
3. comjent 3. dans Pune de fes parties , elle contiendra o dans fes
trois autres parties ; ainfi je vois que la raifon du Tes qui provient
de la difference de la Quinte 3 1a Quarte , cft contenué dans les
nombres 8 9. felon les divifions , & 9- 8. {elon les multiplications;
cela ne foufire aucune difficulté, & Pon en peut faire la preuve fug
route forte d’Intervales. .

FIN DU PREMIER LIVRE



- o L 49

BB DR BB B BB FERG G R fifeS oD

LIVRE SECOND,

Dela nature & de la proprieté des Accords y & d_c"_tout
ce qui peut fervir a rendre une Mufique parfaite.

CHAPITRE PREMIER.
Du Son fondamental de I Harmonie , € de [a' progreffion.

] OMME_nous avons affez fait fentir au premier Livre,
Chap- II1. Are. 1. page 5. ce que Ceft que le Son fondamens
thl, & le liew qu'il doit occuper dans 'Harimonie ; fious
L = nous attacherons principalement ici 3 en’ déterminer 14

progreflion. | ‘ S '

On appelle B4/2, la partic oil regne ce Son fondamental , parce-
qu’il e{g)xoﬁiours le plus grave , & le plus bas ; & voicy comment
* Zarlin sexplique fur ce fujet ; de méme que la terre fert de fonde-
ment aux autres Elemens , de méme auffi la Baffe ala proprieté de foiteniy,
déablir & de fortifier les autres parties 5 de [irte quelle eff prifé pour
le bafe & powr le fondement de VHarmonie , 4o elle ¢ff appellée Bajfe,
comme qui dirois la bafe & It fuiziens. Ex aprés ayoir {uppofé que {1
la terre venoit a;manquer , tont ce bel ordre de la narure tomberoit
en ruine, il dit, pareillement f; la Baffe venoit a manquer , tonte la piece
de Myfque feroir vemplic de diffonances & de confufion ; quand donc ¢ on
voudra compofer une Baffe , il fandra la Saire proceder par des monvemens
0% pew lonss G un pew feparex. | ¢'eff 4 dire plus éloignez gue cenx des aurres
parties ; afin quelles puiffent proceder par des mowvemens conjoints | & fur
#out la partie gqui fait le Deffus , parceque ceflfa proprieté, . que Fon
confronte enfuite une définition fi claire & i jufte de cette partie

ondamentale de 'Harmonie avec les regles & les exemples de cet
uteur, Fon y trouvera par tout des contraditions qui nous tien-
hent toujours en doute & en fufpend.

Cependant I'on ne peut trop bien établir un principe, fur lequel
tout cft fondé, & ceft le détruire, que de le perdre un moment de
vug; ceft pourquoy fans nous éearter du principe qui vient d’étre
FZariipg » Ifticutioni Harmoniche , terza paxtc , €ap, g8, fy 281, & 282, )

G




§0 TRAITE DE HARMONIE,

propofé, hous y joindrons encore pour Paffermir, celuy de lacorde
entiere , qui renferme dans fes premieres divifions , des confonarices
?.ui toutes enfemble forment une Harmonie parfaite ; de {orte que
1 nous pouvons donner une progreflion a Fa partie que nous fe-
prefente cette corde enticre , ce ne peut €tre quen la faifant proce-
der par ces intervales confonans que nous rendent les premiceres di-
vilions de cetre corde , ainfi chaque Son s'accordera tolijours avec
celuy qui laura précédé, & chacun pouvant porter a {fon tour un
accord pareil & celuy que nous avons reqli de ces premicres divi
fions , nous reprefentera fans difficulté la corde entiere qui cft le
principe & le fondement de cetaccord ; & c'elt ainfi que nous pou-
“vons d®nir la propofition de Zarlin a Iégard des intervales {epa-
rez, par lefquels il dit , que la Bafle doit proceder , puifqu’ils ne
peuvent étre confonans qu'ils ne foient feparez; s'il dit encorequ’ils
doivent étre lents , ce n'eft que par rapport a ceux des autres par-
ties , qui doivent éure diatoniques , puifque de cette maniere ces
parties {upericures peuvent faire pluficurs mouvemens, pour paffer
d’une confonance a Paatre , pendant que la Bafle nen fera qu'un;
quoique dans I'établiffement de nos regles , nous faflions proceder
chaque partic par des mouvemens égaux pour rendre d’abord les
chofes plus fimples & plus claires , it ne faut point confondre
POGave dans la progreflion que nous venons de déterminer 2 fa
Bafle , puifquil n’importe que le Son fondamental foit plus ou
moins. devé de plufieurs Octaves, pourvit quil {e trouve tolijours
au deflous des autres parties 5 mais on doit regarder d abord la
Quinte comme lintervale qui luy convienne le mieux : En effeton
rentend jamais de cadences finales ou de conclufions de chants,
que cette progreflion n'en foit le premier objet 5 31 n'y 2 qua con-
fulter pour ccla ceux qui font un peu fenfibles & I'Harmonie, ils
n'entendent jamais une conclufion de chant , de guelque facon que
ce foit , qu'ils ne {c fentent forcez de faire proceder laBaffepar cet
intervale , & ce que nous difons de la Quinte doit s'entendre auflr
de la Quarte qui la reprefente toijours , ou lon remarque que ceux
ui ont Ia voix affez bafle defcendent naturellement d'une Quinte
gan‘s ces fortes de conclufions,au lieu que ceux quine le peuvent,
montent d’une Quarte ; preuve évidente de la force de 'O&ave
qui {e reprefente totijours dans I'undes Sons qui la forment , & du
xapport de la Quarte a la Quinte qui proviennent de fa divifion,
ot la Quinte eft toujours c{)rcferc’c {i.tot que la'voix nous le per-
met , & qui nelt cependant point détruite en fay fuppofant la
Quarte ; cnfuite pour tenir I'Auditeur dans une {ufpenfion agréa-
ble, comme fa Quinte eft compofce de denx Tierces , l'on peut



faire proceder la Baffe par une ou plaficurs Ticrces ; & par confe~
quent par les Sixtes qui_reprefentent ces Tierces, refervant toutes les
cadences 2 la Quinte feule , & 2 la Quarte qui la reprefente; de
forte que toute Ja progreflion de la Bafle fondamentale doit étre
renfermée dans cesconfonances ; & fi la diffonance nous oblige quel-
quefois a ne faire monter cette Bafle que d’'un Ton ou d’'un l%mi-
Ton, outre que cela provient d’une licence introduite par la cadence
vompué dont nous patlerons dans la fuite;. Fon peut remarquer que
ce Ton ou ge femi-Ton en montant » & non pas en defcendant,
font renverfez de la Septiéme qui fe fait entendre pour lors entre les
deux Sons qui forment ce Ton ou ce femi-Ton; & l'on vera méme
dans le troifiéme Livre , Chap, XI. qu'd l'exception de la cadence
rompué , la progreflion de la Tierce & de la Quarte peut y étre
fous-entendué. - o | ’
L'on doit ére prévenu en faveur de ce principe , s'il peut fe
foutcmr\ par tout ; auflt ne I'a-t-pn pas avancé » lans etre certain
ugces,

G i
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CHAPITRE SECOND

Des Accords affettez anx Sons fondamentanx , & de lenr
piogre[fion.

Es Sons , ou pliitde les intervales affectez a [a progreflion de la

Bafle fondamentale, doivent auffi 'accompagner par tout dans
les parties qui s'uniffent avec elle , mais avec une certaine difcre-
tion » que nous n’impofonspointa la progieflion de la Bafle qui en
eft le guide : En un mot, I'Accord parfair étant le premier & le feul
qui {¢ forme de la divifion dela corde , doit étre aufh le feul qut
convienne a chaque Son de cette Bafle fondamentale ; & {1 Iaccord
de la Septiéme ne peut en étre cxcepté , ce weft pas a_dire que la
Tierce ajotitée 4 un accord parfaie , dont celuy de la Septiéme eft
formé ,ne pit étre retranchée des accords , fans alterer pour celala
perfection de I'Harmonic ;s mais la diverfit¢ que cet accord y caufe
en y introduifant unc certaine amertume , qui releve en mecme
temps la douceur de l'accord parfait , doit nous le faire fouhaiter,
bien loin de le rejetter , ne pouvant nous difpenfer pour lors de
la meterc au nombre des accords fondamentaux , puifqu’il ne dé-
truit point le principe, qui fubfifte todjours dans le Son grave de
P Accord parfait. ‘ » '

Pour ce qui regarde dailleurs la progreflion des parties qui con-
tiennent chacune un Son de ces accords , Zartlin nous a déja fait
remarquer quelle devoit étre diatonique, & cette {ujettion luy vient
de la progreflion confonante de la Bafle fondamentale ; auflt pour
peu que Pon connoifle fa diftance des Intervales , lon {e fent porté
comme mal-gré foy , a donner a ces parties {upericures cette pro=
areflion diatonique , d’ott fe forme une fuite agréable d’accords,
fans que Pon foit obligé d’avoir recours a aucune autre regle , la
nature ayant pris foin d’elleméme de nous conduire a la perfection
qui luy convient. Voyez cy-apres les Chap. XIX. XX. XXIV. &
XXV. Et dansle troifiéme Livre , Chap. 1V, & VI.

1l eft bien vray, que lorfquon eft une fois inftruit de ces pro-
greffions fixées a chaque partie » Ton eft libre de donner a une la
progreflion qui convient 4 l'autre ; mais c'eft en fe reglant totjours
fur cette premiere difpofition , & fur cette premiere {uite des Ac-
cords fondamentaux , fur tout a Iégard dela Septiéme»que Loreille
ne regoit que fous ces conditions, ; fa progreflion_ne pouvant etre
que diatonique depuis le Son qui la précede , julqua celuy qui la
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fuit ; encore faut-il que ces Sons fojent confonans ,ce qui sapperqoit
dans 'acte d'une cadence parfaize , dont on peut méme tirer une preu-
ve 2 I'égard du lieu que doit ocag)er cette diffonance dans I'Hare
monie, en ce que des deux Sons de la Bafle qui nous_préparent 3
une conclufion de chant , celuy qui la termine étant fans doute le
principal , puifque ce Son final eft auffy cclgy par lequel on com-
mence toute la piece de Mufique , étant fondgc fur luy , il paroit en
quelque fagon naturel , que le Son qui le précéde en foit diftingué
pat quelque chofe qui le rende moins parfait : Car {i chacun de ces
Sons portoit un accord parfait, 'on peut dire que 'ame n’ayant plus
rien A defirer aprés un telaccord » feroit comme incettaine du choix
quelle auroit 4 fairedel'un de ces deux Sons pour fon repos , & il
femble que la diffonance foit neceffaire icy , pour faire fouhaiter avec
plus d’ardcur par fa dureté, le reposqui la fuit ; on fent méme que Ja
nature s’y interefle, par le choix indifpenfable que I'on doit faire de
JaTierce , qui eft la feule confonance quipuiffe nous dédommager de
Ia dureté de la diffonance; & cette Tierce mal-gré fon imperfettion,
devient I'unique objet de nos defirs aprés la diffonance,, rendant par
ce moyen de nouvelles graces 4 ' Accord parfait : Ceft de-1a que |2
regle de {auver les diffonances a éeé éeablic ; mais ceux qui n'one pi
fentir qu'il n’y avoit qu'une diffonance mineure , n'ont pi s'imagi-
net par confequent ,qu'il 0’y elit qu'une confonanee pour la {auver;
c’c({t cependant une verité dont il nefera pas permis de douter dans

uite,




s4¢ TRAITE DELHARMONIE,

CHAPITRE TROISIEME.
De la nature @ de la proprieté de I'Oitave.

*Oave qui renferme tous les Sons qui peavent compofer en-
treux des accords fondamentaux , peut y étre ajolitée pour en
augmenter la perfection: Sanselle, I’ Accord parfait & {es dérivez {ub-
{iftent todjours ; mais avec elle, ils deviennent plus brillans , en ce
que les accords naturels & renverfez s’y font entendre en méme
temps : Dans les Pieces 4 quatre parties lon ne peut {e difpenfer de
sen fervir , & dans celles a cinq parties , elle saccorde parfaite.
ment avec les Sonsde I'Accord fondamental de la Septiéme ; en un
mot , elle peut-étre todjours jointe aux accords , ot il ne {e trouve
wune diffonance mineure; {a progreflion qui doit étre diatonique
gans les parties fuperieures, saffujettit facilement aux regles; dailleurs
elle détermine la modulation , comme nous le verrons dans la fuite.

CHAPITRE QUATRIEME
De la nature @ de la proprieté de la Quinte @ de Ia Quarte.

A Quinte eft le premier objet de tous les accords; ceft 4 dire,
qu'un accord ne peut fubfifter fans elle ou fans la Quarte qui
la reprefente ; nous avons déja remarqué les proprietez de ces deux
intervales dans la progreflion de la Bafle ; & a I'égard des autres

sartics » leur progreflion v eft 3 peu-prés la méme que celle de
X'O&avc-

CHAPITRE CINQUIEME

De I Cadence parfaite , vtk la natwre @ la proprieté de tous les
intervales (e rencomtrent,

L’On appelle Cadence parfaite , une certaine conclufion de chant,
qui fatisfaic defagon , que I'onn’a plus rien & defirer aprésune
telle Cadence. Nous devons avoir déja une idée de cette cadence,
par le contenu des deux premiers Chapitres , tant a Iégard de la
progeeffion dela Baffe en defcendant de Quinte, oy en montang
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de Q]arﬁc , que des accords dont elleeft comquéc,‘qqi font le Par-
fait , & celuy de la Septiéme ; mais {a perfeéhgn ne fe bprnc‘ pas-
la, & 'on y trouve encore que la progreflion de tous les intervales
y eft déterminée par celle des Tierces qui dominent dans les ac-
cotds,  l'exception de I'Octave & dela Quinte, quiont ¢té engen-
drées les premicres, & qui ont par confequent une progreflion in-

cpendante, ) .
dcéi nous avons regardé la Quinte comme le premier objet de tous
les accords , nous ne devons pas moins attnbucg cette qualité aux
Tierces, dont elle eft compofée : 'O&ave aprés avoir engendré
la Quinte par fa divifion ,fe rﬁpoﬁ: {ur elle pour la conftruction de
tous les accords; la Quinte aufli aprés avoir engendré les Tierces pat
{a divifion , fe repofe {ur elles pour la progre 1on des autres inter-
vales qui fuivent en tout la nature & la proprieté de ces Tierces;
de forte que la Tierce majeure érane naturellement vive & gaye,
tout ce qui eft majeur ou {uperflu doit avoir cette proprieté ; & Ia
Tierce mineyre étant naturellement tendre & trifte , tout ce qui
et mineur , ou diminué doit fuivre ¢galement cette propricté, A
I'égard de la progreflion de ces Tierces: Zarlin dit, * que lewr ex-
drémitez aiment naturellement & [e porter wers le partie qui approche le plus
de lewr érre ; de firte que s majenre fouhaite de devenir majenre , ¢'eff
a dire de monter , & la minewre de defiendre , comme cela &? évident 4
tous les habils Mucifiens qui ot un jufle difcernement , parce gue la pro-
greffion qui [& fait dans la partie fuperienre eff d'un femi-Ton : Semi'Ton
qus eft be [el. ( Si je puis mexprimer. ainfi ) lornement ¢b Loceafion de s
belle Harmonie ; & de la bonne modulation , laguelle modulation Jfans fon
Seours [Eroitprefque infupportable. De ces deux progreffions differentes,
nous tirons celles de tous les intervales qui peuvent étre diftinguez
en majeuts, fuperflus , mineurs & diminuez , & ce doit étre pour.
nous une regle ‘générale , que tout ce qui cft majeur ou {uperflu
doit monter, & que tout ce qui eft mineur ou diminué dojt def~
cendre, ~

Ce femi-Ton auquel la progreffion de tous les intervales dojt fe
conformer, 8 qu'il femble que Zarlin propofe pour regle générale,
eften cffet le feul qui convienne aux intervales majeurs ou fuperflus;
mais les mineurs & les diminuez peuvent defcendre aufl; d’un Ton,
conformément 4 la modulation , & il eft aflez extraordinaire que
Zarlin , aprés avoir parlé avec tant de fucces de ce femi-Ton , I'ait
abandonné aux endroits ot il {e fait fentir le mieux ; car {i l'on
remarque dans le Syftéme parfait, que ce femi-Ton fe trouve entre
IOtave & le Son qui la précede en montant » que ceft {ur cette

* Terza pare, ap. 1o0. £ 182, cap.38. f. 219. & 220.
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O&ave que le repos fe détermine , & qu’on ne peut y arriver en
montant diatoniquement que par ce {emi~Ton; on verra que ce
Son précurfeur de 'O&ave ne doit pas avoir moins de part dans
IHarmonie que cette OGtave méme , puifqu’il faut pafler 2 l'un
pour arriver a l'autre. Cependant > quoique Zarlin n’ait ptisempe(-
cher de dire , gwil falloit monter de la Tierce majeure & de la Sixte
majenre & L'Octave é regle qui ne peut provenir que de la remarque
que nous venons de faire ) il oublic que le Triton doit participer de
cette méme regle , il n'en patle qu'en paffant, & n'en faic aucune
mention dans la Cadence parfaite ; les autres diffonances majeures
ou ﬁﬁ)etﬂués , qui proviennent de cette Tierce majeure , tofijours for-
mée de ce Son précutfeur de 'O&ave, font encore moins dignes de
fon attention , & tout ce qui peut conformer fa progreflion fans
aucune reftriction au {emi-Ton qu’'il propofe,eft juftement ce dont
il patle le moins ; il eft donc a propos de faire voir {fon aveugle-
ment , par un exemple de la Cadence parfaite , oti ce Son précur-
{eur de 'O&ave forme une Tierce majeure , d’'ott dérivent toutes
les diffonances majeures qui doivent monter d'un femi-Ton fur
cette Octave.

On appelle Dominante, Ja premiere des deux Nottes qui dansla

Bafle, forment la cadence parfaite, parce quelle doit préceder tot-
jours la Notte finale , & par confequent la domine.
" La Septiéme qui provient d’unc Tierce mineure ajotitée a fon ac.
cord parfait , forme non feulement une diffonance avec elle , mais
encore avec la Tierce majeure ; de forte que cette Tierce devient
diffonante parrapport a cette Septiéme ; la premiere étant l'origine
de toutes les diffonances majeures; & lautre celle de toutes les mi-
neures , {ans aucune exception.

On appelle Noste zonique, celle qui termine la Cadence parfaite, en
ce que ceft par elle que 'on commence & que l'on finit, & que ceft
dans T'étendué de fon Octave que fe détermine toure la modula-
tion.

On appelle Notte fenfible ,ce Son précurfeur de 'O&ave qui forme
toutes les diffonances majeures , parce que I'on n'entend jamais l'une
de ces diffonances majeures , que I'on ne fente que la Notte tonique,
ou fon O&ave doivent fuivre immediatement apres; ceft pourquoy
ce nom convient affez au Son qui fait fentir celuy qui eft 'objet de
toute la modulation.

o

EXEMPLES,
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EXEMPLES.

ff Odlave. Q A & Quinte. !r Q A &
[N
, 42 S
oo %.___._...—_._ JR— ‘%-y
Septiéme . . . ‘
- — Q_'__ _..§.._.. Txgrce D{ﬂ'. e 170 Tierce
R o ) . majeure, § min. T3 _ mineure,
D_l(fonance % X i
mineure; &Y ! R POREREIREISY N
Notte fcn-.m.___,‘.__.._,__S___( OQave. ._,s___.._..§.—_.. O&aves
fible , TierofJ——ny e e ?g &
Ce majenre, o/ &
p i
Diffonance - ‘ —
majeure. s
dinte. - e L D — ey | et G ——
w H_ § Q Cdave. é § &
Dominanteg—g . § —t __sg § B
‘ 1Y - - Nos:c - 1R : §“""""‘
- tonique, ‘ 17 -
Bafle fondamentale, Bafle fondamentale.
Cadénce parfaite Cadence parfaite dans
dans le Mode majeur. W le Mode mineur.

Aprés avoir remarqué I'uniformité de ces deux Exemples, 3 Pex-
ception de la Diffonance mineure qui d'un coté ne defcend que
d’un femi-Ton , & de Iautre defcend d’'un Ton , pendant que la
Diffonance majeate monte todjours d’'un femi-Ton de' la Tierce
majeured 'O&ave; {i lon retranche la Bafle fondamentale , & que
l'on mette alternativement a {2 place l'unc des autres parties , I'on
trouvera tous les Accords renverfez de ceux-cy, dont 'Harmonic
fera tolijours bonne , parce que fi la Baffe fondamentale en'eft re
tranchée , elle y eft todjours fous-entendué ; & les differentes Diflo-
nances qui s’y feront entendre , par rapport a la differente fituation
de ces parties , fuivront indifpenfablement la progreflion qui leur eft
déterminée dans les premiers Accords; la majeure montera totjours
d’un femi-Ton fur la Notte tonique ou fur }'on O&ave , & lami-
neure defcendra todijours fur la Tierce majeure ou mineure de cette
Notte tonique ; rien n'eft plus évident , * & Zarlin méme nous en
fournir la preuve dans fes Exemples de la fauffe-Quinte & du Tri-
ton, dontil fait remarquer le renverfement fans y {onger,

¥ Terza parse , cap: 61, £, 293 ’

H



4 TRAITE DE LHARMONIE,

4

Excmple de Zarlin , anguel nous ajoiitons la Baffe fondamentale.

q - A | ~ .
'[] s _lL — =- —-———
Canto ~ < Y .
4 —
B $===8—=
4%
e
enore[™ : —
o . ot Y ===
A 1
~ -
L Baﬂoﬁi e e
§ S— Vv ) S s
mm— ) e frmn ] =7 ,
e -
sy o (N — .
Baffe fonlamentale. Cadence -—-6- ~x=
parfaite. Cadence
parfaite.
\

Si Pon prend a part les deux parties {uperieures, I'on y trouvera
]e Triton marquéparun (A), & la fauffc—@xyintc parun (B); {ionles
compare enfuite a la partie qu’il appelle Baffo, I'on trouvera que le
Triton en fait la Sixte majeure , qui monte d’'un {emi-Ton fur I'Oc-
fave; & {i on les compare enfin a notre Bafle fondamentale , 'on
trouvera que le Triton en fait la Tierce majeure , & que la faufle-

ainte en fait la Septiéme , dont la progreflion eft con orme anotre
regle précédente; de forte que ces differents Accords nous reprefen-
tent totjours la cadence parfaite, puifque leur progreflion ne change
point , & que le fondement y {fubfifte tolijours , quoique fous-en-
tendu » autrement la Piece de Mufique feroit remplic de contufion
& de diffonances, * Zatlin le penfe quand il le dit, & loublie dans
Texecution; s'il dit encore que la progreflion naturelle s de la partic
la plus grave dansles cadences parfaites, eft de defcendre de Quinte;
il en donne une Exemple , ol la partie {uperieure monte todijours
de la Tierce majeure ' O&tave (A) ; ¢ dans un autre endroit pendant

que cette Tierce majeure de la dominante monte, la Quinte de cette
& Terza partc, caps 58, £, 282, ] | b Cap. g fo251.] [ ¢ F 251 ]
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‘mémeDominante defcend auffi fur PFOétave (B) & pendant que cette
Quinte defcend, la Ticrce de cette Quinte qui fait la Septiéme de
la Dominante » defcend fur la Tierce (C); de ?orte que f1nous affem-
blons ces trois differents Exemples , nous y trouverons notre ca-
dence complette ; & pour cet effet nous prendrons fon Exempledu
Chap. VI. ot nous joindrons les parties qui y manquent ainfi.

g- A L PRI Y AP
fa — . f Y , (N
< - *
!1 A L
! VLJ “"'6
%4 h
Parties ajotitées.
- , 3 8
3 $—s——° —
e —
: A
1 Parte _.__ =
acura j~je.
b= v Y
E o 7-=l—3
C
I Exemple de Zarlin.
) Y ‘ ey Y 8. —
ll’arteg (] * ‘ § %
graves-

—" ——— s
I — St
L Baffe fondamentale ajottée,

Ce n'elt pas-la 'Harmonie que Zarlin fous-entendoit en cet ene
droit; & il pretendoit apparemment que I'Accord parfait fiit enten-
du fur le fecond temps de la Ronde qui fait Quintc avec la Bafle
fondamentale, parce que la Quarte qui frappe {ur le premier temps
de cette méme Ronde eft plitot diffonante que confonante felon

2 Cap. 6. f. 254, quaterziéme & quinziéme Mefures. .
H g
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luy ; mais comment faire entendre I’ Accord parfait de la derniere
Ronde ‘qui termine la cadence aprés celuy delautre Ronde en quef=
tion ; 1 19. Tierce mineure de celle-cy qui fait Septiéme contre la
Bafle fondamentale defcend, quelle progreflion tiendront la Quinte
& 'O&ave  Un habile homme doit totjours chiffrer fa Bafle, fur
tout lorfque {es Exemples ne contiennent que deux parties, afin que
Ton puifle en juger fainement ; finon les confequences que 'on en
tire , peuvent fouvent étre faufles ; mais peut-étre que Zarlin n’a poine
chiff®é fes Baffes » crainte d'y faire remarquer des intervales qu'il
vouloit ignorer , & qu'il vouloit apparemment qu'on ignorit aufl.
Daailleurs , 1 ' Accord parfait doit étre entendu fur chacune des
deux dernieres Nottes de la partiequ’il appelle Graves nos premieres
Temarques que nous avons tirées de fon raifonnement méme , nous

rouvent que cela eft contre le fondement de I'Harmonie , puifque
Fabaﬂe ne peut proceder diatoniquement fous des Accords parfaits;
ainfi la Quarte quifetrouve dans cet Exemnple doit étre confonante,
eu égard 3 Labafle fondamentale , avec qui cette Quarte fait Octave;
& {1 elle éoit diffonante , la cadence parfaite ne pourroit plus fe
faire fentir fur la derniere Notte , & cette cadence feroit pour lors

irreguliere.
EXEMPLE.

4 [T, | ] % J —
Exemple |t (% Y
de Zarlir. ——-—-_q_ + r Q ©

. {
d—s |
T — g
& |——pei=
o } —_
Parties ajolitées.

il 75

T fork | Yanad r g 43

] t = 4
| L 1 [4)

Bafle fondamentale. Caderice
u irreguliere, -

Demandez-nous 2 prefent laquelle des deux cadences Zarlin 2
vorlu employer icy? ceft apparemment la parfaite , puifque toute
2 Piece roule fur le Ton d'Uz , au lieu que cette Cadence irreguliere
eft dans celuy de L4, ou de &¢, outre qu’il ne fait aucune mention
de la cadence irregulicre ; & i elle fe rencontre dans fes Exem-



LIVRE SECOND. 61

ples , ce n'eft que dans une fuite d’Accords , out il ne I'a fait pas
rquer. -

recm,aé{g donc de notre premier Exemple que on doit tirer toutes
les differentes manicres de pratiquer lacadence parfaite , foit 2 deux,
a trois, 4 quatre, ou d cinq parties; choififfant telles parties que l'on.
juge a propos pour les faire entendre enfemble, & mettant indiffe-~
remment au deffous de I'une celles qui {e trouvent au deflus , n'y
ayantque la Baffe fondamentale qui ne puifle naturellement chan-
ger de lieu, quoique cela foit libre , lorfque le bon goiit neus guide,
fur tout pour eviter une conclufion parfaite dans une partie {upe-
tieure , pendant quela Baffe procede diatoniquement ; ainfi l'on
trouve 'Harmonie renfermée dans lesdeux Accords propofez, qui
font le Parfaiz, & celuy de la Septiéme 5 toutes nos regles étant fon-
dées fur la progreflion naturelle a ces deux Accords.

Pa—

CHAPITRE SIXIEME.

De¢ la Cadence rompué.

I nous changeons la progreflion de I'un des Sons compris dans
Sle premier accord d’une Cadence parfaite ; il eft certain que nous en
interromprons la conclufion; aufli eft-ce de cette interruption cau-
{ée par ce changement de progreflion , que ta Cadence rompué tire
{fon origine. ~ :

Cette Cadence ne differe pas beaucoup de la parfuive , puifque l'ane
& lautre font également compofées , ou des mémes accords , ou
de la méme Bafle fondamentale; fi les Accords y font les mémes,
la Baffe fondamentale qui dans la Cadence parfaite doir defcendre de
Quinte , montera diatoniquement dans celle-cy ; & {1 Ia Bafle fon-
damentale eft la méme dans Pune » & lautre Cadence , I'Accord
parfaitqui termine la Cadence parfaise, {ora changée icy en un accord

¢ Sixte, ot il faut bien remarquer que ces changemens n’ont lieu
ue dans les-Sons confonans’, comme dans le Son fondamental,
ans fon O&ave ou dans fa Quinte , & non pas dans ceux qui
forment les diffonances ; de forte que la Tierce majeure , Fobjet de
toutes les diffonances majeures montera todjours d’un femi-Ton,
& la Septiéme , objet de toutes Jes diffonances mineures defcen-
ra d’un Ton ou d’un emi-Ton , ce qui Saccorde avec nos regles
qui regardent la progreflion des iflonances, & ¢ qui ne détruit le
fondement que dans un principe ,fi laccord parfait ny fubfifte plus,
laBafle fondamentale nechange point, & fi celle-cy change, I'ac-
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cord patfait vient a fon fecours ; mais quoy , cette Sixte que nous
{uppofons a la Quinte , ne forme-t-elle pas un accord dérivé du
parfait ; & n’avons nous pas remarqué que la feptiéme introduifoit
dans la Bafle une progreflion conforme a fon intervale ; ainfi tout
{ubfifte encore , quoique cette derniere cadence ne puiffe étre ad-
mife que par licence, parce que, ot laccord n'y eft plus fondamen-
tal, ou la progreflion dela Bafle n’y ¢ft plus engendrée des confo-
nances , & la Tiberté que la diffonance nous donne en ce cas, altere
la perfection ; mais cette alteration_quin’a rien de dur, loin de dé-

plaire, ne fert qu'a rendre cette perfection encore plus agréable lorf{
quelle soffre 2 nous, aprés avoir été fulpendué pour quelque

emps.
EXEMPLES
A (a
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u . . » . .
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Que 'on confronte ces Exemples avec ceux de la Cadence parfai-
te , on n'y trouvera d'autre difference que celle de la Quinte a la
Sixte, dans les parties marquées par un (A) ; que Ion mette enfuite
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la partic{A) de ces derniers Exemples au deflous de la Bafle fonda-
mentale ; 'on n’y trouvera plus qu'un accord de Sepsiéme , & un
Parfait, {clon notre premiere prppoﬁuon » & ceft de cette maniere
que la Cadence rompué fe pratique le plus fouvent. |

L'on peut renverfer toutes ces parties, & en prendte 3 part 2, 3,
ou 4; en {e fouvenant de nemployer la Baffe fondamentale pour le
Deflus , quautant que lebon gotit le permer, & que la Cadm_cermipuc
ne peut {e faire {entir que dans la tranfpofition de la Quinte 2 la
Sixte, c’eft a dire , en mettant Ja Sixte a la |'l>lacc de la Quinte qui fe
trouve dans I'’Accord parfait qui termine la Cadence parfaite , puif-
que toutes les autres parties font conformes dans Pune & lautre
Cadences. ’ y '

Remarquez que larfque la partie (A) fert de Baffe, on entend dans
les Accords , 'O&ave de la Tierce , preferablement a celle de la
Bafle, parce que cette Tierce fuppofe J)our lots le veritable Son fone
damental, dont la replique ne peut déplaire, au lieu que dans une
{uite d’'Harmonie parfaite , 'Octave de la Tierce preferée 3 celle du
Son fondamental deviendroit défeCtueufe; ce n’cl{) pas a dire qu'on
ne puifle mettre_icy 'O&ave dela Bafle , au lieu de celle de la
Tierce , maisil faut étre auparavant bien affuré de ce que 'on faic,
parce que cette Octave ne peut guere s’y faire entendre ,fans tom-
~ ber dans des fautes groflieres , ou le jugement eft pour lors neceflais
re ? &dil ne faut jamais s'écarter du principe, qu'on ne le connoifle
a fond. : :
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CHAPITRE SEPTIEME

De la Cadence irregulicre.

U licu que la Cadence parfaite {e termine de la dominante ala
Notte tonique ; celle-cy au contraire {e termine de la Notte
tonique a {2 dominante , d'ot nous luy donnons lelnom & irreguliere.
L’ Accord parfaiteft feul affeté aux Notes de la bafle fondamen-
talc , dont {c forment toutes les Cadences ; mais la meme raifon
qui nous a fait alterer le premier Accord parfait des deux préceden-
tes Cadences par I'addition d’'un nouveau Son , d’olt provient la dif-
{onance ; ne pourroit-elle pas nous fervir aufli 4 I'égard de celle-cy.
Si nous avons prévii que la diffonance convenoit a la premiere
Notte d'une Cadence ; nous ne croyons pas quil faille icy la fuir
pliicdr que de la chercher, lorfque nous n’avons que cette occafion
pour I'employer. '
" Cette diffonance que nous ajotterons icy , ne {era point- elle con-
tre le Son fondamental? ce fera une Sixte qui eft confonante , mais
qui formera diffonance avec la Quintede ce Son fondamental ; &
s'il femble que nous nous contredifions en cette occafion, vii que
1ous avons avancé que la feptiéme étoit la fource de toutes les dif-
fonances ; I'on verra neanmoins que I'’Accord diffonant formé de
cette Sixte ajotitée a I'Accord parfait , n'eft autre que celuy de la
grande Sixte renverfée de celuy de la Septieme. 7gyez Livre premier,
Chap. VIIL Art. IV. (iaa €39. _ :

T eft vray que la diffonance ajoditée icy ne fuivra pas la progref-
fion naturelle a la feptiéme , en quoy le terme d'érregulier peut lu
convenir aufli-bien qua la Cadence ou_elle a lieu ; mais {1 l'on g
fouvient de ce que nous avons dit au fujer de la Diffonance mi-
neure également formée de la Septiéme & de cette Sixte ajoiitée,
laquelle femble n'étre engendrée que pour adoucir I'imperfection
de |a Tierce , fur laquelle cette Diffonance va mourir ; I'on troy-
vera encore icy la verité de cette remarque ; cette Sixte ajolitée {e
Guvant en montant fur laTierce , au lieu que la Septiéme s’y fauve
en defcendant. Nous expliquons la raifon de cette difference au
Chap. XVIIL. .

Comme ceft le propre de la quatriéme Notte de porter un ac-
cord de grande Sixte , & que celuy de la Notte tonique eft de por-
ter le parfait ; on peut prendre le change en cette occafion , en
formant encore cette Gadence irreguliere de ces deux dernieres
Nottes, EXEMPLES.
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Pour que la Notte qui termine cette Cadence puifle paffer pout
Dominante, il 0’y a_qua luy donner todjours la Tierce majeure;
la difference du Mode ne pouvant paroitre pour lors que dans la
‘Tierce de la Notte tonique , qui doit preceder en ce cas la Domi-
nante. .

Le St Maffon quine parle point comme nous de cette Cadence ,en
donne cependant un Exemple , mais par renverfement , & dans des
Accords dont il ignore lorigine; car il traite de T7irn (A,) ce qui.
n'eft au fond qu'une Quarte , qui {e trouve alterée par rapport a Ja
Modulation ; mais bien plus, ce qui n'elt qu'une Sixte 2 I'égarddela
Bafle fondamentale. '

G,
Xt
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EXEMPLE

Du S*. Maffon , ok Lon connoitra par le moyen de la Baffe fondamentale
que nous y 4jo:2hm.r > que la Cadence srreguliere y eff renverfée.

vrﬁ L . '
| ,

T
: 2 ¢

B

N —-O

Bafle fondamentale ajoiiée.

_ Au rcfte , cette Sixte ajolitée peut tolijours ctre retranchée de
I’ Accord parfait, puifque nous ne I'a devons qu’au bon gofit; mais
la diverfité qu'clle caufe, la facilité quelle apporte dans une com=
pofition 2 4, a ¢, & 4 6 parties , & les chants agreables qui en
naiffent , doivent nous la faire fouhaiter , pliitot que de la rejetter,
& nous ne pouvons que lotier ceux qui l'ont pratiquée les pre-
miets. .

11 éroit 2 propos de parler de ces trois Cadences avant toute chofe,
pour prouver que I'Harmonic ne confifte que dans I’Accord par-
fait & dans celuy de la Septiéme , puilque toute la diverfité qu'on
peut y apporter ne provient que du renverfement de ces Accords,
pouvant encore faire entendre le Diffonant par {fuppofition ou par
emprunt ; mais fa progreflion eft toGjours conforme a celle que
nous Juy avons donnée dans ces dernieres Cadences , {ur tout a
I'égard des parties qui font diffonance entrelles 5 & f{i-tot que Ion
connoit lorigine d'un Accord diffonant , il n'eft pas difhicile de
fcavoir celuy qui doit le fuivre ; de quelque maniere que la Bafle
foit difpofée pour cc qui eft de I'Accord confonant , {2 route eft
moins limitée, & quand on fcaura ce que Ceft que moduler , fur
quelles Nottes d’'un Ton les Accords dérivez doivent fe faire , com=
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ment Pon prepare & 'on fauve les Diffonances , & 2 quelles fortes
de progreflions de la Baffe le tour doit fe conformer , I'on verra
combien la connoiflance de ces trois précédentes Cadences eft ne-
cellaire , puifque les differentes progreflions de toutes les Diffonan«
ces y font renfermées.

CHAPITRE HUITIEME.

De ['Imitation des Cadences par venverfement.

LOrfquc l'on veut imiter une Cadence par renverfement, il faut
en retrancher ordinairement la Bafle fondamentale, & prendre
pour Bafle, telle autre J)artic que l'on juge 4 propos_en diverfifiant
méme la progreflion_des Sons qui ne font point diffonance enfem-
ble, comme le Son fondamcntaﬂ & {a Quinte , ce qui eft expliqué
au troifiéme Livre de ces differentes parties qui forment chacune a
leur tour, la Bafle oule Deflus: L’on tire toute la mélodie imagina-
ble, I'on diverfifie 'Harmonie » en faifant rencontrer dans la Bafle
un Son contenu dans I'Accord fondamental, au lieu du Son fone
damental méme , & l'on trouve fous fes pas une fuite innombras
ble de chants & d’accords, dont on forme a fon gré une Piece de

ufique , qui reveille I’Auditeur 2 tout moment par la diverfité:
que caufe ce renverfement. Ceux qui ont été fenfibles A ce renver-
{fement, ne I'ont point puifé dans fon origine , leurs regles & leurs
Exemples en font foy, autant d’accords differents , autant d’Exem-
ples differens , & autant de regles differentes ; celuy-cy dit que la
Septiéme fe {auve par la Ticrce »par la Quinte, par 'Octave , par
la Sixte ; celuy-1d dit que la faufle-Quinte fe fauve par la Tierce,
par la Quarte, par le Triton , par la Neuviéme , foit en defcen=
dant, {oit en montant, foit en tenant ferme; enfin , ceft ainfi que
Ton rend les {ciences obfcures , en citant chacune de leur partie en
particulier, lorfquelles peuvent étre renfermées dans un tout fim-

- . B . . - . A . -
ple & mtcll&glblc. Si la diffonance de la Septiéme peut étre diftine
guée en faufle-Quinte , en Seconde , en Neuviéme ou en Onziéme,
& {1 elle peut {e fauver par des intervales differens, cela ne provient
que de la differente progreflion de la Bafle , qui en paffant f{ur des
Sons dérivez d'un Accord fondamental , donne une forme diffe-
rente aux intetvales , par rapport a la comparaifon que I'on en fait
avec ces Sons dérivez; mais les Accords{ont todjours les mémes,
quoique difpofez differemment , & leur progreflion ne change
point; {i lintervale change en apparence , qu'on le raplwi)ryg a {on
1
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fondement , il fera tofijours le méme; les Baffes fondamentales que
nous avons foin de mettre au deflous de tous nos Exemples , en
{ont une preuve certaine, ne s'agiffant que de rendre les chofes {en=
fibles, comme nous efperons de le faire. :

CHAPITRE NEUVIEME.

De Ia manicre déviter les Cadences , en les imitant.

& VEf déja éviter les Cadences , que de ne les imiter qu'en partic;

mais nous nous fervons plus précifément du terme d'éwirer,
dans les accords o il eft permis d’alterer ceux dont fe forment les
Cadences. Cette maniere eft infinie , quoiqu’on puifle la reduire a
un principe tres-fimple , {elon P'explication fuivante.

L’accord confonant peut étre alteré par I'addition d’une Tierce,
qui y introdnit la diffonance de la Septiéme; & le diffonant peut
Pétre en rendant mineure la Tierce qui {etrouve naturellement ma-
jeure dans les Dominantes , pouvant ainfi conduire une affez longue
{uite de chant & d’Harmonie , fans y introduire aucune con-
clufion. .

1l faut remarquer avant toute chofe , que nous ne donnons le nom
de Tonigue quaux Nottes qui portent I'Accord parfait , & celuy de
Dominante qua celles qui portent accord dela Septiéme ; que Ja
Notte tonique ne peut paroitre qu'aprés une Dominante dont la
Tierce eft majeure , & dont cette Tierce fait la faufle-Quinte avec
{2 Septiéme , que fila Tierce de cette Dominante n'eft point ma-
jeure , & que les intervales de la faufle-Quinte ou da Triton n'y
ayent point lieu entre {a Tierce & fa Septiéme , elle ne peut étre
{uvie que d’'une autre Dominante ; quainfi il efta propos de diftin-
guer_ces Dominantes en appellant Dominantes toniques , celles qui con-
tiendront dans leur accord dc feptiéme un intervale de faufle-
Quinte ou de Triton , & fimplement Dominantes , celles ou ces in=
tervales ne paroitront point; (L): forte que par la differente conftruc~
tion de ces accords de Septiéme, 'on diftingucra d’abord une Ca-
dence de fon imitation , & lon fcaura fi la Notte qui {uit eft toni-
que, & par confequent I'accord que chaque Notte doit porter ,ne
sagiffant icy quedes Accords fondamentaux , dans la progreflion
fondamentale de la Bafle.

Si nous commencons a prefent par la Cadence parfaite , nous en
tirerons d’abord un principe certain , qui eft que dans toute pro-
greflion de Quinte en defcendant , ou de Quarte en montant ( ce
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. A

qui eft la méme chofe,) Le premier Son peut & doit méme porter
un accord de Septiéme;; {1 Ja f_aluﬂc-%mtc oule Iilton n’ont point
lieu entre la Tierce & la Septiéme de cet accord , i e_flt {ccraam qn’.x‘?
le Son fuivant ne fera point Notte tonique » donc il faudra qui
porte encore un accord de Septiéme , & ainfi confecunve_ment_: ;ulﬂ-
qua ce que P'un de ces intervales s’y rencontre , entre la Tlclrce & la
Septiéme, ou pour lorsla Notte {enfible déterminera que 3 Notte
tonique doit {uivre , en remarquant que fi nous {ous-enten ons un
accord de Septiéme dans le premier Son d,un mtcrvale de %mcg
en defcendant, cette progreflion doit ¢tre également fous-entenduc
apres unaccord de Septiéme, excepté qu'on ne veuille imiter en ce
cas la Cadence rompué , ou quelques licences dont nous patlerons
dans la fuite : Au refte le nombre de ces agcords de Sc,pncmc &
des intervales parou la Bafle doit paffer en pareil cas , n'eft borné
que par la Modulation,

EXEMPLE.

@_z__l_—.—.-ﬂ——-e-—""—?-é_, . - e \ﬂ
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Notte 5& N i (] Notte

tonique, X A— -6 — tonique

A B C

| \ 8 Bafle fondémclxtalg.

LesNottes A, B, C. portent chacune un accord de Septiéme, ot
I'on trouve méme progreflion »d'A iB,de BaC, quede C3 Iz
Notte tonique ,"ainfi A, B, &B, C nous reprefentent une efpece
de Cadence parfaite , qui eft dvitde par la Tierce mineure quj fe
trouve dans leurs accords de Septiéme » & qui fe fait fentir 3 C,
par la Tierce majeure, qui introduit un intervale de Triton, oy fe
détermine la conclufion fur la Notte tonique; Pon peut pouffer plus
loin cette maniere d*éviter la Cadence parfaite, en changeant pour
lors de Ton, & rendant par confequent Dominante, la Notte toni.
que , en y ajolitant une Septiéme ; fi la Septiéme quon y ajofitera
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wintroduit point Pintervale de faufle-Quinte ou de Triton ; cette
Notte tonique deviendra {implement Dominante, {inon elle devien-
dra Dominante tonique, le tout érant libre lorfqu'on eft guidé par
une bonne modulation ; ceft en la rendant Dominante tonique que
T'on introduit le genre chromatique dans 'Harmonie; nous en par-
lerons au troifiéme Livre.

La Cadence irreguliere ne peut s’éviter dans le premier accord,
parce qu'on ne peut changer du mineur au majeur , ou du majeur
au mineur , la diffonance quon y entend; mais on I'évitera dansle
{fecond accord , en y ajotitant une Sixte ouune Septiéme , ce qui
prepare unc autre Cadence, qu'il cft encore permis déviter , &
ainfi de {uite. :

La Cadence rompué sévite de méme que la patfaite , avec la
difference , que {i 'on change la Tierce majeure de la premiere Notte
en mineure, lon ne peut rendre Dominante tonique la Notte qui
{uit, & il faut étre méme capable d'un jufte difcernement lot{qu’on
veut 1z rendre telle, de quelque fagon quelle ait écé precédée dans
cette Cadence. . »

L'on peut encore éviter la Cadence parfaite , & la rompué dans
Jeur imitation méme yen ajoiitant une Sixte au lieu de la Septiéme
Atoutes les {econdes Nottes de ces Cadences , pourvii que la Quinte
s'y trouve preparée pat 'Octave ,ou par la Tiercede laNotte précé-
dente , parce que la_Quinte reprefente pour lors le Son aigu de la
diffonance. L’accord qui refunlte de cette Sixte ajotitée , étant celuy de
la grande Sixte ,qui eft renverfee de celuy de la Septiéme , il peuten
provenir une Cadence irreguliere, oupar rc_:r}verfcment , une imitg-
tion d'unc Cadence parfaite ou rompug , €vitee,

SRS
f 9.
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A.A. A.D. E. F. S. T. Cadences parfaites évitées, en ceque la
taufle-Quinte ny le Triton ne fe trouvent point dans le premier
accord , entre la Tierce & Ja Septiéme de la Notte qui eft 2 la Bafle
fondamentale.

B. C. O.P. R. S. Cadences rompués évitées par une Se dticme
ajoutce la feconde Notte de Ia Bafle fondamentale >ceft a dire qux
Nottes C. P. & S. o '

B. C. R. S. Cadences parfaites évitées par une Sixte ajofitée 3 la
feconde Nottede laBafle-continué, '

C. D. Cadence rompué évitée , en ce que la faufle-Quinte ny le
Triton 'ne {e rencontrent point dans le premier accord de la Bafle
lfonlc\i{armx}t)ale » & que Ja Septiéme eft ajodrée al'Accord parfaic de
a Notte D. ‘ ‘
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D. E. S. T, {uite ordinaire de la Cadence évitée dans la Bafle-
continue.

F. G. Cadence irregulierc évitée par une Septiéme ajoditée a la
Notte G. 1] fe trouve icy quelques licences dont nous parlerons au
Chap- XIIL Et fouvenez-vous , en attendant, que {1 l'on: faifoit
fervir de Bafle la partie Y , il faudroit faire pafler celle qui eft au
defTous fur le guidon Z , plarot que {ur la Notte qui fe trouve dans
le méme temps.

A.B, G. H, L. L. La Tierce majeure de la premiere Notte rendué
enfuite mineure introduit une fauffe-Quinte dans laccord fuivant,
qui rend les Nottes B, H, L. Dominantes toniques, de Nottes toni-
ques quclles devoient étre; ceft ainfi que fe pratique le genre Chro-
matique , dont nous ne patlerons qu'au Livre {uivant. Voyez , en
attendant Pune des parties {upericures qui defcend en cet endroit
par {emi-Tons. ‘

E. F, Cadence parfaite évitée fur la Notte E. par une Tierce mi-
neare , & f{ur la Notte F. par une Sixte ajolitée ; au liew quil eft
plus natarel &y ajoiiter la Septiéme, fur tout Jorfqu’elle s’y trouve
preparée.

N. O, P. Q. Licences dont nous parlerons ailleurs,

M. N, Deux Accords parfaits confecurifs dans une progreflion
confonante de la Baffe.

L. M, T.V, Cadences parfaites. :

X, 1l eft a propos de tranfpofer quelquefois les partiesune Octave
plus-haut , oy plus-bas , pour les remetrre dans leur portée natu-
relle ; pourvil que cela mintroduife pas deux Octaves , ny deux
Quintes de {uites :

T on peut faire fervir chaque partic de Bafle , en retranchant la
fondamentale , ot Pon trouvera les differentes progreflions d'ac-
cords qui proviennent du renverfement des fond[;mcntaux » ayant
eu {oin de les chiffrer {fur chaque partie.

Une Mufique remplie de tant de diffonances confecutives ne

? s/

feroit pas des plus agréables , n'étant tombé dans ce défaut , que
pour renfermer ce que nous avions a dire dans un petit Exemple,
dont la modulation n'eft pas méme trop reguliere ; mais il n'eft pas
encore temps den partler.

Ricn et plus facile que de pratiquer les Accords confonans,
puifquil faut que la progreflion de la Bafle y {oit toujours confo-
nante , excepté dans_ de certains changemens de Ton,, ou l'on peut
tranfgreffer cetee regle a I'égard des feuls Accords confonans renvet-
fez , & dans une feule progreflion de deux Nottes , ce que la mo-
dulation nous apprendra avec le temps; la pratique des di{fonan,ce&

: n'e
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welt guere moins facile , puifque par le moyen d’une Bafle fonda-
mentale, 'on juge fur le champ de leur fuite; outre que {ans cette
Bafle , 'on fcait que les mincurs doivent defcendre , & que les ma-
jeurs doivent monter » a I'exception du Chromatique & de la Ca-
dence irreguliere ; ce qui eft aifé 3 diftinguer par les regles que nous
en donnons: De plus , nous faifons voir par des Exemples courts
& fimples dansle Livre {uivant , toutes les differentes manieres de les
pratiquer ; & quand on poflede une fois les Regles fondamentales de
i’Harmonie »on en tire tout le chant que on peuts'imaginer , {ur
lequel on arrange fans peine les accords qui luy conviennent. Dans
des Pieces d 2, & 2 3. parties , I'on choifitles confonances ou les dif-
{fonancesquifont les pius propres au fujet ,ou au beau chant que l'on
veut faire regner dans les parties, & l'on n’ignore jamais les Sons
3L}i pourroient rendre complets les Accords que I'on met en ufage;

éfaut de connoiffance qui a donné lieu a de fauffes regles, quionc
~ {ouvent jetté dans Perreur des Maitres, qui paflent cependant pour
habiles , lorfqu’ils ont voulu remplir les Accords ou chiffrer les
Bafles-continués.

CHAPITRE DIXIEME

Des edecords par fuppofition , avec lefquels on pent encore éwiter
les Cadences en les imitant.

POur {cavoir ce que Ceft qu'decord par fuppoficion , i} faut &tre per-
fuadé auparavant des bornes prefcrites aux Accords. Or il eft
certain , que {itous les Accords fe formentde la Quinte & des Tier-
ces; ( comme nous Iavons remarqué au premier Livre, Chap. VII.
& VIIL) ils doivent étre par confequent divifez par Tierces , {elon
a divifion naturelle de la Quinte; & f1 les deux Sons de 'O¢tave
fervent de termes a tous ceux qui peavent former une Harmonic par-
faite, puifque les Sons qui excccﬁnt les termes de cette O&ave , ne
ont que la replique de ceux qui {ont renfermez dans fon étendué;
dong elle doit fervir de bornes 3 tous les Accords : De plus , le
fondement de 'Harmonie {ubfiftant dans le Son grave de 'Accord
parfait , nous voyons qu’il y fubfifte totijours , quoiqu'on v ajodite
une Tierce pour en former 'Accord & la Diffonance de la Sep-
tieme, d’autant mieux que cette Diffonance n’excede point les bor-
nes de 'O&ave , & que fon addition ne détruit poine Ja divifion
propofée : Mais filon y ajoditoit encore une Tierce , le fondement
de 'Harmonie y feroit pour lors confondu ; car {on rapport ave:
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cette quatriéme Tierce ne {e diftingueroit plus de celuy qu’il auroit
avec le Son compris dans Iétendue de fon O&tave, dont cette der=
niere Tierce n'eft que la replique ; {1 bien que la divifion des Ac-
cords par Tierces, y {eroit encore interrompué » puilquune Neuvie-
me ou une Onziéme nous reprefenteroient totijours une Scconde
ou une Quarte ; & {uppofé qu’on ne voulut avoir aucun égard a
cette reprefentation , en ne confiderant ces intervales que comme
Neuviémes & Onziémes; quel en feroit pour lors le principe,
puifquiils excedent les bornes de 'Octave qui eft le principe , ou
{ felon Zarlin ) la mere , la fource & lorigine de tous les inter-
vales.

Si l'on peut donc ajoliter un cinquiéme Son 2 I'Accord dela
Septiéme, ce nepeut étre quau_deflous & non au deflus , ou pour
Jors ce Son ajotité fuppofera le fondamental qui fe trouvera imme-
diatement au deffus de luy 3 de forte que nous ne chercherons point
I principe dans 'O&ave de ce Son ajotité » mais dans celle du Son
fondamental quil fuppofe ; & ceft ainfi que nous pourrons rap-
porter exadtement la progl.j,rcﬂ]on' deces derniers Accords 4 celle des
précédens. L’Accord de la Septiéme qui s’y trouve totijours depuis
le Son fondamental fuppogé » pourra fe renverfer de méme qu'au--
paravant ; mais le Son ajolit¢ ne pourra jamais changer de lieu , il
occupera totijours le grave , pendant que les autres profiteront du
renverfement » dont ils peuvent participer entr’eux ,* comme étant
contenus dans les bornes prefcrites par 'Harmonie ; ces derniers
fuivront leur progreflion naturelle dans le Mode qu'ils reprefente-
yont, & Je Son ajoité s'évanoiiira , en fe réiiniflant avec eux 3 de
forte qu'il ne peut étre regardé que comme furnumeraire , puifque
PHarmonie fondamentale y fubfifte todjours fans luy, & que la
progreflion des Accords 0’y eft point alterée.

* Voyez Livre premier , Chap. VIIL Are, IIL IV, & V.
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Remarquez, 1°. Que les Sons de la Bafle fondamentale ne portent
~quedes Accords parfaics ou de Septiéme , & que leur progreflion eft
conforme a celles des Cadences parfaites (B)rompues . C ) ou irre-

gulieres (D.)
2°. Que les Sons de cette Bafle {¢ trouvent au deflus de ceux de
lautre Baffe dans les Accords par fuppofition, qui font chiffrez par
un g, un ox, un 7X, & un 4; car {i on les mettoitau deffous , il fau-
droit abfolument retrancher des Accords les Sons de lautre Bafle,
{Zour_ ﬁluc I'Harmonie piit fubfifter dans {2 perfection , fans choquer

oreille,
3% Que les Sons de cette Bafle fondamentale forment I'Uniffon
ans les Accords par fuppofition avec ceux de la Partijz qui la re-
1]
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prefente en cc cas, ol 'on ne trouve entre cellecy & les autres
Paitics {upericures , que des Accords de Septi¢me tous divifez par
Ticrces , dont la progreffion eft conforme 2 celle que nous lear
avons prefcrit.

4°. Et finalement, que I’Accord de la Onziéme, chiffré par un
4. ¢tant extrémement dur dans fa compofition ordinaire , on en
retranche prefque tofijours les Sons moyens , en confervant {eule-
ment les deux principaux ,qui font le Fondamental & f{a Septiéme,
& quelquefois encore fa Tierce mineure ou fa Quinte, aufquels on
fubititué un nouveau Son qui fe met une Quinte au deffous du fon-
damental , & qui fait par confequent la Onzi¢me , & non pas la
Quarte avec Ja Septiéme du fongamcmal; ceft pourquoy l'on peut
appeller cet Accord heteroclite , en ce quil n’eft point divifé com-
me les autres ; {uivant d’ailleurs la proprieté des Accords par fuppo-
fition qui ne f{e renverfent point : Cependant on le remplic quelque-
fois de tous les Sons qui le compofent.
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L’on voit icy que le Son de la Baffe par fuppofition , magciué d'un
(A ) fuppofe celuy de la Baﬁe'fon.dam.cntalc ou de la Taille, mar-
qué de méme , & que Jes parties {uperieures y forment entrelles yn
Accord de Septiéme qui fuit {a progreflion naturelle.

L’on peut_confronter cet Accord avec celuy de autre Exemple,
marqué aufli par un (i),0u nous ne_nous fommes point attachez
a mettre dans la Taille [e Son qui fe trouve dans la Bafic fonda-
mentale > par rapport a la progreflion diatonique des parties ; mais
on pourra y remarquer la cgffcrcn_cc que nous en avons faite, & Ja
raifon pour laquelle nous |'appellons heteroclite. -

11 eft facile de juger par les Exemples que nous venons de donner
de ces Accords par fuppofition , que les Cadences parfaites, rompugés
ou irregulieres y font {uppofees, & que de cette maniere on peut les
eviter en les imitant. Voyez encore ce que nous en dirons au Troj~
fiéme Livre , Chap, XXXII.

CHAPITRE ONZIFEFME.
De la Quarte € de la Onziéme.

IL eft a propos de faire icy la difference de la Quarse 3 la Onzitme;
ce dernier intervale qui n’a point encore été connu fous ce 'nom,
ayant totijours ét¢ confondu dans celuy de la Quarte s ceft de.l3 que
les opinions ont été partagées , les uns voulant que la Quarte fic
confonante & les autres (ﬁffonantc; les premiers fuivant Pordre des
raifons , ne pouvoient s'imaginer quelle fut diffonante 5 les autres
dans la pratique, ont eu peine a la traiter comme confonante ; & f;
l'on ne s'eft pas accorde, ce n'eft que faute de sentendre,
Premierement , # Zarlin la traite de confonance dans I pratique,
il en donne des Exemples , rapporte Fautorité des Grecs ; & plus
fortement eelle des raifons ; ill veut méme que_deux Quattes de
{uite faffent 3 peu-prés le méme effet que deux Quintes, parce que
(dit-il)la Quarte eft une confonance parfaite, & de plus (felon nos
rematques ) elle eft renverfée de la Quinte; il najodite point ces dere
nieres paroles, mais il le prouve dans fes Exemples (l;ns y fonger,
outre qu'il en fait mention dans {es Démonfrations Harmon.
ques; * & n'eft-ce pas en faire fentir toute la force , lorfquil dit que.
les Grecs modernes de fon temps fe fervoient de Ia Quarte dans
les parties les plus graves , fans mettre aucune autre confonance

# Terza parte, cap. 60. & 61. f. 291 292, 293, & 2944 €a £ 177. & 178,
é Ragionam. [;cundo defy x. £. 835, & 84, Posta -
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pour 44/2 , ou je vous prie de remarquer qu’il ne peut s'empefcher
de reconnoitre une 44/ dans I'Harmonie , & qu'il témoigne la fou-
haiter lorfqril ne Fentend point 5 ce n’eft donc qu'en fous-enten=
dant cette bafé , qui {ubfifte totjours dans leSon grave de la Quinte,
que nous pouvons prouver que les Accords renverfez fontagréables
:a loreille.

1 cite encore la Onziéme comme replique de la Quarte , & la
Neuviéme comme replique de la Seconde 5 en quoy il eft certain
que chaque intervale a fa replique double, triple , quadruple , &c.
comme nous Vavons déja dic plafieurs fois; mais il ne faut pas con-
fondre ceux dont les proprietez font differentes. Silon a {¢h faire
Iz difference de la-Seconde a la Neuviéme , pourquoy ne pas faire
celle de la Quarte a la Onziéme , qui eft bien plus grande? La Se-

4

conde & la Neuviéme {ont deux diffonances,au lieu que la Quarte
eft confonance , & la Onziéme diffonance ; la Seconde provientdu
renverfement d’'un Accord fondamental; la Neuviéme au contraire
fe forme d’'un Son ajoiité a cet Accord fondamental , & ne peut
fe renverfer , elle {e prepare & fe fauve differemment que la Se-
conde , & voila ce qui nous oblige d’en faire la diftinction ; pa-
reillement la Quarte provient du renverfement de PAccord parfaic,
& comme confonance , {a progreflion weft point limitée ; la On-
ziéme au contraire {e forme d’un Son ajotite a I'accord de la Sep-
tiéme, ne peut {c renverfer , doit étre preparce & fauvée; & deplus
les raifons nous en donnent une autre preuve , comme nous Ia-
vons remarqué au premier Livre , Chap. VIII. Are. IV. page 39.
tout cela ne fuffit-il pas pour nous convaincre de la diftinction que
'on doit faire de ces intervales, par rapport aux differens Accords
qui en font compofez , fans s'attacher au rapport quils ont entre
eux , lorfqu'on les confidere en particulier 5 car ceft le nom de
T'intervale qui détermine tofijours un Accord premier dans {on
efpece , lequel neft compof€ que des Sons contenus dans I'étendué
de cet intervale , tels font les accords de Septicme , de Neuviéme
& de Onziéme, ces deux derniers noms ¢tant {ous-entendus dans
les accords de Quinte {uperflué & de Septieme fuperflué: Donc la
Quarte quj ne peut fe trouver que dans un accord renverfe , ot clle
reprefente Ja Quinte , eft confonante ; & la Onziéme qui détermine
un accord premier dans fon efpece , dot les Sons qui le compo-
{ent doivent étre contenus dans Pétendué de cetre Onzieme, eft pour
lors diffonante ; & {1 nous la chiffrons d'un 4, ceft pour {uivre en
cela lufage ordinaire,

&



CHAPITRE DOUZIEME.

Des edccords par emprant , avec lefquels on pent éviter les Cadences
' parfaites , en les imitant.

Ous avons déja fait fentir au premier Livre » Chap. VIIL Art,
N_VII. page 41. que I'Accord de la Septiéme diminuée & fes
derivez empruntoient leur fondement du Son grave de I'accord de
la Septieme d'une Dominante tonique ; & pour en juger plus faine-
ment , il 0’y a qu’a confronter la progreffion des Accords conte=
nus dans les deux Exemples fuivans , ot 'on ne trouvera de diffe=
rence que dans la progreflion du Son qui emprunte fon fonde-
ment du grave de laSeptiéme , parce qu'il eft obligé de fuivre Ta
progreflion déterminée 2 la diffonance quil forme.

Voyez, les Exemples cy-aprés.




%6 TRAITE DE LHARMONIE,
EXEMPLES.
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. Si lon renverfe les quatre Parties fuperieures de part & dautre,
Ton y trouvera Ja méme conformité qui s’y rencontre a prefent,
dont la difference ne confiftera que dans la {ixiéme Notte qui em-
prunte fon fondement de la Dominante.

,%. Nous avons marqué la Tierce avec un Guidon dans la partie
ot PO&ave eft marquée avec une Notte , & de Lautre coté nous
vons fait le contraire , pour faire remarquer par la Notte, la pro-

orefhon la plus naturelle du Son qui {e trouve dans le premier
Accord,
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Accord . & par le Guidon, la liberté que 'on peut prendrede chan-
ger cette progre{lion ; mais le fond de 'Harmonie n'en eft point
alteré pour cela, comme nous l'expliquerons plus amplement au
troifieme Livre. ‘ ' )

5% Dans le renverfement que l'on peut faire de ces Accords, il
faut remarquer que les Sons qui occuperont le grave feront totijours
Jes mémes de part & dlautre » comme cela fe voit dans les deux
Bafles par {uppofition , avec chacune defquelles les quatre Parties
{upericures forment des Accords par fuppofition , toute leur dife-
rence rie confiftant que dans I'emprunt de la dominante par la
{ixiéme Notte; Ceft pourquoy ces Accords font arbitraires dans les
Tons mineurs feulement , dépendant du bon goiit des Compofi-
teurs de_les appliquer a des fujets convenables , comme nous le
verrons dans la fuite.

CHAPITRE TREIZIEME

Regle pour la progre(fion des Diffonances ,tirée de celle des Accords
ondamentanx.

Ous avons déjaremarqué que les Diffonances fe diftinguoient

en deux genres, {elon la qualité des Tierces, dont elles font
engendrées, & quelles en fuivoient en méme temps les proprietez
ceft-a-dire , que les majeurs montoient, & que les mineurs def-
cendoient ; mais nous remarquons encore dans la fuite naturelle des
Accords , que la Diffonance mineure y eft toijours précédée dune
Confonance , qui forme clle-méme cette Diffonance fans changer
¢ lieu , demeurant togjours fur le méme degré ot elle avoit &té
entendu¢ comme confonante , ce qui nous ol %igc de fixer non feu-
lement la progreflion de cette Diffonance par rapport a ce qaji doit
a {uivre, mais encore par rapport A ce qui doit la précéder, ¢ que
nous app=llons fawver & preparer. Dans la progreffion la plus parfaite
dela Baffe, qui eft celle de Quinte en dc(gcnsant, la Tierce prepare
& fauve la Diffonance , qui ( comme l'on {cait) eft la Septicme
felon I'Harmonie fondamentale , & dans les progreffions de Ticrce
& de Septiéme en defcendant , fa Quinte & I'O&ave preparent &
auvent cette diffonance , bien que felon 'Harmonie naturelle | la
Tierce foit la feule confonance qui puifle fauver cette diffonance;
mais dans les progreflions oppofées 4 ces ptemieres, ceft-a-dire, en
aifant monter la Baffe par Es meémes intervales que nous venons
de la faire defcendre , la Septiéme ne peuc étre preparée ; Lchonc la



52 TRAITE DE LHARMONIE,

Regle de preparer les diffonances ne doit point ctre generale , {1 1a
Septiéine peut étre entendue dans ces dernicres progreflions , fans
offenfer loreille. . ,

Pour cequi eft de la Diffonance majeure , bien quelle ait toujours
lieu avec la mineute , on ne doit pas neanmoins les confondre
enfemble ; Pour faxver Pune , il faut la faire monter ; & pour fasver
laatre, il faut la faire defcendre , celle-cy aimant a ctre prql)arée,
pendant que la premiere n'exige jamais cette précaution. Zarlin ne
connoit dautre diffonance majeure que le 77iton , encore n'en
patlet-il quen paffant; les Auteurs qui font venus apres luy , en
citent bien quelqu’autres ; mais aucun ne nous ena fait remarquer
Torigine dans la Ticrce majeure du Son fondamental d'un accord
de Septiéme ; de méme quecette Septiéme cft auffi l'origine de tou-
tes les diffonances mineutes ; ce défaut d’attention ayant empefché
ces derniers Auteurs d’innover fur les regles de Zarlin , puifqu’ils
conviennent totijours que toute diffonance doit &tre preparée {ans
diftinction , pendant que par lexperience ils font convaincus du
contraire ; comme nous le proavent ces paffages de Meflicurs de
Broflard & Maffon, que on peut méme autorifer par des Exem-
ples de Zarlin, Sila Bajfé fncope ( ce qui cependans btoit défendn antre-

vis, & qu on pratique anjonrd huy [ans [erupule) (A) pour lors on fawve natu~
rellement la Scptiéme , de POctave , quelquefois de la Cinguiéme ou de la
Sixiéme o erc. ,

Remarquez que ce qui étoit défendu autrefois ne I'étoit pas du
moins du temps de Zarlin,* & que cet Auteur ajotite que les plus
Anciens ont pratiqué la faufle-Quinte , conformément a Pexemple
fuivant qu'il en donnes deforte que faire fyncoper la Bafle pour la
faufle-Quinte ou pour la Septiéme , ceft la meme chofe.

a. -
ExempLE. [l Z———7F
——X9
Terza Parte e "—9
Cap. 0. fol. .
20y, & 210.
.._.s__....—,s/-- ——
A JO
= §
L < -

La Quinte peut étre fuivie d'une atre Quinte , pourvic gu'elle fiit , an
diminnée on fuperflue.
La Sepiiéme ¢ pratique encore, posrvii qu’elle [oit préparée par la Baffe.(B)

{A) De Broffard, Dictionaire de Mufique p. 110.
{B) Maffon, Trait¢ de Comp. p. 77.
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On peut faire denx Quintes de fuite ,. [tavoir une fufle & wune dimie
nuée , &c.
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Remarquez , s'il vous plait , que toutes ces differentes Nottes
marquées dun C, font contenues dans. un méme accord , étant
inutile de donner des Exemples de la liberté que Ton a de paffer
fur tous les Sons d’un accord , lorfqu’il ne sagit pas de cela ; puif=
que Maffon prétend patler icy de deux accords differents.

Pour revenir a notre {ujet » il faut d'abord réiinir les deux pre-
miers Exemples de la Septiéme ‘A, & B, avec celuy de la Quinte B;
en donnant une finale naturelle aux Exemples de la Septiéme, ainfi

.q@ ¢ §:t:¥£iE-§...i
=
S s 45 A
i TFE
L LRy Uy S J— |

Deforte que par cette réiinion, nous allons 0 it
voir que ces differentes progreflions ne || ¥ N E I A GO
proviennent que d’'un méme principe. V@S R

L ij
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Bafle fondamentale.
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Toutes ces parties font enfemble un bon effer, excepté celles qui
forment entrelles deux Ocltaves confecutives , comme D. F, &
G.H: ne les ayant mifes que pour faire voir par les differentes pro-
areflions des Confonances, tous les Chants que l‘onA peut _en tirer
{ans changer le fond de 'Harmonic , en faifant méme fervir de
Bafle, telle Partic que 'on voudra; le tout pouvant fe renverfer , &
tirant fon origine de la Bafle fondamentale , qui procéde de la Notte
tonique a fa dominante , & de celle-cy 3 Ia premiere : Au refte nous
n’avons pas épuifé tous fes Chants qu1 pourroient étre tirez de cette
fuite d’'Harmonie; mais ony verra toutjours que {il'on peut ne point
preparer la Diflonance, foit dans la Septiéme, dansla faufle-Quinte,
dansle Triton, & dans lapetite Sixte, cela ne provient que du ren.
verfement de fa progreflion naturelle de la Baffe , qui au lieu de
defcendre de Quinte , monte de Quinte S. T. (' Remarquez-icy
que nous ne patlerons que d’'un renverfement d’Intervales, & non
pas de celuy o ces intervales ont rapport enfemble par le moyen
de 'O&ave ) & de cette maniere la Diffonance mineure » 0y la ma-
jeure ne font point preparées; mais que l'on prepare la Diffonance
mineure dans toutes les xegles , on n’y trouvera jamais la majeure
preparée. .
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A. & B; Diffonances mineures preparées; C, Diflonance majeure
qui ne peut étre preparce. _

Tel quipenfe que la Diffonance doitétre preparée, fans exception
dans les mauvais temps de la mefure pourra {e détromper icy , puif-

ue cela ne peut sobferver 3 A; ou bien il faudroit détruire l'un

es plus beaux ornemens de ¥Harmonie, quieft dela {fufpendre par
DhldDCUYS Diffonances , qui fe trouvent pArcparées par les Confonan-
cesqui accompagnent ces Diffonances mémes; & 1l vaut mieux dire
que cela ne doit sobferver qu'a I'égard de la premiere Diflonance,
comme 2 B. {1 Pon fait monter la Baffe de Tierce ou de Septiéme,
de méme que nous l'avons faite monter de Quinte; Fon trouvera

que la Diffonance ne pourra pas non plus y ¢tre preparce.
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Baffe fondamentale.

La Septiéme non preparée a J.
monte de Tierce, & a L. lor{qu'ell
diatoniquement , pouvant tirer de ces p
Diffonances qui {e rencontrent dans c

fervir de Bafle, chacune a: leur tour. .
Les Guidons marquent les differentes progreflions que Pon peut

donner aux Parties ,en y conformant
ties, {elon lordre Harmonique qu'e

e montede Se

lorfque Ia Bafle fondamentale
ptiéme , ou defcend
rogreflions celles des autres
aque Pattie ; en les faifane

ﬁour'lors celles des autres Par-

cs tiennent dans I'Exemple.

CHAPITRE QUATORZIEME.
Remargues fir la progreffion des Tierces @ des Sixtes.

Es Tierces participent de la Confonance & de |
en ce quelles font confonantes d’elles-mémes,
Diflonances en proviennent
¢ forment de la divifion

fe forme del'addition d’une

». puifque le Ton maje
de la Tierce majeure , & que la Septiéme
Tierce mineure a l'un des deux accords

a Diffonance,
& en ce que les
ur & _le mineyr
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parfaits 5 le renverfement de la Septiéme produifant le Ton , de
méme que celuy du Ton produit la Septiéme , d'oi nous tirons
toutes les diffonances Harmoniques ; ainfi nous ne fixons point la
srogreflion de ces Tierces , ny celle des Sixtes qui les reprefentent,
orfquelles ne {ont pas {uivies d'une confonance plus parfaite, parce
que tout_roule pour lors fur elles ; mais dés que 'O&ave ou. la
Quinte doivent paroitre immediatement aprés; ces dernieres Con-
fonances dont les autres tirent leur origine, deviennent les atbitres
de leur progreffion ; 'Octave comme la plus parfaite , veur cure
précédée de la Tierce majeure , qui 2 auflt quelque chofe de plus
parfait que la mineure , & celle-cy cft refervée pour preceder la
Quinte qui eft moins parfaite que I'O¢ave;la Tierce majeute mon-
taat poutr lors fur 'O&ave , & la mincure defcendant {ur la Quinte,
felon leur proprieté naturclle ; progreflion qui leur eft détermince,
(comme Zarlm I'a fortbien remarqué) par le femi-Ton dontelles
approchent le plus , & qui fait tout I'ornement de I'Harmonie &
de la Melodie : A i’égard des Sixtes ; I'on fcait déja que la majeure
doit {uivre la propricté de la Tierce majeure, de méme que la mi-
neure doit fuivre celle de la Tierce mineure,
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Tierce maj. quimonte| Sixte majeure qui| Tierce mineurc qui} Sixte min. qui def-
fur FO&ave. \ monte fur 'O&a-| defcend fur Ia sixce. | cend fur Ia Qninte.
< ve.

A. Nous reprefente une cadence parfaite,, qui fe trouve renverfce
4 B; & C. Nous reprefente une cadence irregulicre, qui {c trouve ren-
verf{ée 4 D;nos regles pouvant sépuifer totijours (comme L'on voit)
dans les Cadences principales , ol Pon eft forcé de faire monter &
defcendre d’un femi-Ton les Tierces & les Sixtes qui s’y rencontrent: .
Deplus , fi I'on remarque que la Septiéme & la Sixte majeure peu-
vent avoir lica dans Je premier accord de chacune de ces Cadences,
J'on verra que les Tiercesqui en fgnt partic deviennent diffonantes
par rapport 4 ces nouveaux Sons ajolitez formant enfemble 1’intclr-
vale
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vale de la faufle-Quinte ou du Triton, dans lefquels intervales la
Diffonance majeure & la mineure e trouvent renfermées ; de forte
que {1 ces Tierces ne font poin en effet diffonantes, elles le devien-
nent par rapport aux autres Sons qui fervent a rendre I’ac,corcl com-
plet , & doivent avoir par confequent une progreffion déterminée :
Aufli nous voyons que la Septieme qui provient d’une Tierce mi=
neure ajotitée a I'accord parfair, defcend d'un femi-Ton » & que la
Sixtemajeure ajottée d I'accord parfait , monte d’un femi-Ton , coms=
me Ceft leur propre, ce quieft matqué par des Guidons & w; ceft
de-la quon a éeabli la regle de ne jamais monter de la Tierce mi-
neure ny de la Sixte mineure 4 'OCtave ; mais toutes ces regles qui
font érablies fur I'Harmonie fondamentale, nont pas été fuivies a
la lettre dans le renverfement de cette Harmonie, parce que la pli-
part des Auteurs les ont mal appliquées. Par exemple, Zarlin, * &
lufieurs autres qui ont dit, que la Tierce mineure devoit defcendre
_ }ur I'Uniffon ou fur 'Oétave, fe font trompez,en ce que cela ne fe
rencontre que dans une Harmonie renverfée , de celle ot la Quinte
& la faufle-Qyinte defcendent en ce cas fur 'O&ave.
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Cadence parfaite 081aQuin-y Cadence parfaitc | Cadence parfaite évi-| Renverfement de la Ca-
te defcend fur FO&ave. renverfée , ol lajtée, ou la faufle- { dence ¢vitde, ol ja Tier-
Tierce mincure def- l Quinte defcend furjce mineurc defeend fur
jcend fur IO&ave, } I'Q&ave. ’ I'O&ave,

a
L'erreur de l'application de Zarlin ne provient que de ce quiln’en-
vifageoit que deux Parties a la fois dans Pétabliffement de fes regles,
& cela fe trouve prefque par tout ; comme quand il dit encore au
meme endroit , que la Tierce majeure monte ordinairement fur la
%mr\c, ce qui ne provient tolijours que d’'une Harmonie renver-
{ee’, ol cette Tierce peut'monter fur 1a Septieme ; encore cette pro-
gteflion n'eft-elle point tirée de 'Harmonie la plus naturelle,
* Terza Pasre Cap. 10, fol. 182,

M
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o i Cadeace irreguiiere évi-{ Renverfement de la

tée par la Septiémea-
jotitee @ I'Accord par-

Cadence évitee, ol
la Tierce majeure

fait de Ja (econde Notte, { monte fur Ja Quine
od la Tierce majeure | te.
Lmonte {ur Ja Septié¢me.

L’on pourroit bien donner fimplement P'Accord parfait ou celuy
de la Sthiémc a la Notte , dont Ya, Quinte {uit la Tierce majeure;
mais cela ne peut fe faire que par licence ; car nous avons remar-
qué dans 'Harmonie naturelle, quela progreflion de la Baffe fon-
damentale devoit étre confonante ; cequi ne {e trouveroit point icy-

Drailleurs nous devons remarquer , qu'outre la progreflion natu-
relle aux Tierces, la majeurc doit defcendre fur ]a Quinte dans une
Cadence irrequliere un Mode majeur , parce que ne formant pas
pout lors , Diffenance avec la Sixte qui peut luy étre jointe ,fa pro-
areflion neft limitée que par la Confonance dont elle approche le
plus, qui eft la Quinte en ce cas.
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1l faut bien prendre garde au vray fens de la Regle , qui ne de-
fend pas de faire monter la Tierce mineure, ny de faire defcendre
la majeure, mais qui dit {feulement , que le propre & la nature de
celle=cy eft de monter fur 'Oé&ave, &c.

Les regles qui tirent leur origine d’une Harmonic fondamentale
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fubfiftent todjours dans les accords qui en dérivent; de forte que
Pintervale déterminé par la regle , n'eft tel qua I'égard de I'accord
{ur lequel elle eft fondée, & non pas a I'égard de celuy qui en
dérive ; ainf1 la Tierce , fa Quinte ou I'O¢tave pouvant devenir
Sixte, Quarte , &c- dans un accord renver{é, I'on ne doit plus regar-
der cette Sixte ny cette Quarte comme telles , mais comme repre-
fentant les intervales premiers fur lefquels la regle a été éeablie.
Aufli désque la regle eft une fois pofée, nous ne devons plus nous
guider que par la Modulation, ol T'on appercoit facilement qu'une
telle fuite d’accords provient d’une telle autre ; & que par confe-

uent les intervales renverfez doivent y fuivre tofijours la progre(-
1on déterminée d ceux qu'ils reprefentent , & que nous avons pro-
pofez pour principe, finon l'on pourroit dire que cette fuite d’ac-
cords ne vaut rien , parce quela Sixte mineure y monte fur 'O¢tave.

EXEMPLTE.
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, Mais {elon 'Harmonie fondamentale, ce n'eft plus la Sixte , &
ceft 'O&ave qui monte fur la Quinte. ’
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Bafle fondamentale d’'une Ca-
dence irreguliere A. B..
& d’une parfaite B, C.

_L'on nevoudroit pas encore fouffrir que la Tierce mineure montie
fur 'O&ave de cette facon, :
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Cependant ce neft pas la Tierce, & ceft la Quinte qui monte
ur la Tierce , felon I'Harmonic fondamentale.
| M ij
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1l ne faut pas moins fe regler fur la Modulation , que fur le lieu
fixe que doit occuper un Interval déterminé par la regle, dans un
‘Accord fondamental ; car fi je monte de la Tierce mineure a FOc-
tave dans le Ton de Z4, ou de Re, ainf1: ’

Cela ne vaudra rien;parce que I'Accord parfai {ur qui laregleeft
¢ablie , s'entendra en effer dans chaque Notte de la Bafle, au licu
que je puis le faire dans le Ton de 2, ou de $i¥; parce quel’Ac-
cord de Sixte qui eft renverfé du parfait, fera employé fur cha-
que Notte de cette Bafle, I'Accord parfait y crant fous-entendu,
ou pour lors ce ne fera plus la Tierce mincure, mais la Quinte
qui montera. Ceux qui auront de la peine 4 fe rendre f{ur cet ar
ticle » m’ont qu'a examiner le premier exemple de la Sixte mineure,
qui monte fur 'O&ave dans le Ton de F4, ou d'uz, que tous les
habsiles gens pratiquent fans fcrupule, en remarquant que cela ne
vaudroit rien dans le Ton de S'ol - & le tout, pour les raifons que
nous venons d’alleguer.

Deplus, fi la Tierce mineure, ou la Sixte mineure {e trouvent
doublées dans un Accord , I'on peut .donner a June des Tierces,
ou a Fune des Sixtes une progreflion contraire a celle qui leur eft
naturelle, pourvﬁ que celle de Fautre Ticrce & de Iautre Sixte {oit
conforme a la regle:

S,
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A.La Tierce mineure defcend ici comme ellele doit, auffi-bien
que la Sixte mineure 2 B. apres que celle-ci a refté {ur le méme degré
pour former la Septiéme qui {uit: mais leurs repliques doivent ab-
folument monter , {ans quoi 'on auroit de la peine a y éviter
deux O&aves confécutives ; d’ailleurs la fatisfation que nous re-

- cevons du coté o Flnterval fuit fa progreflion naturelle, eft tel-
lement parfaite , que fa replique ne nous paroit plus que comme
un Son {urnumeraire,, qui f¢ dérobe a notre attention. Cependant,
comme la Diffonance ne peut jamais étre doublée , les Tierces
doivent fubir la méme loiaux endroits ot elles réprefentent la Dif-
{onance, fur tout la Tierce majeure; & fi la mineure peut en écre
exceptée, cela ne fe fouffre que dans des Pieces a plus de 3. parties,
ou bien iorfque le fujet le demande abfolument, foit par rapport
au beau chant, 2 la Fague, ou a de certaines imatations , qui font
anc partic de [2 beauté de ka Mufique. o

CHAPITRE QUINZIEME.

Des occafions o la Septiéme doit rve vesranchée de I'edccord
de la Newviéme. ' .

QUoique , felon nos remarques du Chap, X. il femble que la
Septieme doive tofijours faire partie de PAccord de la Neu-
viéme , ceperdant elle n’y convient point , lorfque cet Accord de
Neuvieme fe fait fur une Notte tonique 3 & en voicy la raifon.
La Neuviéme ne peut {e faire fur une Notte tonique, fans que
celle-cy mait éeé précedée de fa Notte fenfible, foit dans la Bafle,
foit dans les Accords : Si cette Notte fenfible & trouve dans Ia
Bafle, l'on feait quellc ne peut fouffrir fa repliquz, puilque f2 pro=
greflion eft limitée ; finon, cetre replique monteroit également »
& formeroit deux O&aves confécutives» quand méme cllgc e mon-
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teroit qu'apres la Bafle ; car la Diffonance qui eft une fois enten.
dué , fait {ouhaiter un certain Son apres elle , ou il faut queelle
pafle abfolument ; & fi la replique refte fur le meme degrée» pour
pafler enfuite a cet autre Son, ceflt une fufpenfion qui choque in-
finiment Foreille , puifque cela détruit la fatisfaction quelle devoit
recevoir de la Confonance, qui a fuivi en premier lieu la Diflo-
nance propofée. Mais {i cette replique defcend, comme ceft le
propre de la Septiéme, au lieu que la Notte {enfible doit monter,
pour lors la Notte tonique prétendué neft plus telle, & le Ton
change ; de forte.que cela peut fefaire dans les Tons majeurs feu-
lement : car dans un Ton mineur, la Tierce mineure d’une Notte
qui porteroit une pareille Septiéme , formeroit avec celle-cy un in-
tervale de Quinte fuperflué , dont il faut que le Son grave {oit ab-
folument audefous de tous les autres ; au lica que la Tierce mi-
neure qui fait ce Son grave, {croit icy audeffus, & que dans le ren-
verfement , cela formeroit encore un intervale de Quarte diminuce,
qui doit étre abfolument exclu de 'Harmonie; parce que tout in-
tervale par fuppofition, comme eft celuy de la Quinte fuperflué,
ne peut {e tenverfer, d’autant qu'il a lieu dans un Accord qui ex-
Cc'fdf Pétendué de 'O&ave , & dont le Son grave ne peut changer
e lieu. _

Sila Notte fenfible fe trouve dans les Accords, ou dans le Def-
fiss , elle ‘peur refter pour lors fur le méme degré, pour former la
Septiéme dé la Notte tonique , qui paroit enfuite dans la Bafle:
mais remarquez que cette Septiéme eft tofijours fuperflué ; & que
comme telle, ce nmeft point I'Accord de la Neuviéme qui y fub-
fifte, & ceft celuy de la Onziéme, ot la Tierce nepeut avoir lieu:
car f1 la Tierce prend la place de cette Onziéme F’Accord de la
Neuviéme v cft- pour lors fous-entendu, & la Septiéme ne doit
plus étre prife pour fuperflué, en ce quelle ne peut plus fubfifter
comme telle, que dans '"Accord de la Onziéme, devant étre regat-
dée pour lors comme une Septiéme ordinaire, qui doit defeendre;
mais le Ton change tofijours en ce cas, puifquune Notte tonique
weft point telle , deéflors queelle porte un Accord de Neuviéme,
ou de Septiéme, n’y ayant quef?: parfait, & celuy de la Septi¢me
fuperflug qui purflent lui étre appropriez.
~Si I'on peut donc faire entendre un Accord de Neaviéme au-
deffus dune Notte tonique, il faut todjours éviter d’y joindre la
Septiéme , quine peut &tre que fuperflu€ en ce cas, & quipar con-
fequent ne s'accorderoit pas avee le refte.

EY
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L'Exemple A. eft bon, & celuy de B: ne vaut tien 3 Pendroit o
Ia Notte fenfible eft doublée 3 C. montant 3 D. de cot¢ & d'au-
tre , & formant une Quinte {upetflue entre C. & F. ou lon troye
veroit encore une Quarte diminuée, en mettant C. audeflus d'F.
& {1 cela peut fe fouffrir dans un Ton majeure, en ajottant pout
lors un X 3 la Notte F. remarquez que le Ton changeroig , & que
la Notte tonique prétendue deviendroit pour lors %atriér%c Notte,
comme cela fe prouve par I'experience ; ainfi {a Notte {enfible ne
feroit plus telle, & deviendroit une ' Septiéme ordinaire, qui def
cendroit pour lors, aulieu quelle monte a'D. comme "Septiéme
fuperflué,

CHAPITRE SEIZIE'ME.

Des Confonances. .D'z'ﬂ'iauanies‘; oz il eﬂ"paﬂ? de la ;@ai‘ée,i,
& de Lu fanffé idée qu'on y a astachée pay des Regles
~ hors d'envres, .

T Out Accord diffonant ne peut &tre compofd que de l'union
¥ des Confonances ; & ceft de I comparaifon que I'on fait de
deux Confonances prifes en patticulier dans un Accord > que fe
.fortpc la Diffonance : ainfi Jans I'Accord de la Septiéme , com-
pofe de 'union de deux Quintes, & de trois Tierces , I'on trouvera
que les deux Sons extrémes feront Diffonans entr'eux, puifqu’ils
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ne font ni Quinte, ni Tierce enfemble, & quils font au contraire
Septiéme, ou Seconde par renverfement.

Ceft ici ou la plipart des Muficiens {e trompent, en ce qu'ils
n’examinent {ouvent que les intervales qui {e trouvent entre la Baffe
& les autres Sons d’un Accord, fans avoir égard aux differens In-
tervales que tous les Sons peuvent former enfemble, en les com-
parant les uns aux autres; deforte qu'ils prennent quelquefois pour
Confonant, un Son qui eft en effet Diffonant : Par exemple, dans
FAccord de la petite Sixte, il ne s’y trouve que trois Confonances,
qui font la Tierce, la Quarte, & la Sixte ; mais {1 l'on confronte
la Tierce avec la Quarte, 'on trouvera que ces deux Sons forment
Diflonance enfemble ; pareillement dans I'Accord de la grande
Sixte , il s’y rrouve trois Confonances, qui font la Tierce, la Quin-
te, & la Sixte, ou l'on trouvera encore une Diflqgance entre la
Quinte & la Sixte : Donc ces Confonances font Diflonantes entr'-
elles, & il ne refte plus qu'a fcavoir diftinguer celle qui forme la
Diffonance, ce qui eft facile, ‘en rapportant ces Accords a leur
fondement; ot Pon verra que dans I'Accord de la petite Sixte,
ceft la Tierce qui forme la’ Diffonance; & que dans celuy de la
grande’ Sixte, Ceft la Quinte, puifque cette Tierce, & cette Quin-
te, font en effet la Septiéme du Son fondamental de I'A¢cord de
la Seprigme , dont ces deux derniers deérivent,

"EXEMPLE
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La, Son grave de |'Ac- e, Son grave de Mi, Son grave .dc
‘eord de la Septi€éme, PAccord de la grande I'Accord de la petite
Sixce, Sixte.
\ 7 —— 7 ] 7

SON FONDAMENTAL

La Notte S0/ forme totijours la Septiéme du Son fondamental
Le . & s'il elt permis derenverfer le premier Accord de Septieme,
I'on voit que ceux qui en proviennent , ne fone compofez.guc des
mémies Sons ; & qu'en les rapportant 2 leur fondement, ceft tou-
jours la Notte S0/ qui fait la Diffonance. Cette preuve eft d'autant
plus évidente > que de quelque fagon que Ton difpofe le premiet

Accord de Septiéme, foit en un Accord de petite Sixte, foik en u1(11
ccor
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Accord de grande S;xtc , le Spn qui Afait la Difronangc proquéc,
fera toujours préparé, & (éu_vc ; de meme que la Septi¢me qui en
eft l'origine , fans que cela introduife aucune alteration dans le fond
I’Harmonie. . , S .
dcllfg 2 icy une exception a fairea I'égard de I'Accord de la gran-
de Sixte, formé d'une Sixte ajoitée au premier Acvord parfait
d'une Cadence irreguliere , ot pour lors nous ne devons avoir que
I'Accord parfait pour objet, & non pas celuy de la Septiéme; qui
1’2 point lieu dans cette Cadence ; de forte que la Diffonance eft
formée , en ce cas, de la Sixte ajolitée : ce qui seclaircira en~
core davantage par la fuite. Voyez le Chap. XVIIL. Are. IIL & le
Chap. XVIII .

Il n’y a pas long-temps que ces Accords de petite & de grande
Sixtefont en ufage ; il y a méme encore des Muficiens qui ne veu-
lent point les recevoir » abandonnantainfi ce que 'experience leur
offre , pour {c foiimetere 2 des Regles, que I'on peutappeller faufles;
en ceque d'un coté il y eft dicfans diftiction, ?uc'la Quarte eft une
Diffonance ; & de l'autre, que I'on peut faire fyncoper la Bafle fous
cette Quarte , todjours prife pour Diffonance , de méme que fous
toute autre Diflonance ; ce qui induit dans une infinité d'erreurs,
dont il eft A propos de nous relever. Or comme nous avons a com-
battre icy des opinions prefque generalement reciiés , nous ne pou-
vons nous_difpenfer de ramener chaque chofe a {on principe , pour
arriver enfuite au but que nous nous propofons: & l'exacte recherche
que nous allons faire du principe , (Ic)rvira mcme a prouver , que ce
qui paroit de nouveau dans nos Regles , n'eft qu’une fuite de celles
que nous voulons détruire icy » lefqu’elles nont été fondées que fur
es differentes proprietez de la Diffonance , qui proviennent chacune
d’une fource differente, & qui demandent par confequent chacune
une Regle particuliere ; ce que nous allons diftribuer par Articles,
pour en donner une intelligence plus diftincre.

ARTICLE PREMIER

DUV PRINCIPE DE LA DISSONANCE;
Lequel des deux Sons d'un Intervale doit eftre pris pour DifSonant,
& pour lequel de ces dewx Sons la Regle de préparer,

& de fauver la Diffonance a été établie.

Le méme principe qui engendre les Confonances , engendre égas
ement les Diffonances; ceft a ce Son premier , & fondamental
‘que tour fe rapporte ; ceft de fa divifion que sengendrent tous les
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Intervales , qui ne font tels , que par tapport a ce premier Son.
Les Intervales de Tierce, de Quinte , & de Septiéme qui les come
prennent tous (comme nous Favons fait affez fentir au premier Li-
vre, & comme nous Lexpliquons encore au Chap. XIX de ce Li-
vre ) prennent leur fource a ce premier Son; donc il eft le
principe de fa Diffonance , puifque Ja_ Septiéme neft formée que
de la comparaifon d’un Son engendré a ce premier Son ; & puif-
que nous remarquons que toute autre Diffonance (n’étant queftion
icy que de la Diflonance que nous diftinguons en Mineare) ne peuc
étre formée que d’un Intervale de Septiéme, ou de celui de la fe-
conde qui en eft renverfé; les Intervales de Neuviéme, 8 de Onzic-
me, dite Quarte, ne pouvant détruire cette propofition , puifqu'en
retranchant le-Son' {urnumeraire des Accords ot ces Intervales ont
lieu, il 0’y refte plus pour toute Diffonance, que celuy de la Sep-
tiéme, ou de la Seconde.

Nous ne pouvons conclure autre chofe de ces remarques, finon,
que la Diffonance n’a qu'un principe : car la Tierce, & la Quinte
qui compofent PAccord de la Septiéme, ne peuvent fervir icy de
principe 4 la Diffonance ; puifque ces Intervales compgrez a la Sep-
tiéme, ne forment point denouvelles Diffonances mireures , & for-
ment au contraire les mémes Intervales , ceft-a-dire, la Tierce,
& la Quinte avec cette Septiéme ; obfervation qui nous fervira
dans la {uite.

Nous conclurens de plus, que le principe étant parfait par luy-
méme, & étant e¢galement fa fource des Confonances, & des Dif
fonances, ne peut étre regardé comme Diffonant 5 & que par con-
fequent , la Diffonance ne peut refider que dans le Son qui luy eft
comparé : verité dautant plas évidente , que la regle de Préparer Ia
Diffonance en la faifant Syneopers & de la Samver en la faifant def~
cendre enfuite , ne regarde que le Son aigu de la Septiéme, & non
pas Je Son grave qui en eft le principe ; ott on sappergoit en mé-
me temps que lorfque cette Septiéme eft renverfée dansun Accord
de Seconde, & que le principe occupe pour lors I'aign , pendant
quele Son qui regarde la Regle , occupe le grave; ceft ce Son gra-
ve qui doit Symeoper, & defcendre enfuite ; preuve que cette Regle”
n’a lieu qua Pégard du Son diffonant , & non pas a I'égard de fon
principe ; de forte que filon doit donner pour regle de faire {yn-
coper la Baffe, ce ne peut étre que dans cette feule oceafion : car fi
elle peut {yncoper ailleurs , cela provient d’un autre principe, qu'il
£ant expliquer avant que d’en faire mention. Par exemple, lor{que
la Tierce, ou la Quinte {yncopent pendant qu'elles accompagnent
la Septiéme , cela provient de lla progreflion naturelle aux Confo-
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nances, 8 non pas de la Regle etablie pour les Diffonances; de mé--
me que lorfque nous faifons {yncoper anotre gré une Confonance

quelconque , cela dépend du goiir, & non pas de la Regle , 2 la-

quelle il n’y a que les Diffonances qui doivent saflujeteir ; ainfi lor{=

que la Baffe fyncope fous lafeconde, ceft que le Son de cette Bafle

eft en effet le. Son diffonant, qui doit saffujettir 2 la Regle. Mais

prenez garde icy que le principe”de ce Son diffonant refide unique=

ment dans le {on aigu dela Seconde, qui felon I'ordre naturel, eft

le grave de la Septiéme, & non pas dans les autres Sons qui ac-

compagnent cette Seconde ; de méme que le principe de la Septié-

me refide uniquement dans le Son grave de cet Intervale, & non

pas dans les autres Sons qui I'accompa nent , & qui peuvent {yn-

coper au gré du Compofiteur, ou conformément a la progreflion
qu'ils doivent tenir par raEport a celle de la Bafle ; par confequent

le Son grave de la Seconde ne fyncope pas i I'égard de la Quarte,

ni de la Sixte , mais a 'égard du Son aigu de cette Seconde qui eft

le principe de la Diffonance; finon, il s’y trouveroit autant de prin-

cipes , que de Sons a I'égard defquels on prétendroit que la Diffo-

nance diit {yncoper. Silon veut au contraire que les Sons aigus

de la Seconde & de la Quarte foient icy diffonans. Voyez dans com-
bien d'erreurs cette faufie’idée nous jetrera : la Regle n'aura plus de

olidité ; ce ne fera plus l¢ Son diffonant qui devra {yncoper, &

I'on pourra , dans Pincertitude , faire fyncoper a fon grétel Son que

on voudra ; la Septiéme ne fera plus I'objet de toutes les Diflo~

nances, & fon principe y fera pour lors confondu,
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Sila Quinte {yncope 3( A,) cela provient de la fuite naturelle
des Confonances , & de ld. fantaifie.du Compofiteur de faire en-
tendre la Quinte pliitot quiune autre Confohance ; mais cela ne
- s'obferve point pour safujettir 2 la regle qui- conc‘cri';el la Diffe-

ij



100 TRAITE DE L'HARMONIE,
nance ¢ Ecfila Baffe {yncope fous la Quarte d (B), cela ne provient
que du renverfement de cette Quinte {fyncopée : Si la Quinte fyn=
cope encorea (C), ceft totjours pour les raifons que nous venons
dallcguer ; mais {1 la Septiéme {yncope en méme temps , ceft parce
qu'on y eft forcé par la regle qui Fordonne : Si la Septiéme {yn-
cope encore 4 ( D,) c'eft totijouts par rapport a laregle > ou on voir
que la Tierce qui eft une Confonance , ne {yncope point ; & lor{que
la Bafle fyncope a (F), ceft gwelle reprefente le Son aigu de cette
Septiéme que regarde la Regle ; mais la Quarte qui s’y trouve, ne
fyncope point , parce quelle eft confonante , & que felon 'Har=
monie fondamentale elle reprefente la Tiercede ' Accord (D) : Ainfi,
de méme que la Septiéme {yncopea ( D. ) par rapport a fon principe
qui eft dans la Bafle, de méme aufli la Bafle de la_Seconde {yn-
cope a (F.) par rapport 2 {on principe , qui par renverfement eft dans
le Deflus, ou il forme le Son aigu de cette Seconde ; & non pas
par rapport a la Quarte qui n’y fert que d’accompagnement ; de
méme que la Septiéme n’a point fyncopé a (C.) par rapport a la
Quinte,, ni a(D.) par rapport a la Tierce. .

~Pour juger fainement de cecy, il n’y a qua remarquer que tou=
te Diflonance mineure ne peut ctre formée que d’'un Intervale de
Septiéme , ou de Seconde par renverfement ; ce qui eft infaillible
dans les Accords complets ; car ce qui ne fe rencontrera pas entre
une partie & la Bafle, fe trouvera pour lors entre deux parties fu-

erieures ; en fe fouvenant que la Regle ne regarde uniquement que

¢ Son aigu de la Septiéme, lequel , par renverfement, devient le
grave de la Seconde. ;

ARTICLE SECOND.

Quel off I Accord original de tous les edccords diffonans s
La quantité des Diffonances , @~ des Sons qu'il contient ;
Et quelles en font les bornes.

Sila Septiéme eft Iorigine de toutes les diffonances , pareillement
PAccord de la Septiéme eft Lorigine de tous les Accords diffo-
nans. ‘

Cet Accord ne contient que quatre Sons differens dans {a con{-
truction, il nes’y trouve quune diffonance mineure, qui eft
Septi¢me, & le tout eft renfermé dans les bornes de FOétave.

. Comme I’Accord de la Septiéme n'eft formé que d’une Septicme
ajolitée a FAccord parfai 5 par confequent cet Accord parfait doie
rodjours fubfifter dans celuy de la Septiéme : Or fi le Son grave



LIVRE SECON D. 101

& fondamental d'un Accord parfait peut porter indiffcremmeqt
une Tierce majeure , ou minenre ,. nous devoqs nous appercevoir
que lorfqu'il porte la- Tierce majeure, cette Tierce forme {ouvent
unc nouvelle diffonance avec la Septiéme g)outce, laquelle Tierce
devient pour lors l'origine de toutes les di onances , que nous dif-
tinguons en. Majenres. Mais la progreflion impofée par la regle 2
la diffonance mineure, qui eft totjours la Septiéme en queftion .
ne change point pour cela : Ainfi ectte nouvelle diffonance ’ma-
jeure ne doit point nous arreter icy , puifque les Accords érant
complets, on y trouvera totijours Plntervale de Septiéme, ou de
Seconde, dont on {cait 4 préfent le Son qui doit fe foumettre 3 la
regle : Car Jla Tierce, qui ne peut eure feparée de t'Accord parfait,
n’empéche point a la diffonance de {uivre fon cours naturelle ; &
bien que cette Tierce étant majeure puifle former une nouvelle dif.
fonance avec la Septiéme, elle n’en cft point abfolument Je prin-
cipe, qui réfide, fur tout, dans le Son grave & fondamental de
cette Tierce, & de cette Septiéme. ‘ ,

Pout fe convaincre de l'origine de tous les Accords diffonans dans
celuy de la Septiéme, nous n'avons qu'a confiderer fi tous ceux qui
“proviennent de fon renverfement, contiennent un moindre » 0l un
plus grand nombre de Sons, & de Diffonances , s'ils font renfer-
mez dans les mémes bornes, & de plus s'ils alterent en aucune fa-
con la Modwiation ; de forte que {1 nous trouvons par tout un rap-

ort exact, nous ne pouvons plus douter de leur origine dans ce-
fuy de la Septiéme , qui eft le premier diffonant que les raifons
harmoniques puiffent nous offrir. Et {1 I'on voit en effet que les

Accords de Seconde,, de faufle-Quinte , & de Triton » Iegls una-
nimement de tous les Muficiens, tirent leur principe de cet Acs.
cord de Septiéme, dans-toute la regularité que nous venons de le
dire ; pourquoi -ne recevra-t-on pas également ceux de petite & de
grande Sixte , qui peuvent joiiir fans-difficulté des mémes privile-
ges : Car {i chacun de ces Accords renverfez ne peut &tre formé que
ﬁe la liberté que l'on a de prendre pour Bafle 'un des Sons de cer
Accord de Septiéme ; nous ne voyons pas pourquoy l'on peut pren.
dre pour Bafle la Tierce, ou la Septieme du Son grave de cet Ac.
cord de Septiéme , pour en former ceux de fau[fe—%intc, de gran-
de Sixte, de Seconde, & de Triton s pendant que Ton ne- pourra
prendre pour Bafle la Quinte du Son grave de ce méime Accord

e Septiéme, pour en former celuy de Ia petite Sixte majeure , ou
mineure, ayant confondu icy celuy de la grande Sixte avec celuy
de la fauffe-Quinte ; parce qu'ils ont un Son grave, commun par
Tapport a I'Accord fondamental dont ils dérivent, ou il n'y a de
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difference que du majeur au mincur , de méme que dans les Ac-
cords de Seconde, & de Triton. La diffonance mineure {e trouve
par tout dans IIntervale de Septiéme, ou de Seconde, clle y cft
formée du Son aigu de la Septiéme, ou du grave de la Seconde,
& elle v fuit totjours la progreflion qui luy eft fixée par la regle.
Seroit-ce, parce que Zatlin, ou quelques autres Auteurs , n'ont
point fait mention de ces Accords de petite & de grande Sixte, ou
parce que la Quarte {e reficontre dans I’Accord de la petite Sixte ,
que l'on mauroit point voulu recevoir ces Accords > Cependant
Zarlin n’a point parlé de I'Accord de la Septiéme, ou la Tierce
majeute forme une nouveile diffonance avec cette Septiéme, bien
3u’il ait parlé de ceux de la faufle-Quinte, & du Triton qui en
dérivent ; & cela n’a pas empéché qu’on nait pratiqué ce dernier
Accord de Septiéme ; ainfi de plafieurs autres Accords qui ne font
venus.a notre connoiffance que par fucceflion de temps. Ce feroit
donc fe contredire, que de rapporter une pareille autorité : Pour
ce qui eft de la Quarte qui {e rencontre dans I'accord de la perite
Sixte , la raifon pour laquelleelle n’eft point diffonante dans I'accord
de la Seconde (comme nous avons tﬁcLé de le prouver dans larticle
précédent) eft encore la méme icy; mais de plus , 'on doit y re-
marquer que i la Diffonance refide dans le Son aigu de la Septicme,
cu dans le grave de la Seconde, cetre Quarte jomte a la Tierce y
forme lun ou lautre de ces deux Intervales , felon leur differente
difpofition , & que par confequent ceft la Tierce qui forme la Diffo-
nance , & non pas la Quarte 5 de méme que dans Faccord de la
Scconde, ceft la Bafle qui forme cette diffonance, que dans I'accord
de la grande Sixte » ceft la Quinte jointe a la Sixte , qui forme
totjours cette diffonance, & que dans laccord de la Onzieme, dite
Quarte , ceft cette Quarte jointe a la Quinte qui forme encore cette
diffonance ; de {orre que par ce jufte examen, il cft facile de revenir
de la faufle idée quon a eu jufqu’a prefent dela Quarte.
" Remarquons en paffant que tous ces Accords peuvent fe reduire
en celuy dela Septieme dans une divifion par Tierces , excepté celuy
de la Onziéme , d’ott nous fommes_obligez de donner cenom a ce
dernier intervale , parce que la reduction par Tierces ne peut sy
faire quen _retranchant le Son dela Baffe , avec lequel pour lorsle
Son aipu forme une Onziéme , & non pas une Quarte , lors que
Taccord eft arrangé {elon fadivifion naturelle ; au lieu que la Quar-
te dans les Aecords de la Seconde & dela petite Sixte eft renfermée
dans les bornes de 'O&ave, tous les Sons des Accords ainfi renfer-
mez dans les bornes de 'O&ave, fpouv:mt {e renverfer au gré du
Compofiteur ; mais I'on ne peut en faire autant du Son grave des A¢-



cordsdeNeuviéme & de Onziéme,quine doit jamais changet de lieu.
Au refte , {i I'on ne peut plus difconvenir que I'accord dela Se-
conde ne {oit renverféde celuy de la Septiéme, & que par confe-
quent la feconde ne {oit renverfée de la Sepriéme, il faut convenir
en méme tempsque la Quarte eft renverfée de la Quinte , &c. mais
pour une plus grande affurance , ne confultons plus™un accord dé-
rivé, lorfque nous pouvonsen trouver toutes les proprietez dans fon
accord fondamental , & nous {caurons pour lors 3 quoy nous en
tenir , en ne confiderant point les intervales dans eux-mémes , mais
dans ceux qu'ils reprefentent , & qui ne confiftent que dans la Tierce,
la Quinte & la Septiéme , dont les Accords fondamentaux qui font
le parfait , & celuy de la feptiéme font compofez » & dont la pro-
greflion n'eft déterminée que par celle du Son grave de I'un de ces

deux Accords.
EXEMPLE
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qui regnent dans la Baffe fondamentale forment rous les autres ; que
12 diffonance eft par tout la méme 5 quelle {uit rodjours la méme
progreffion; que les Accords contiennent par tout une méme quantijté
de Sons renfermez dans Pétendué de FO&ave , a exception des
Sons furnucycraires des Bafles qui portent des Accords par fuppo-
fition , ot la Neuvitme fe trouve d'un coré, & la Onziéme de Fau-
tre; & que la Modulsion weft aucunement alterée , de quelque Bafle,
& de quelques Accords que l'on fe ferve; dailleurs il faur retrancher
dans les Accords diffonans 'O¢tave de chaque Bafle dont on fait la
preuye ; autant que cela fera neceffaire pour éviter les deux Otaves
confecutives. !

Les Nottes liées parundemicercle —  _ marquent les diffonan-
ces préparées par la Syncope ; & la petite ligne~ qui les {uit, mar-
quecomme eﬁcs {e {auvent en defcendant , ot l'on pourra remarquer

ue la Tierce dans I’ Accord de la petite Sixte, la Quinte dans celuy
ge la grande Sixte , & la Bafle dans I'Accord de la Seconde forment
totijours la diffonance reprefentée par laSeptiéme de la Bafle fonda~
mentale ; la méme Septiéme formant également cette diffonance
dans les Accords par fuppofition en retranchant le Son furnumeraire

de Jeurs Bafles.
ARTICLE TROISIEME.

Que fi Lon traite la Quarte de diffonance , lorfque la Bajfe (yncope,
Lon détrait la regle la plus belle , € la plus générale
quily ait dans la Mufique.

La regle de preparer toute diffonance par une confonance eft fi
générale , quelle ne fonffre point d’exceptions ; cependant {i 'on
vouloit que l]a Quarte fut diffonante lorfque la Bafle fyncope, cette
regle feroit faufle, puifque la Bafle defcendant diatoniquement aprés
la {yncope , comme cela fe doit naturellement, la Quarte y prepare
totjours la fauffe-Quinte, ou la Quinte diffonante dans un Accord
de grande Sixte. :

LG,

EXEMPLE.
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Cette fuite d’Harmonie eft la plus naturelle, & l'on ne peut ob-
jecter icy que P'imperfection de la premiere {yncope , qui ne com-
mence pas dans le #emps manvais ; mais pour'y étre obligé | il faur
pour lorsquela Seconde faffe partie de accord de Sixte-Quarte , ou -
qu'elle y foit. fous-entendué ; car cette Seconde étant , ence cas , 'ob-
jet de la Diffonance , I'on ne peut fe difpenfer de faire commencer
la {yncope dans le temps manvais , en la faifant finir dans le temps bon
fuppofé qu'il ne {e trouve pas une autre Diffonance immediatement
auparavant , laquelle aura {yncopé felon la regle. Lor{que nous di-
ons que toute Diflonance doit étre preparée par une confonan-
ce, cela ne doit s'entendre quautant que la Diffonance peut étre

préparée. »
ARTICLE QUATRIEME,

Du défant des Autenrs dans Pésabliffement des Regles de I Harmonie:
Des differents principes de ces regles , @ des errears
qwelles [ément.

Tous ceux quiont voulu nous preferire des regles de P'Harmonie
enont abandonné le principe; le premier Son & le premier Accord

ui fe {ont offerts 2 eux, n’y ont ey aucun privilege; tout v a éeé
¢gal 2 Nous a-t-on parlé de l'ordre de la perfeCtion des confonan-
ces, ce n'a eté que pour déterminer celles qui devoient écre prefe-
réesdans un rcmpliﬂ[;gc d’Accords? Nous a-t-on voulu donner quel-
ques raifons de a J)rogrc{ﬁon particuliere aux Tierces & aux Sixtes;
cen’a éé que par des comparaifons : en eft-on venu enfin aux dile
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fonances, tout y a été confondu, la Seconde, la Septiéme ,laNeu-
viéme; & fi Lon dit quelles doivent étre totijours preparees , l'on
donne des regles du contraire; {i Yon dit quelles doivent étre pre-
parées & fauvées d'unc confonance, l'on fe contredit ailleurs ; 'on
ne dit pas pourquoy les uttes veulent monter , & les auttes defcen-
dre; 'on nous en cache le principe, & chacun felon fa portée nous
en dit ceque Lexperience luy apprend. Or bien que l'experience foic
feule capable de convaincre; iln'en eft pasde la Mufique comme de
plufieurs autres Sciences , ot les{ens nous font appercevoir les chofes
d’une fagon que nous ne pouvons plus en douter; cc qui dépend de
Peeil eft ‘moins {ufceprible d'illufion , que cequi dépend de i’oreillc,
tel approuvera un Accord , qui déplait 4 un autre ; d’oti vient cette
contraricté de fentimens parmi les Muficiens , chacun sobftine a
{ofitenir ce que fon imagination, ou ce que {fon peu d’experience

luy fournit , & lautorit¢ entr'eux 'emporte prefque todjours fur la
raifon & fur lexperience ; mais {urquoy eft fondée cette autorité;
quel eft celuy qui a appuyé fes raifons fur un principe folide , &
qui pourra nous répondre de la parfaite juftefle des organes de celuy
qui ofera {e vanter d’avoir une experience confommee ? L'on voit
que tout au contraire, la raifon ny lexperience n'ont pii guider ccux
ui nous ont donné des regles de la. Mufique 5 car 4 commencer

- depuis Zarlin » ils ne fe font attachez qu'a chaqueintervale en parti-
culier; de forte que le principe fubfiftant uniquement dans le Son
remier & fondamental, & enfuite dans 'accord qu'il doit poreers
f’on ne pouvoit déterminer les proprietez d’un intervale»que préala-
blement l'on n’elit dérerminé celles de ce Son fondamental , & en-
{uite cellesde I'accord complet dontil doit étre accompagné , & fans
lequel 'Harmonie eft imparfaite ; {inon la raifon & i;’expcricnce
font d’un foible fecours ; la raifon ma plus de force, dés qu'on s'é-
loigne du principe, & Pexperience ne peut que nous tromper dans
cette conjoncture : Sinous examinons un intervale en particulier,
nous ne pourrons jamais en définit les proprietez, {inous n'exami-
nons en méme temps tous les differents Accords ou il peut avoir
licu ; icy L'un des Sons de cet intervale doit defcendre , la il doit
monter, icy {a progreflion eft conjointe, laelle eft disjointe,, icy il
cft diffonant , la il et confonant , icy il doit fyncoper , 13 il ne le

peut: & vgll;i juftement le fujet de l'obfcurité des regles quon nous
en a données. Par exemple»on nous dit que toute Diffonance doit
étre preparée en fyncopant ; & enfuite que la Bafle peut aufli {yn-
coper fous une Diffonance;; en quoy il {e trouve une contradiction;
car, ou la Diffonance peut fy’étre point preparée en fyncopant, oula

Bafle qui {yncope forme elle-méme la Diffonance; cette conclufion
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eftla Plus jufte que l'on puifle tirer de ces deux Bcgles oppofées ; &
peut-¢tre qu'on 0’y a jamais penfé; il eft donc a propos de s'explis
quer la-deflus. o

1°. La Bafle , ou une autre partic peuvent {yncoper indifferem-
ment, lor{que T'on fait paffer une ou plufieurs Diffonances pour le
godt du chant; mais cet objet ne doit point nous arréter icy.

2°. Comme la Tierce majeure naturelle a I’ Accord parfait ne peut
en étre feparée , lorfque la Septiéme ajoticée a cet Accord partaic
fyncope ; il fe trouve pour lors que cette Sepriéme fyncope égale-
ment par rapport a cette Tierce majeure , & par rapport au Son
fondam’enta} de I'Accord ; de forte que cette Tierce majeure deve-
nant encecas 'objet de toutes les Diffonances majeures & fuperflués,
fielle fe ttouve dans un Accord renverfé, ou la Diffonance mineure

uieft cette Septieme , occupe le grave ; cette Diffonance mineure
yicopera totijours , {1 elle doit étre preparée » & ce neft donc icy
que par rapport 2 la Diffonance majeure que la Bafle fyncope, mais
bien plus précifément encore par rapport au Son fondamental qui
ihbﬁ&c dans I’ Accord complet ; cependant il eft bon de faire fentir
cette efpece d’exception, pour ne poing laiffer de doutess & de plus,
parce que nous avons un Accord par {fuppofition , ot le Son furnu-
meraire ajoite a la Baffe érant bien plus diffonant que les autres,
doit fyncoper lorfque la Diffonance majeure qui forme pour lors
une Septiéme fuperflug, fe trouve dans le Deflus, * 2 quoy M- de
Broffard n’a point faic attention , bien qu'il edit pd sappercevoir
dans la Table d’Angelo Berardi qu'il rapporte dans fon Dictionaire,
que la Septiéme ou la Baflc fyncope eft fuperflué , puifqu’il n'y a
que cette. Septiéme qui puiffe {e fauver naturellement de.'Octave,
en ce cas, comme cela y eft précifément marqué , pour ce qui eftde
la Quarte ot la Bafle {yncope , Berardi s’y eft trompé aufli-bien que
les autres, puifque cette Quarte n'eft point diffonante en ce cas.

3° Lorfque la Diffonance ne peut pas éere preparée (felon ce que
nous en avons dit au Chap. XIII. ) La Bafle fyncope fouvent, mais
feulement dans une Harmonie renverfée » pout recevoir cette Diffo-

nance apres avoir porté une confonance, conformé- £——=8- N
ment 2 cet Exemple de Maflon. P4z 77. ’ g— - e
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4° La Baffe fyncope autant que L'on veut , lorfque I'on ne fait
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paffer au deffus d’elle, que des Sons contenus dans I'Accord de la
premiere Notte cigi commence la {yncope , conformément a cct
Exemple de Zatlin,  fr——————t

e

Terea parte , cap. 30. V1
fol. 210,

[
“w
Il
i

R S — |

Voild les differens principes de laRegle qui permet de faire{ynco-
per la Baffe; mais {1 on ne les explique point , on nous laiffe togjours
dans l'erreur , on ne {cait plus d Ceft la diffonance ou la confonan-
ce qui doit {yncoper, on ignore par confequent la route que doit
tenir enfuite Ja Notte {yncopée, &c. Ainfi Fembarras ot nous jette
cette Regle fe trouve développé dans la fimplicité de ces principes,
que nous reduifons en deux Regles certaines & fans exception ; la
premiere de preparer par une confonance toute diffonance qui peut
étre preparée ; & la feconde de faire entendre apres une confonance,
foit en defcendant, foit en montant, la diffonance qui ne peut étre
preparée 5 ces deux regles fe puifant dans la progreffion de notre
Balle fondamentale fous les Accords fondamentaux;; le refte ne de-
pendant que du gotit, puifqu’on eft libre de choif1r pour Bafle tel
Son que l'on veut d’un accord ; de forte que ce Son faifant partie
J'un accord confonant, & d’un accord diffonant qui fuit, ou pour
Jors la Diffonance ne peut étre preparée , l'on voit bien que ce Son
doit {yncoper en ce cas, ou refter furle meme degré , ce qui eft a
peu-pres la méme chofe ;2 plus forte raifon, i 'on ne change point
le fond de I'Accord , en faifant feulement paffer pluficurs Sons de
ce méme accord les uns apres les autres , pendant que la Bafle refte
{ur je méme degré ou fyncope; & la regle de faire fyncoper la Bafle,
en ce cas et hors d’ceuvre, vit que cela eft libre; cependant cen’eft
que {ur ccs differentes proprietez que Iexperience a fait entrevoir , que
cette Regle a éte étabfic; mais pour ne vouloir point toucher a la
regle de faire {yncoper toute Diflonance , on I'a détruit prefquen-
ticrement par celle de faire fyncoper la Bafle fous la Quarte , {ous
la Septiéme , &c. puifque {elon la premyiere regle , la Baffe eft dif=
{onante lorfau'elle fyncope » & par confequent la Quarte & la Sep-
tiéme ne le font plus; on n’en convient pas, & cependant on le laifle
3 entendre : Quéeoit-il donc neceflaire, nous le repetons encore ,de
frire mention de cette {yncope de la Baffe, puifque fi elle fyncope
fous Ja Seconde , fousle Triton » & fousla Septiéme fuperflué, ceft
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en [ folimettant todjours 3 notre premiere Regle de fail:e {yncoper
la Diffonance mineure; & {1 elle fyncope ailleurs , ccla n’eft plusdu
reffort de cette Regle , cela dépend uniquement dela fantaifie , ou de
la progreffion natureile aux confonances , par rapport 4 celle de la
Bafle fondamentale dansles Accords fondamentaux , comme de fz}lrc
fyncoper la Quinte , ou toute autre confonance ; ainfi pour sétre
rendu trop -efclaves de la fyncope, on en a pouflé les dépendances
trop loin. o
If) vy a encore un autre défaut dans les regles , qui eft de ne point
donner a connoitre affez précifément la progreflion que chaque Par-
tie doit tenir, lorfqu'on’ dit que la Sixte dojt fuivrela Quinte , que
la Septiéme doit ctre fauvée de la Tierce , de la Quinte ou de Ja
Sixte, &c. Car tantot I'une des parties doit refter fur le méme degré,
& tantot chacun doit {e mouvoir , tantot Pune doit monter ou def~
cendre , &c. au lieu que nous a%)planiffons tous ces doutes , en don=
nant d'abord des regles i précifes & {1 intelligibles de la Modulation
ui doit nous guider pat tout, que 'on ne peut s’y tromper, & en
ifant enfuite quetoute diffonance mineure doit defcendre diatoni-
quement , & que toute diffonance majeure doit monter d’un femi-
Ton, quelque route que tienne la Bafle, ces Diffonances étant faciles
a reconnoitre dans leur origine ; mais comme nous nous expliquons
ailleurs fur ce fujet, nous n’en dirons pas d’avantage a prefent.

CHAPITRE DIXSEPTIEME.
De In Licence.
ARTICLE PREMIER.

De ['Origine de la Licence.

C’E(E totjours du meéme principe que nous devons tirer nos cons
{equences, Ceft-a-dire , de la progreflion de la Baffe fondamens
tale dont on eft déja inftruit ; mais i cette progreflion que nous
fuppofons ici confonante n’a pasété bornée dans les Accords eonfo-
nans, il n’en eft pas de méme pour les diffonans , bien qu'elle y
augmente d’'un nouvel intervale dont fe forme la diffonance ; cette
diflonance tire fon principe de I'Accord parfait , auquel elle a écé
ajolitée, & ne peut {ubfifter fans luy ; pareillement I'Accord parfaic
tire fon principe du Son qui en eft le plus grave , & qui fert par
confequent de fondement a cet Accord , de méme qua la diffonance
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qui lui a éé ajolitée ; aufli nous remarquons dans 'Harmonie la

lus naturelle, que lorfqu’il s'agit de faire entendre , & de fasver
Fa Diffonance ; la Baffe fondamentale procede totijours du coté dece
Son grave , comme ayant befoin de cet appuy pour fe fortifier con-
tre la dureté de cette Diffonance ; {i le principe (e perd dans la dif-
fonance, la Baffe fondamentale le cherche avec plus d’attention dans
{a progreflion , elle defcend de Tierce ou de Quinte en pareil cas;
encore la Diflonance 'y eft-clle fauvée agréablement que dans la
progreflion de Quinte, cet intervale étant le premier de tous , quant
a 'Harmonie, puifque 'O&ave n'y eft regardée que comme une
replique ; mais dés que cette Bafle dcfccnf de Septiéme ou monte
de Seconde > on commence a s’y appercevoir de la Licence , quoique
la Diffonance puifle y étre preparée & fanvée d'une confonance ; preu-
ve de la verité qui vient d’étre propofée > en ce que la Bafle sappro-
che totijours de'fon principe en defcendant de Septiéme; cependant
cet intervale devant fon origine au bon gofit p‘Yus qu'a la nature,
puifqu’il ne fe trouve point dans les operations les plus naturelles,
faifant partic du corps Harmonique , de méme que les autres inter-
vales qui compofent I'Accord parfaic; Ceft aufli de lui feul que pro-
vient la Licence ; en quoi ceux qui difent que nous ne devons la
Licence quvan bon gotit, font bien plus excufables , que ceux qui fans
écouter la raifon ni Pexperience, rejettent toutes les Licences qui ne
tombent point fous leurs fens. Ceft donc dans cette dernicre pro-
greffion de la Bafle fondamentale en defcendant de Septicme » ou
en montant de Seconde , que la Licence commence a sappercevoir,
suifque la Cadence rompué en eft formée ; interruption qui choque
1’orc(ihe en quelque fagon ; car ceft dans le méme moment ot la
conclufion defirée {emble devoir e faire fentir par une Cadence
parfaite , que Voreille eft fuprife par cette interruption. Or cette
furprife ne provient que de ce qu'on s’éloigne du naturel , & 'on
ne peut scn éloigner que par Licence. De plus , 1 la progreflion
naturelle 2 la Bafle fondamentale eft de defcendre de Tierce , de
Quinte & méme de Septiéme , pour faire entendre la Diffonance
preparée & fawvées nous devons encore attribuer A la Licence les pro=
greflions renverfées de ces premieres, ot la Diffonance peut ctre en-
tendué {ans preparation. En un mot, tout ce qui s'écarte de ce prin-
cipe naturel , {oit dans les premieres progreflions , {oit dans / figpe-
Sfition ou dans Lemprant du Son fondamental , {oit dans l'alteration
de l'un de nos deux Accords fondamentaux ; tout cela , dis-je, ne
peut éure atrribué qua la Licesce s mais en méme tems , ce feroit
donner des bornes trop étroitesa ’'Harmonie , de vouloir la reftrein-
dre a ce quelle a de plus nature] ; ce feroit lui ravir fes droits , de
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ne pas {e {oiimettre a toutes fes proprietez ; ce feroit enfin vouloir
fe priver de I'ufage de fes{ens, & s'¢loigner abfolument de la raifon,
de ne pas recevoir tout cc que cette Harmonie nous offre dans fon
principe, qui {ubfifte uniquement dans les intervales de Tierce, de

uinte & de Septiéme, dont {e forment les Accords fondamentaux,
&la progreflion de la Bafle fondamentale ; aufli n'avons-nous au-
cune Licence 3 propofer qui ne provienne de cette fourgc. L

Il y a déja quelque tems que L'on ne sattache plus a fatisfaire Ia
raifon {ur la Mufique , nos grands Maitres fe contentent feulemcn;
de plaire, faifant peu de cas de lacritique de certains {crupuleux, qui
trop cfclaves du fentiment d’'un Auteur , bornent leur raifon’, &
foute leur experience a le fuivre. Ceux-ci , par exemple recoivent Ja
Cadence rompué , pendant qu'ils rejetrent plufieurs fuites d Accords
engendrées de {on renverfement ; & le renverfement leur_eft incone
nu ici, pendant qu'ils l'obfervent dansles Accords de sixre , de
Seconde , de Triton, de fanffe- Quinte, &c. Zarlin d’un autre coté ad-
met l'accord de la Newviéme | pendant qu’il oublie la Quinte {uper-
flué , fans laquelle cet Accord , & méme celui de la Septiéme ne
peuvent {ubfifter fur la mediante des Tons mineurs; il admet en.
{uite les Accords de Trizon & de fanffe- Quinse ,pendant qu'il en oublie
le fondement ; parce quil ne pouvoit s'imaginer apparemment
qu’un accord de Septiéme piit contenir de pareilles diffonances » &
lorfqu’il parle d’un autre accord de Septiéme , il perd de viié ceux
de perite & de grande Sixte , qui en font renverfez , bien que les Ace
cords de Seconde , de Triton & de fauffe- Quinte foient également
renverfez de celui dela Septiéme , & que la difference de I'accord de
la grande Sixte 3 celuy de la fanfe-Quinte ne confifte que dans celle
~ de la Tierce majeure ou mineure , dont on accompagne indiffe-
remment le Son grave d’un accord de Septiéme, Jugez de-la sils
font bien fondez, & fi la critique de ceux qui fe gouvernent fur
de pareils principes, merite que ques attention ; {1 on leur demane
de des raifgns » ils citent Pautorité des Regles, & {1 pour les convain-
cre du mauvais fens qu'ils donnent a ces Regles »ou des exceptions
qu'elles peuvent fouffrir , on les prie d’enten re, & de sen remet-
tre 4 Peffet que produit une Mufique compofée en apparence con-
tre ces Regles, ils deviennent fourds. Voila en quoi confifte le genie

¢la cabale, quiseft élevée contre rous les habiles gensde ce Siecle.
Vous aurez beau trouver une Mufique charmante, elle ne vaudra

rien {elon eux.

Nous fommes fort heureux de n’avoir que de pareils Scavans 4
combattre en {oditenant le parti des gens de bon gout : La raifon
eft le vray moyen de les convaincre ; aufli: nous ne nous contene
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tons pas de dire , que toutes les Zicences propofées dans la {uite de
ce Chapitre ayent été pratiquées par tous les meilleurs Maitres; que
par confequent I'experience doit en autorifer la pratique : nous ajot-
tons a cela une preuvetirée d’un principe inconteftable , dont meme
la (implicité nous marque micux I'evidence, comme on va s'en
appercevoir , etant inutﬂe de répeter icy ce qui a ¢i¢ dit aux Chap.
V1. & VI, des Cadences rompués & irregulieres , au Chap. XIII. 4e
I liberté que nous avons de ne point préparer la Diffonance , & aux

Chap. X. & XlL.des Accords par fuppofition & par emprunt.
ARTICLE SECOND.

Des Licences tirces de la Cadence rompué.

Outre toutes les Licences que peut produire la Cadence rompue
dans fon renverfement » il v a encore une certaine fuite de Sixte,

ue Pon nateribué quau bon gotit, & que Zarlin * défend préci-
?cmcnt , difant, que les Quartes confecutivesqui s’y entendent, font
3 peu pres le méme effet que plufieurs Quintes , {1 'on renverfe les
Accords , felon PExemplequil en donne.” Cependant nous voyons
que, felon nos Regles, cette {uite de Sixtes provient de la Cadence
rompué , & de la liberté que nous avons (comme il a ét¢ dit au
Chapitre XIII.) de ne point préparer la Diffonance dans les pro-
grc{ﬁons fondamentales de la Bafle, en montant de Tierce , de
Quinte, & de Septi¢me. '

EXEMPLE
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Chaque meftre nous repréfente une Cadence rompué, 3 la re=

ferve de la penultiéme , quien repréfente une parfaite, évitée par la
* Terza parte , cap. 61, fi 291, & 292, .

‘ Sixte
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Sixte ajoilitée a( A); cette Sixte préparant une Cadence irregulicre,
qui eft encore évitée par la Septiéme ajotitée 3(B), ot fe prépare
une Cadence parfaite , que la derniere Notte termine,

Si Fon renverfoit les deux Parties fupericures , en mettant au
grave celle qui fe trouvea laigu, 'on y entendroit autant de Quin-
tes quil y a_de Quartes ; mais linfipidité de plufieurs Quintes fe
diminue tellement dans leur renverfement , que nous ne devons
i)as attribuer 4 la Quarte ce qui ne regarde que la Quinte &

‘Octave.
ARTICLE TROISIEME
Comment la Diffonance péut érve fanvée dune antre Dz_'”?mance.‘

Nous ne nous fommes pas contenté d’avoir apperc que la Dif=
{onance aimoit 4 étre préparée & fauvée d’une Confonance ; nous
avons remarqué de plus , quelle pouvoit étre entendue fans prépa-
ration, & nous devons chercher encore {i elle ne pourroit pas étre
fauvée contre la regle generale. Si les Accords fondamentaux, &
{1 la progreflion fondamentale de la Baffe fubfiftent dans les feuls
Intervales de Tierce, de Quinte, & de Septiéme ; donc ces Inter=
vales doivent étre aufli regardez comme fondamentaux ; de forte
que pouvant faire entendre ces Intervales dans la Bafle, tant en
montant, quen defcendant , aufli-bien que ceux qui proviennent
de leur renverfement, il ne refte plus que d'examiner dans quelles
progreflions de cette Baffe I'Accord de Septiéme peut étre entendu,
pour juger {1 cette Diflonance ne pourroit pas &tre encore fauvée
d'une autre Diffonance. : a

La Regle {e tire du principe, & non pas le principe de la Re-
gle , encore moins du Benti'mcm d’'un Auteur, dont la reputation
peut nous en impofer. L'ebfcurité dans les Sciences ne provient
que du défaut de pénetration, & de difcernement. Les meilleurs
Autetirs nous ont bien propofé la Tierce, & la Quinte pour prin-
cipe, mais ils ont tolijours oublié la Septiéme ; cependant cet In-
tervale eft premier dans fon efpece. Si la Quinte s’engendre de la
divifion Harmonique de IO&ave, & i la Tierce sengendre de
la divifion Harmonique de la Quinte, cette Septiéme ne s'engen-
dret-clle pas auffi de la divifion Harmonique de la Tierce majeure,
e égard au renverfement 2 Diailleurselle fe forme naturellement de
Faddition de deux Quartes, ou de celle d'une Tierce 3 la Quinte,
elle eft lorigine de toutes les Diffonances 5 de forte qu’il faur , ou
la regarder comme fondamentale, ou en exclure toutes les Diffo-
nances de I'Harmonic : Mais le peu d'attention quon a fali)t jufqu’a
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srefent 3 1a juftefle, & a la force du renverfement , a fait negliget
ic {eul endroit , par ot les fecrets de 'Harmonie pouvoient Fe §é-
couvrir. En effet, que 'on examincla grande juftefle de ce renver-
{ement dans tout ce qui a rapport a 'Harmonie , foit dans les
nombres , {oit dans les divifions, ou dans les multiplications ; foit
dans les longueurs d’une corde prife a droite, ou a gauche , foit
dans les intervales qui en font formez, & par confequent dans les
differentes progreflions que 'on peut en tirer ; {oit enfin, dans les
Accords compofez de ces Intervales, & dans leurs differentes pro-
gréflions 5 Pon ne pourra plus difconvenir apres cela , que le ren-
verfement ne foit le nceud de cette grande & infinie varieté , que
nous remarquons dans 'Harmonie.

Le terme de Licence {e prend chez la plipart des Muficiens pour
celuy de Fasre : aufli Mr. de Broffard n'en fait-il aucune mention
dans fon Dictionaire , mais que l'on ne s’y trompe pas , la Mufr-
que apardeffus les autres Sciences que 'on veut reduire en pratique,
le privilege de voir clair par tout: L3 L'on ne peut reduire fous des
regles précifes , des Licences qui en font tout 'ornement ; Icy tout
sappercoit dansle méme principe, & la Licence n'y eft autre chofe,
qu'un renverfement évident de ce qui s'offre le premier 2 notre con-
noiffance : De tous les Accords confonans, & diffonans, leparfair,
& celuy de la Septiéme soffrent a nous les premiers ; De toutes les
progreflions fondamentales de la Bafle, celles de Tierce, de Quin-
te, & de Septiéme ou de Seconde, s'offrent également les premie-
res , pui{que ce font-1a les premiers Intervales qui viennent 4 notre
connoiffance. Or f{i la raifon ne trouve rien au de-la de ces deux
Accords, & de ces trois Intervales» quin'en provienne, convenez
donc avec nous, que tout doit étre (flondé la-deflus. v

Pour revenira notre fujet , dont nousne nous fommes écarte, que
pout tacher de convaincre les efprits prévenus, il eft bon de remar-
quer d’abord que la Diffonance neft point fauyée par la plus douce
des Confonances, & quau contraires, elle left par la Tierce , qui
eft une Confonance imparfaite ; quenfuite la Septiéme fe forme na-
turellement d'une Tierce ajoiitée a la Quinte ; que la progreflion
naturelle 3 cette Septiéme eft de defcendre diatoniquement ; que
les feuls Accords fondamentaux font le parfaic, & celuy dela Sep-
tiéme ; & que toute la progreflion de la Bafle fondamentale fu
fiite dans les feuls Intervales de Tierce, de Quinte, & de Septic-
me, dont les Accords fondamentaux font compofez; puis on n’au-
ra plus de peine apres cela> d recevoir deux Accords fondamen-
taux confecutifs, ou tout fera conforme a ces remarques, excepteé
que la Septiéme y fera fauvée d'une autre Septiéme ; & ceft pour
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que cette Licence ne vous {urprenne pas, que nous vous faifons fen-
tir expreflement , que la Septiéme {e fauvoit fur une Confonance
imparfaite, & que cette Sq,)ticme en eft formee dc_toutc fqgon ,
puifque la Seconde engendrée de la divifion de la Tierce majeure,
n'eft qu'une Septiéme renverfée : dailleurs, l'oreille peut bien tole-
rer ce petit défaut (comme lexperience nous le prouve) en faveur
du principe qui y fubfifte d’un autre coté. _ o

Avant que de donner un Exemple de la Zicence propofZe, il eft
bon d’avertir, que , quoique les progreflions de Tierce » & de Quin-
te en montant, foient plus parfaites que celle de Septiéme, fur la-
quelle nous fondons cette Licence , on ne peut neanmoins tirer au-
cun avantage de ces deux premieres progreflions , pour ce qui eff
d’y fauver la’ Diffonance , parce que cette Diffonance ne peuty f{ui-
vie {a progreflion naturelle dans les Accords fondamentaux.

Exemple de la Septiéme fauvée d'une antre Septieme.
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Toutes ces parties peuvent fervir de Bafle, pourvia qu'on ne met-
tc jamais la Baffe-continue au-deflusde la fondamentale , a caufe de
IAccord par fuppofition qui sy rencontre , dont le Son grave doit
todijours regner au deffous du fondamental. De plus, la parsie ajoisé
ne peut ctre entendue ayee ces deux Baffes ; & celles-cy ne doivent
point étre mifes au-deflus des autres parties.

Les Nottes (C. D.) font chacune la Septiéme avec celles de la
Bafle fondamentale , qui defcend diatoniquement , ou monte de
Septiéme (A. B.) de forte que Ja Diffonance y eft {fauvée d'une au-
tre Diflonance.,

Les plus agréables fuites d’Accords qui proviennent de cette Har-
monie fondamentale, font celles ot la Neuviéme eft fauvée de la
Septi¢me entre les Nottes (C. D.) & (F. G.) celle ot la Septieme
eft fauvée de la faulle-Quinte , entre les Nottes (C.D.) & (H. I.)
& celle ot la Seconde eft fauvée du Triton entre les Notres (H.1.)
& ( C.D. ) en mettant ces dernieres Nottes (Ce D. ‘au deflus des
autres (H.1.)

L'ontrouve un Exemple de la Septiéme, fauvée dela faufle-Quin-
te, dans le Dictionaire de Mr. de Broffard, * & dans Maffon : De
plus , le Triton {e trouve encore fauvé dans Maflon par la Quinte
de la méme Notte; {i bien qu'en ajotitant notre Bafle fondamentale
{A. B.) 2 fon exemple (D.) &ec. nous aurons une {uite d’Harmo-
nic pareille a celle-cy, avec cette difference , que la Diffonance ma-
jeure v aura lieu dans le premier Accord de Septiéme ; & quelle
na lieu icy que dans le fecond ; outre quelques autres circonftan-
ces que cet Auteur n'a pas été oblige de prévoir , parce quil ne fon-
geoit pas a la Bafle fondamentale.

Pour revenir a notre Exemple, remarquez qu’il faut potter la
Notte (N.) {ur le Guidon, lorfque la Bafle fondamentale a licu.

1l {e trouve entre les Nottes (L. M.) une Bafle fondamentale de
la cadence irreguliere évitée par une Septiéme ajotitée a (M.) fur-
quoi il eft 2 propos de faire quelques réflexions.

1% LaCadence irreguliere eft originale d'elle-méme ; mais on fous-
entend pour lors, que chacune des Nottes de la Bafle fondamentale
doit porter ' Accord parfait ; car la Sixte que nous ajoiitons au pre=
mier Accord, n’eft quun Son {urnumeraire toleré par le bongoiit:
Aufli PAccord qui en eft formé n’étant point fondamentale , ne
peut profiter du méme avantage que le parfait, ni que celuy de la
Septiéme ; bien qu’il foit rcnvcr?é de ce dernier. Tout ce qui eft
fondé {ur Y'Accord parfait, ou fur celuy de la Septiéme , peut e
tourner detoute facon , parce que ces Accords font originaux : Mais

* De Broffard, p. 131, ary, 5. Notte A, Maffon, poarg. [ P.g8. ]
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sil eft permis une fois de les alterer par‘que(liqulc;s rf%uvaaux S(?.xlglz
ces nouveaux Sons ne peuvent plus changer de lieu; ’Cg quedal
leurs ils ne diminuent pas la forcede ces premiers ACC?Y S, QFI par-
ticipent totijours du renverfement qui leur eft ?3}ure . Ain ID c_c{:;te
Sixte ajotitée dans la Cadence irreguliere, ne faifant point Diflo-
nance avec la Bafle, on ne doit jamais renverfer | sz\Fcord ui en eft
formé ; de facon que la diffonance que cette Sixte faitavec la Quin-
te , devienne-telle contre la Baflc ; le renverfement ne pouvant y
avoir liea pour lors que dans ’Accord de la petite Sixte, ou la Dif-
fonance ne sentend quientre les parties : Car {i cet Accord pouvoit
{e reduire en celuy de la Sthlcnle > dont il tire fon origine , I'Ac-
cord parfait feul ne feroit plus le principe en ce cas, mais encore
celuy de la Septiéme , ce 3ui ne {e pourroit icy , i)atce ue la Sep-
tiéme ne peut étre {auvée dans une progreflion de la Bafle en nion-
tant de Quinte ; & que ce que nous appellons Cadence , nous repre-
fentanc I'idée d’un chant terminé en quelque fagon, cette Cadence
ne peut fe faire fentic que dans une progreffion confonante de Ia
Bafle fous des Accords fondamcntal_lx' » dont nous n’alterons icy la
perfection que par une Licence autorifée par le bon gofit. I eft donc
biena propos de {cavoir faire la difference d’un A ccord fondamental,
aceluy qui en provient, pour ne pas en confondre les proprictez,
2°. Si une Cadenge eft évitée par 'addition d’une Diffonance 3
Accord parfait qui la termine; & {1 en ce cas on peut en trouyer
le principe dans les Accords fondamenpaux, & dans les progref-
fions fondamentales de }a Bafle, vii quil ne sy agit plus de Ca-
dence , puifque la conclufion fe trouve interrompue par Faddition
de la Diffonance ; pour lors ce principe fera le veritable ,» COmme
cela paroit dans la Bafle fondamentale de IExemple précedent ,
dont les Accords fondamentaux qu'elle porte , peuvent f renverfes
?u gre du Compofiteur , & peuvent de plus profiter de a {uppo-.
1tion. : , _ - .
Ce neft pas le tout, Ia fuite ’Harmonie qui paroit dans [ par-
sic ajoiitée, {emble encore choquer davantage que l%rcftc » €0 Ce que
Ia Seconde y eft fauvée, contre la regle naturelle, Cependant lon
ne peut recevoir Pun fans lautre , ceft lz Bafle fondamentale qui
nous regle ; d'ailleurs on peut remarquer que la Zicence qui s’y trouve
eft.la méme que celle de la Cadence irregutiere , o3y I Diffonance fe -
auve en montant fur la Tierce : Maisfouvenez-vous bien de Iz ve-
ritable origine de ces differentes progreflions , & ne confondes pas
le principe avee la Zicence de 2o Cadence irreguliere. : .
Au refte, nos raifons font foibles en comparaifon de lexperience
qui patle icy en notre faveur ; voyez les Ouvrages des plus habileg
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Maieres du Siecle, ils vous en rendront encore un nouveau temoi=
gnage.
Il n’y a pas de doute que les Licences continués dans le dernier

Exemple ne {oient un peu dures; aufli ne doit-on les employer que
-trés-rarement , & avec tout le difcernement dont un habiYc homme
eft capable : une preuve méme de leur perfection, ceft qu'il eft
tres-difficile de les accompagner cotreétement , & fans faute. Aufli
ne fera-t-il pas inutile aux Compofiteurs de voir la maniere dont
nous difons qu’il faut s’y prendre en ce cas, parce que nous y pref-
crivons en méme-temps les veritables Accords qui devroient étre
entendus felon 'Harmonie naturelle.

ARTICLE QUATRIEME

Que la Septiéme peut éxve encore fanvée de IOZave.

La Septiéme , qui eft la premicte de toutes les Diffonances, sen
diftingue en ce quelle peut éetre non feulement préparée par toutes
les Confonances , mais en ce quelle peut encore en étre fauvée, a
Pexception de la Quarte renverfée de la Quinte, qui ne peut fer-
vir qua fauver Ja Seconde dans une Harmonie renver(ée de celle
ou cette Séptiéme peut étre fauvée de la Quinte, .
~ La Tierce, la Quinte, & O&ave préparent la Septiéme; & la
feule Tierce doit la fauver dans une Harmonie fondamentale , &
naturelle : Cependant la Licence de la Cadence rompué , qui introduit
une varieté charmante > nous oblige de {auver encore cette Septiéme
yar la Quinte ; ou 'on peut remarquer que ces deux manieres de
Fa fauver, fe rencontrent dans les progreflions de la Bafle en def-
cendant de Quinte , & de Septi¢me ; %1 bien que la progreflion de
cette Bafle en defcendant de Tierce, étant plus parfaite que celle
qui defcend de Septiéme , nous fommes obligez de chercher fi cette
Septiéme ne pourroit pas encor® ctre fauvée par quelques nouvelles
Confonances dans cette derniere progreflion ; aufli nous voyons
quelle peut fort bien y étre fauvée de 'Octave, quoiqu’il s’y ren-
contre une efpece de deux Octaves confécutives ; mais avant que
de refuter la faufle-idée que l'on fe fait de ces deux O&aves , - qui
font {imulées en ce cas, nous allons tacher de prouver cette der=
niere facon de fauver la Septi¢me.

Tous ?cs Muficiens conviennent que la Neuviéme peut étre fau-
vée de la Tierce , lorfque la Bafle defcend de Tierce 5 donc la Sep-
tiéme qui faic partie de ' Accord de. ]a Neuviéme , ne peut étre fau-
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véeencecas,que delOdtave,  Exemple. g o 2 -
Si l'on rapporte a prefent cette fuite d’Ac- !5%1; &

cordsa celle dont elle dérive, Pon verra que ety Sont
1aNeuviéme n’eft qu:unc Septicme , & que TS jsees
la Septiéme , n'eft qu'une Quinte, dont la progreflion fera confor~
me a celle qui vient de paroitre : ‘Car nous avons remarqué précifé-
ment que 'Accord de [a Neuviéme ne provenoit que d’un Son
ajoiicé a la Baffe , qui {uppofele fondamental qyi f¢ trouve imme-
diatement au deflus. -

' EXEMPLE.

3 7 3 '
{ "%%E%::g: o p—
e | S o e —

—p— Ly - gt

Baffe fondamentale de deux
Cadences parfaites évitées,

Le Guidon W marquele Son furnumeraire de Ja Neuviéme audef>
{us duquel lc Son fondamental eft reprefenté par une Notte,

Si 'on avoit confideré I'Accord de la Neuviéme dans fon tout,
~pour en fixer la progreflion ; ou I'on auroit défendy de fauver la
Neuviéme de la Tierce , oul’on auroit permis de fauver la Sep~
tiéme de I'O¢tave , puifque I'un ne peut étre fans Fautre : mais bien
plus , fi I'on avoit confideré cet Accord dans fon origine , I'on n'au-~
roit pii fe difpenfer d’admettre les deux précédentes progreflions,
puilqu’elles font lesplus naturelles: Donc ou Ja Septiéme peut étre fau-
vée de'O&ave , oul’Accord de la Neuviéme ne doit pas ére reci,

La Septiéme peut fe fauver encore de 'O&ave dans une Hire
monie renverfée, EXEMPLE .

e

At

7 8 .

""§___—-——'-;_:_"“" v - — —d
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' " Baffe renverfée.
—

R— . Py ) : -
—_—— . "L?ﬁ.:f_____, L o

L
Bafle fondamentale.

Pour revenir aux deux O&aves 5 ou aux deux Quintes fmslées;
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la regle en a é&¢é établic fur PHarmonic fondamentale , de méme
que toutes les autres regles ; mais faute de s’ctre explique, I'on nous
2 laiff¢ dans des doutes, dont il eft 2 propos de nous relever.

_ Silon a défendu les deux O&aves, ou les deux Quintes {imu-
Iées , ce w'a ete que pout empécher de donner aux Parties des pro=
greflions extravagantes, fur tout dans la pratique des Diffonances ;
parce que dans celle des Confonances , ce défaut s'évite facile-
ment , en donnant aux Parties unc progreflion contraire. Cepen-
dant l'on ne peut {e difpenfer de faire entendre a tour moment
ces fortes de paffages dans les Cadences parfaites & irregulieres
ou l'on trouve d’un coté deux oo 0 _ 5. e——»‘l—w;
Odaves fimulées, & de lautre —— = o — |1

o T o (e
deux Quintes 5 puifque fi Fon N —o 1
taic paffer la Baffe fur les degrez '
diatoniques , qui {¢ trouvent d’une Notee 4 Lautre, les deux Octa-
ges & les deux Quintes s’y entendront en effet : la regle eft donc
fauflc en ce cas, & ne peut fervir que dans un renverfement de
ces deux Cadences, ot, a la-verité, la progreflion de la Bafle ne
conviendroit point au Deffus , pendant que cette Bafle tiendroit celle
du Deflis ; mais nous avons remarqué que la progreflion des par=
ties fupcrieures devoit étre diatonique, autant que cela {e pourroit, fur
tout lorfque la Quartey alieu, comme elle {e rencontreroit icy , en
renverfant les parties de cette fagon: 4

4,.
Ainfi nous pouvons nous paffer ffER—< o _""i‘l
encore de cette regle dans cette oc- § -+ T [\ Jon— |
gafjon. — — 4
A Pégard des Diffonances, il eft T—p— —8—F

certain que on ne manquera jamais, €n donnant a chaque Diflo-
nance la progreflion qui luy et naturelle , pendant que les Con-

4

fonances, dont la Diffonance eft accompagnee, pafleront {ur telle
autre Confonance que lon jugera a propos ; pourvli que I'on ne
sécarte pas de la Modulation , & que lon ne change pas le fond
de TAccord » fur lequel la Diffonance doit ctre {auvée : ainfi l'on
ne peut pas dire qu'il {etroyve deux O&aves {imulées dans une Sep-
riéme fauvée de 'O&ave 5 parce que I'O&ave qui peut ctre fomtc
3 la Septiéme, ou qui y eft todjours {ous-entendué , lorfquelle n'y
eft point, refte fur le meme degré > ou pafle ailleurs de fagon
quayant ¢t entendué , la feconde Odtave ne peut provenir que de
{2 progreflion , & non pas de celle d’un autre Intcrvalc.s Exemgile-

De-lli vgn& une inﬁn&té dautres mlaniercs de fau- l E ?‘lﬁ:ﬁ
ver la Diffonance , dont nous patlerons au troi- —§—

fitme Livre. e ' (»[ — =i
' Le
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Le fondement qui eft fuppof¢ dans chaque Accotd, doit nous
fervir tottjours de guide , {oit qu'il s'agifle de donner aux Tierces,
& aux Sixtes majeures ou mineures leur progreflion naturelle , foit
que l'on craigne de faire entendre deux Oétaves ou deux Quintes
confecutives , car fouvent nous croyons voir deux Quintes ou deux
OQaves,lorfque nous ne les entendons pas. Par exemple, Maffon * &
plufieurs autres » veulent que ['on puiffe paffer de la Sixte 4 la Quinte,
ainf1, g --6;;--5 -—y ot l'on trouvera cependant deux Quintes,

3%:—-—:sz {1 on a égard aa degré diatonique , qui

1
—

ties. affcde F2a R¢: Mais{1l'on remarque que
a Baffe fondamentale de cet Exemple
doit faire &¢ , 50! , conformément a la progreflion d'une Cadence

parfaite évitée; ﬁ%—_«&——;s——- Pon ne trouvera plus ces deux
]

ainfe, Quintes imaginaires ; & voicy
5 —J comme raifonne un habile Com.
» - pofiteur : Je fais icy deux Quintes
fimulées, mais ce Son en fuppofe un autre » ou pour lors ces deux
Quintes e paroiffent plus; donccela eft bon , quoique cetre {uppofi-
tion ne doive fe faire qu'entre les temps principaux de la mefure:
Mais la Mufique a cela de particulier, que 'on peut abufer {fouvent,
& meme avec fucces, de laliberté que 'on ade ‘a varier al'infini;ce-
peadant lorfque la raifon s’accorde avec Poreille, Fon peut luy don-
ner toute la varieté dont elle eft fufceptible , fans pecher contre ce
quellea deplus parfait ; aufli ces deux Octaves , ou ces deux Quintes
que I'eeil appercoit fur le papier ne font pas toujours telle a Poreille,
lorfque le fondement y fubfifte dans toute {2 reguliarité.

I? étoit 4 propos de s'étendre un peu fur ce fujet pour faire re-
venir de leurs erreurs, ceux qui ne s'attachent qu’a I {imple figai-
fication des termes, fans en comprendre la force. .

Au refte, quoique nous pretendions que la Septi¢me peut étre
fauvée de toutes ces Confonances ; remarquez que {elon PHarmonie
fondamentale & naturelle, elle ne peut I'étre que dela Tierce: Carfi
dans la Cadence rompué elle fe fguve de la Quinte , & fi dans le
renverfement dela progreflion ordinaire 3 |a Bafle de cette Caden~
ce; cllefe fauved'une autre Septiéme, cela ne provientque de la Zi-
cence introduite par la Septiéme ajotitée a I’Accord parfait, doar la
Bafle fondamentale peut tirer une nouvelle rogre(%on: Et {1 nous
voulons encore icy que cette Septiéme puifle ctre fauvée de 'O a-
ve, ce n'eflt quen confequence de la fuppofition, ou du renverfe-
ment, puifquelle y eft totjours fauvée de la Tierce , felon I’'Har-
monie natyrelle, comme cela paroir dans nos Exemples.

* Mafon p. (244

QU
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' ARTICLE CINQUIEME

Que la Septiéme peut érve accompagnée de la Sixte.

L'on pratique quelquefois la Septiéme avec la Sixte, dont il fe
forme, a la verité un Accord trés-dur , & la feule raifon qui puifle
le rendre fupportable, eft qu'il ne fe fait quen paffant, & que les
Sons ingrats dont il eft compofé font permanens , ayant lica dans

les Accords qui les précedent , & qui les fuivent ; outre que le Son.
de la Bafle 'y cft admis pour los que par {uppofition.

EXEMPLE

— Vwene E—— —_— - ——

— Sixt - Sixte
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I eft bon_de remarquer quun Son permanent {e dérobe en quel-
que facon a notre attention,, lor{qu’on en fait pafler plufieurs autres
au-deflus de Iuy , dont la diverfe progreflion eft conforme aux Re=
gles les plus naturelles ; ce qui fe trouve icy de méme que dansla
partie ajoiitée 3 PExemple de I'Arricle précédent ; & ce qui {c trouve
encore dans tous ccs coliers de Mufettes , & de Pielles, qui paroiffent
en France , & ailleurs, dont nous donnons une idée dans nos Re-
ales du Chromasique , Livie troifiéme, & dans celles du Poins 40rguts
Livre quatriéme,
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Ce feroit icy le lieu de patler du Chromarique | des Diffonances pour
de goiit du chant, ou par fuppefition, & des Fauffes relations : Mais les
Regles que nous en donnons dans le Livre fuivant , fone fj fimples
& 1 intelligibles, que nous pouvons bien les pafler 3 prefent fous

{l Ll .
e ARTICLE SIXIEME

“Des occafions ost il femble que la Diffonance foit préparée
dune autre Diffonance.

Quoique nous mettions cet Article au nombre des Zicences, nous
allons voir néanmoins que ce qu’il contient eft conforme 3 I'Har--
monie nmaturelle , ot nous pretendons que la Diffonance doit ctre
preparée abfolument, & fans- exception , d'une Confonance : Mais
comme l'experience femble nous prouver le contraire » & que la
plipart des Muficiensen tirent de faufles confequences, nous avons
crli devoir placer cet Article conformémenta leur idée’, pour quils

¢ trouvent a l'endroit, ou ils s'imagineront qu'il doit &tre.

Quand M, de Broffard dit {p. 131.) qu'aprés la Diffonance {vn~
copée , l'on fait pafler {fouvent une faufle-Quinte , & qu’apres ccﬂc—
¢y on fait encore pafler fouvent une Quarte yncopee , a laquelle
cetre faufle-Quinte fert comme de preparation , i) ne {atisfait en cela

ue ceux qui le fcavent aufli-bien que luy ; mais en méme - temps
il induic dans erreur ceux qui ignorent » {ans détruire la prévens
tion de ceux qui, prenaat a lalettre la Regle qui dit , que toute Dif-
fonance doit étre preparée 8¢ fawvée dune Confonance, ne peuvent
entendre le contraire , fans Fimputer a faate : car,ou il faut expli-
quer les chofes qui-paroiffent oppofées aux Regles generales » ou ne
pas les propofer. Si cet Auteur sen Kit tenu 3 fon Titre, fans def-
cendre dans le déeail des Regles ;, & de la pratique , nous aurions
tort de le citer icy : mais comme il nous propofe ailleurs des Re--
gles oppofées a ce qu'il veut nous enfeigner icy , nous ne pouvons
nous difpenfer de dire notre fentiment fizi-dcﬂ'us, pour -éclaircir les

outes qu’il y féme. - , S B

A l’éf;ard de la Diffonance fanvée de la faufle-Quinte, ca éeéle
fujer de T'Article TI1. & pour ce qui regarde la Quarte fyncopée, 2
aquelle la faufle-Quinte fert comme de préparation ; nous allons
voir que ces deux Diffonances font contenués dansle méme Accord
ondamental ; quainfi la feconde Diffonance n’eft autre que la pre-
micre ; de forte que tant quune Diffonance refte fur le méme de-
grc , pendant que la Partie que l'on fait {ervir pour lors de Bafle,
pafle fur les differens Sons dont I'Accord, ou cette Diffonance a

Qi
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lieu , eft compofé, lon doit inferer dela , que la difference ne
confifte pas dans le fond , mais {eulement dans IIntervale qui a
I liberté dermployer entre cctte Diffonance & une autre Partie la-
quelle Diffonance eft totiours la méme par rapport a'la Bafle fon-
damentale , comme nous allons le prouver par Paddition de cette

Bafic fondamentale a 'Exemple de M. de Broflard.
EX EMPLE

A. B.
Qﬁ A ‘_/—\ .
IS - —v o 0
Mr. de Brof- —3 Y Y "'
fard \p. 131 2 =1 ] 1 ! 4_ l
la Neavieme g $
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{{ Bafle fend. ajodtée. A. B.

AUTRE EXEMPLE
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Vous tronvez entre (A. B.) la_Septiéme precedée de la méme
Septiéme : & qui plus eft, cette Septiéme (M.) eft preparée par
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un¢ Confonance 3 (L.) devenant enfuite faufle-Quinte, & Onzié-
me, par rapport a la Bafe-continué ; mais Ceft tolijours la méme
Septieme » & leméme Accord par rapport a la Bafle fondamentale,
n’étant pas neceflaire de repeter icy, que le Son furnumeraire de la
Onziéme, dite Quarte , doit étre entendu au-d’cffous dc\ la Bafle
fondamentale > & qu’il doit méme étre retranché , quant-a la reu-
ve. Que l'on ne s'imagine donc plus quune Diffonance puiffe ctre
preparée d'une autre Diffonance, puifque dans le fond il ne sen
trouve quune danstoutes celles quife {uivent icy, & que lor{quelle
eut étre preparce , elle'eft en effet d’une Confonance ; deforte que
a liberté que l'on a de faire pafler une pattie qui fert de Bafle {fur
tous les Sons d’'un. méme Accord , n’a point de rapport a une Re-
gle qui concerne deux Accords differens.

Le défaur des Commentateurs des premieres Regles, ne vient
que de ce quils n'ont pas {¢i accorder la raifon avec Pexperience,,
en confondant le principe avec ce qui en dérive , au lieu que ce

“principe {e {outient icy par tout avec lq méme force ; puifque pour
prouver I'Harmonie naturelle, & la Licence, nous n’avons en be-
foin que de I'Accord parfait, de celuy de la Septiéme, & des In- -
tervales dont ces Accords font comipofez, pour en former la pro-
greflion d’une Bafle fondamentale), laquelle Ba(fe nous fert de gui~

- de dans fes premieres progreflions en defcendant de Tierce ,. de

- Quinte, & cK: Septiéme ({1 l'on veut) pour I’Harmonic'naturcﬂc,

& dans le renverfement de ces progreflions pour toutes les. Licences

qui peuvent étre mifes en pratique > en 'y joignant la fappofision, &

Cemprunt,

CHAPITRE DIXHWUITIEME.

Obfervations fur Pétabliffement dos Regles , oit Lon enﬁigne_
la maniere de compofér wwe Baffe fondamentale.

ARTICLE PREMIER.
De Létabliffement des Regles.

‘On ne peut juger de la Mufique que par le rapport de Pouie;
& la raifon n}F a d'autorité, quautant qu'elle s'accorde avee
Poreille ; mais aufli rien ne doit plus nous convaincre que leur
union dans nos jugemens : Nous fommes naturellement atisfaits
- bar oreille, & Pefprit Teft par la raifon ; ne jugeons donc derien
- que par leur concours mutucl. '
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L'experience nous offre un grand nombre d’Accords {ufceptibles
d’une diverfité a l'infini, ot nous nous égar:rons tofijours, {1 nous
n’en cherchons le principe dans une aucre caufe ; elle feme par tout
des doutes ; & chacun s'imaginant que fon oreille ne peut le trom-
per» ne veut s’en rapporter qu'a luy-méme. La raifon au contraire
ne nous met fous les yeux qu’un {eul Accord, dont il luy eft fa-
cile de déterminer toutes les proprietez , pour peu qu'elle {oit aidée
de Pexperience : Ainfi dés que cette experience ne dément point
ce que la raifon autorife, celle-cy doit prendre le deffus; car rien
n'eft plus convaincant que fes décifions, fur tout lorfquelles font
tirées d’un principe aufli fimple que celuy qu'elle nous offre : Ne
nous reglons donc que fur elle, {1 cela fe peut, & n’appellons l'ex-
perience a fon fecours,, que pour affermir davantage fes preuves.

Les premiers Muficiens > en un mot , tous ceux qui ne {ont atta-
chez qua la fpeculation , n'admettent que I'Accord parfait pour
tout principe. Si Zarlin qui a joint la pratique 2 la theorie, patle
des Accords de Sixte, & de Sixte- Quarse , nous {cavons déja quils
proviennent de cc méme principe ; & il ne s'agit plus que de voir
{1 les Diffonances ne peuvent pas s’y rapporter aufli ; ce qui eft
facile 4 prouver, pui(gu’cllcs fgnt toutes engendrées d’'un nouveau
Son ajonté a ce premier Accotd, qui y {ubfifte todjours dans fon
enticre perfection : De forte que la raifon {uffic {feule encore pour
en autorifer ;» & pour en déterminer la pratique , cette addition fe
faifant naturellement par une Regle de #rois , ou par une nouvelle
multiplication des nombres , qui nous donnent ce premier Accord,
comme npusl’avons obfervé au Livre I, Ch. VIL p. 29. Or lesRegles
de laMufique, ne concernant que les Confonances, & les Diffonances
pratiquables ,ces Confonances étant toutes contenués dans I’ Accord
parfaic, & ces Diffonances dans le méme Accord , & dansla Sep-
tiéme qu'on y ajolite ; il eft donc certain ‘que ces Regles doivent
&tre fondées principalement fur le premier Accord, & fur celuy
qui en eft formé par la Septiéme ajofitée. Et {1 apres avoir établi
nos confequences {ur un principe fi fimple , & {i naturel , nous fui-
vons de point en point ce qui a été dit & pratiqué par tout ce qu'il
v a de plus habile dans ce genre, en nous conformant todjours a
ce que Pexperience nous fait approuver;qui pourra douter un mo-
ment, que ce principe ne foit le veritable objet de nos Regles 2

Voyez pour cet effet ce qua dit Zarlin au f{ujet de la Bafle fon-
damentale, de {2 progreflion, de celle quelle détermine aux au-
tres parties , de celle des Tierces, des Confonances en general, &

- des Diffonances ; en remarquant qu’il a oublié les Diffonances, que
nous appellons majesres s qu'il n’a pas bien défini la Cadence yompues



LIVRE SECON D. 19

gu'il ne parlepoint de Zirregatiere , ni du rgnvggfcmcgt ggfwll\ dcecords,_
quoiqu’il en enfeigne la pratique de cenx de Sixze, de > Ség.
quil cite fans diftinétion I'Accord de la Neuviéme, que nous f1-
fons w'étre admis que par fippofition , qu'il Etoit mal-fondé dans fes
Modes ; ( comme nous le verrons au Chap. XXIIL) que paf confé-
quent f2 Mufique ne pouvoit profiter des petfections dont la notre
eft omée, & quenfin fes Exemples ne répondent pasa fon difcours.
- Examinez {i fes raifons font raifons, ou paroles, d'ou il les tire,
{es explications , fes comparaifons, & en meme-temps les bornes
de fes connoiffances ; tirez-en apres cela des confequences juftes; &
vous trouverez en effet que toute 'Harmonie, & toute la Melodie
doivent rouler fur nos deux Accords propofez ; mais bien plus,
{fur le Son grave de chacun de ces Accords, .qui eft totjours le
méme de part & dautre , & f{ur fa progreflion, comme nous l'a-
vons dit jufqud préfent. Ecoutez enfuite Ja Mufique des plus ha=
biles Maitres, examincz1a , & faites-en la preuve par le moyen
d’une Bafle-fondamentale, felon I'explication que nousen donnons
a la fin de ce Chapitre, vous n’y trouverez que F'Accord parfaic,
& celuy de la Septiéme, vous n’y _trouverez , dis-je s.que la Notte
tonique, ou fa dominante, fuppofé que vous foyez bien au_fait de
la Modulation,, pour pouvoir diftinguer tousles changemens de Zons,
en remarquant d'ailleurs quela Sixiéme Notte prend {ouvent la place
de la Dominante dans les Tons mineurs feulement. -

Le principe de 'Harmonie ne fubfifte pas feulement dans PAc-
cord parfait , dont {¢ forme celuy de la Septiéme ; mais encore
plus précilément dans le Son grave des ces deux Accords, qui eft,
pour ainfi dire', le Centre Harmonique, auquel tous les autres Sons _
doivent fe rapporter. C'eft aufli Iune des raifons pour laquelle nous:
avons crli devoir établir notre Syftéme fur la divifion d’une corde,
en ce que cette corde qui nous donne ce Son grave, eft le principe
de toutes celles qui proviennent de {2 divifion’; de méme que l'u-
nit¢ quon luy compare, eft le principe de tous les nombres. -

Ce neft pas affez de s'appercevoir que tous les Accords, & leurs
differentes proprietez tirent leur origine du Parfait, & de celuy de
la Septiéme ; h e remarquer de plus, que toutes les proprictez de
ceux-cy dependent ablolument de ce Centre Harmonique, & de (2
progreflion : Jes®@tervales dont ils font compofez ne font tels,, que
Jar rapport a ce Cezre, qui s'approprie enfuite ces mémes Interya-

es, pour en former fa progreffion., fur laquelle feule fe détermine
Yordre & la progreflion de ces deux Accords premiers ; & ces In-
tervales {ubfiftent tous dans la Tieree, la Quinte & la Septiéme =
car s'il y ena d'autres , ils en font renverfez comme la Sixte ,_la
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Quarte, & Ja Seconde , ou doublez des uns & des autres , com-
me la Neaviéme, la Onziéme &c. ou alterez , comme le Triton ,
la faufle-Quinte , &c.nous ne faifons point mention icy de 'O&a-
ve , {cachant affez quece n'eft qu'une replique. Cette reduction d’In-
tervales a encore un rapport exact avec celle des Accords; des In-
tervales renverfez , fe forment les Accords renverfez ; des Intervales
doublez, {e forment les Accords par {uppofition; & des Intervales
alterez, {¢ forment les Accords par emprunt : le tout provenant
de nos trois premiers Intervales,dont {e forment les Accords fon-
damentaux , & fe rapportant uniquement a notre Cemsre Harmo-
nique,

Cela ne foffit pas, loreille aypro'uvc non feulement ces Accords
fondamentaux; mais dés que leur progreflion eft une fois détermi-
née par celle de leur Son grave & fondamental , tour ce qui sy
conforme luy eft todijours agréable, & non autrement; que ce Son
fondamental y {oit {ous-entendu , renver{é , fuppofé, ou emprunté,
la raifon & loreille s'accordant tellement {ur ce point, que ]l’on ne
peut pas méme y trouver d’exception. *

Que -ce principe eft merveilléux dans {a fimplicité ! Quoi tant
&’ Accords , tant de beaux chants, cette diverfité infinie , ces expref-
Gions fi befles & fi juftes, des fentimens f{i bien rendus, tout cela

“prouvient de deux ou trois Intervales difpofez par Tierces ,dontle -
principe fubfifte dansun Son , ainfi. Sos fondamental. Tierce. Quince. Sepri¢me.
Lon doit en étre ‘déja perfuade I s 7
par nos remarques précédentes , & les Regles que nous allons éta-
blir {ur ce principe , acheveront de nous en convaincre.

1. Pour commencer par Jes Confonances, qui {ont toutes con-
tenués dans 'Accord parfait, la Bafle fondamentale ne pouvant
proceder en ce cas, que_par des_Intervales confonans ( felon nos
Remarques Chap. I & 1I. & au"Troifiéme Livre Chap. 1V.) elle
détermine une certaine progreflion diaronique aux parties {uperieu-
res, d'oti l'on peut tirer prefque toutes les Regles qui concernent
ces Confonances ; & quand nous ne difons pasabfolument toutes
les Regles, cc n'eft que par rapport a certaines Bertez que la Dif-
fonance y introduit ; mais nous y trouverond\qMijours les princi-
pales, & fur tout, celles que les Anciens nous & données pour
uniques.

A l'égard de 'Harmonie , pat exemple , on ne trouve jamais deux
Oftaves , ni deux Quintes de fuite dans ces progreflions naturel-
les ; & i, {ans déranger Pordre prefcric 4 chaque Partie , on'y
fait paffer chaque Confonance a celle qui peut la fuivre,lony trou-
vera non feulement que les parfaites paflent ordinairement aux im-

parfaites,
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patfaites , & celles-cy aux premieres; maison y trouvera encore les
Confonances parfqltés qui peuvent {e {uivre : D'ott l'on conclut,
que_la fuite des Tierces 0’y étant point limitée » l,eur progreflion,
aufli-bien que celles des Sixtes qui en fontkrenyer\fccs, doit étre li-
bre. La Quarte renverfée de la Quinte, devroit a ce qu'il femble,
{e {foumettre 2 la regle qui regarde cette Quinte ; cependant I'expe-
rience qui nous en fait tolerer plufieurs de fuite dans une progref~
fion diatonique , doit I'emporter fur cette obfervation.

A I'égard de la Melodie, l'on fcait que le Plein-chant ne peut
proceder que par-des Intervales diatoniques , ou co onans , encore
celuy. de la Sixte majeure y eft-il défendu ; ainfi notre principe
{ubfifte todjours icy ; Mais en méme-temps ne nous en laiffons pas
impofer par cette Regle. dans une Mufique complette, ot la Dif=
- fonance faic un effermeiveilleux , la feule Modulation doit en écre I'ar-

bitre : Car dé la fagen dont ‘nous la pratiquons aujourd’huy , elle
met le Muficien au-deflus de la difficulté qu’il trouvoit autrefois 3
entonner certaines Diffonances, qui font toute la beauté de l'ex~
preflion. R

2°, Comme de toutes les progreflions de la Bafle, celle de [a
Quinte en defcendant eft la premiere, & la. plus parfaite, puifque
nous ne fommes pleinement farisfaits , que lorfque nous entendons
une Cadence finale formée de cette progreflion > ot il femble que
la Quinte retourne a fa fource, en paffant a Iun des Sons de'Oc-
tave dont elle eft engendrée ; ( car monter de Quarte ,ou defcendre
de Quinte, ceft icy la méme chofe); il n'y a pas de doute qu’on
ne {e {oit principalement attaché aux proprictez de cette cadence, pour
en tirer quelques avantages ; en quoy nous fommes d’autant mieux
ondé, que cette premiere progreflion du principe fuffic feule pour
mettre le comble a nos Regles , comme la fuite va nous le prouver.

La Regle de faire monter la Tierce majeure fur 'O&ave, & de-
n'y jamats faire montet la mineure , ne peut provenir que du prin-
cipe propof¢ ; puifque ce n'eft que dans une pareille progreflion ot
la Tierce monte diatoniquement 3 'O&ave ; mais prenez gatde de
ne pas vous tromper icy par une faufle application a la Regle; il
n'y a quune Tierce 2 I'égard du principe, lequel ne peut fubfifter
fans 'un de nos deux Accords fondamentaux ; de forte que bien

oin de vous imagirier que les Tierces dont nous parlons , puiffent
fe rapporter indifferemment 4 ‘tous Iés Sons que le renverfement
nous permet de faire {ervirde Bafle, il faut au contraire fe reftrein-
dre au principe , en fous-entendant que ces Tierces ne font telles,
Par rapport a ce principe, que dans I'Accord parfait , ou dans celuy
de la Septiéme : Ce quidoit nous en convaincre encore def.ganmge,
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celt quon ma pl fe difpenfer d’appliquer cette méme regle aux
Sixtes , lefquelles ne pouvant avoir Fi':u que dansun Accord ren-
verfé , n’y fuivent la proprieté des Tierces, quautant quelles les
rcprc(e’nt_cnt , comme on peut le remarquer , eii réduaifant cet Ac-
cord renverfé en lun de nos deux premiers; {1 bien que par notre
jufte interpretation , il eft inutile de faire mention icy de ces Sixtes;
car ce que nous difons des Tierces du Son fondamental, doit s’en-
tendre également de tout ce qui les reprefente 5 ce qui va fe prouver
encore dans les Diffonances mémes.

3°. Si la premiere Diffonance fe forme d’une Tierce ajoitée al'Ac-
cord parfait, laquelle Tierce doit étre naturellement mineure , en
Ja comparant a la Quinte du Son grave de cet Accord ; & f1 cette
Tierce ajodtée forme une nouvelle Diffonance avec la Tierce ma-
jeure du Son grave de ce méme Accord , nous voyons d’abord que
ia Diffonance tire fon origine de ces Tierces, étant obligez par con-
{fequent de la diftinguer en deux genres, enappellant Mizenre , celle
qui provient de la Tierce mineure ajotitée; & Majenre » celle qui
provient de la Tierce majeure naturehc a I'Accord parfait; diftinc-
tion qui n’avoit pas encore été faite, & qui eft cependant tres-jufte,
puifque par ce moyen la progreffion de toutes les Diflonances eft
tout d’un coup déterminée ; les majeures doivent monter, & les
mineures doivent defcendre ; ce qui ne {ouffre point d’exceptions, -
& ce qui prouve en méme temps que 'Harmonie fondamentale
ne {ubfifte que dans les Accords parfaits, & de Septiéme ; {uppofé
que toute Diffonance majeure puifle fe reduire en la Tierce majeure
du Son grave d’un Accord de Septiéme, & que toute Diflonance
mineure > puifle fe réduire en une Septiéme ; fuppofition qui ne fouf-
fre aucune difhiculté,

Quoique nous n’ayons pas encore- examiné lorigine de la_pro-
greflion de la Tierce mineure > fur laquelle nous fondons celle de
toutes les Diffonances mineures , 'on peut totijours ¢tre affuré, par
ce qui a paru jufqu’a prefent, que nous n’avangons rien de faux,
en attendant quei’occaﬁon {e prefente d’en dire davantage fur ce

jet. .

L’on ne manqueroit peut-étre pas de nous oppofet le Chromatique,
& la Licence , que nous introduifons dans la Cadence irreguliere , pour
des exceptions valables de la Regle précédente, fi nous ne faifions
pas remarquer que la Sixte ajotitée a I'Accord parfait dans la €a-
dence irreguliere , y eft furnumeraire ; & que I'Harmonie ne perd
rien de fa perfection fans cette Sixte , dont la pratique ne dépend du
gotit ; au ficu que 'Harmonie deviendroit infipide, fans les autres
Diffonances. Et a Végard du Chromatique , ot la Diffonance majeure
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peut defcendre d’un femi-Ton, au licu de monter , il ne détruit
en aucune facon notre Regle : Car, 1% le Son fur lequel doit mon-
ter en ce cas, la Diflonance majeurc y eft fous-entendu, s'il n'eft
pas entendu dans une autre partie ; outre que ce Son n’eft autre

ue le fondamental , qui doit par confequent regner naturellement.
ims la Bafle. 2°. La Diffonance majeure n’eft point diffonante par
clleméme, au lien que la mineure eft par elle-méme 5 puifquen
retranchant celle-cy , 1] n’y en aura plus de ‘majeure,, comme l'ex-
verience peut le prouver, &c. 3° La Tierce majeure d’ou provient
a Diflonance majeure , eft naturelle 2 I'Accord parfait ; & l'on ne
défend point abfolument de la faire refter fur le méme degré, en
difant quelle doit monter. 4°. Comme toute Diffonance majeure
ne peut étre formée que de la Tierce majeure d’une dominante
tonique, cette Diflonance n’eft plus qu'accidentelle 2 Iégard du Ton
qui la fuic immédiatement, &c. . Cette Diffonance majeure eft
cenfée refter fur le méme degré, pour prépater la mincure qui a
{uit ; car le genre de I'Intetvale n'y change point, comme on peut
le remarquer, en laiffant {ur le méme degré la Notte de la Bafle ,
fur laquelle cette Diffonance aura été entendué ; de forte que {1 elle
a fait Ticrce, ou Septiéme, elle fera encore Tierce » ou Septiéme, -
&c. la difference n'y confiftant que du Majeur au Mineur , ou du
Superflu au Jufte ; difference qui f¢ trouve également dans les Not-
tes qui marquent ces Intervales , puifqu'elle n'y eft caufée que par
un 4 mel, ou par un Hgwarre ajouitée a la méme Notte.

Nous ne doutons pas que les habiles gens ne fentent la force de
ces preuves , quoique nous ne les ayons pas mifes dans tout leur jour,
pour éviter des répetitions ennuyeufes : Mais a cela prés , le Chroo
marigue eft un nouveau genre d’Harmonie, qui doit avoir des pro-
prictez particulieres ; bien que ces proprietez , qui femble scloigner
du principe , en dépendent néanmoins , & que cela ne demande
qu'un petic éclairciflement. -~

4°. Si la progreflion des Parties fuperieures doit étre naturelle-
ment diatonique, & 1 la Tierce mineure ne peut monter fur 'Oc-
tave;; il eft donc de toute necefhité, pour {e foumettre a cesRegles,
que cette Tierce refte fur le méme degré dans un aée de la Ca.
dence parfaite, ou finale, pour qu'elle puiffe defcendre enfuite dia-
toniquement dans un parei‘)a&e de Cagcncc, comme cela eft évi-
dent aux connoiffeurs. Or cette obfervation potirroit bien avoir.done
né liewa l'introduction de la Diffonance dans I'Harmonic , & i
I'érabliflement des Regles qui la concernent ; car de cette maniere,

a Tierce mineure qui refte icy fur le méme degré, forme une Seps
ticme qui defcend enfuite fur une autre Ticrce ; dou vient appa-

R j
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rament la Regle de préparer & de fawver la Diffonance par une
Confonance. Ce n’eft donc pas {ans raifon , que nous tirons cette
Regle d'un alte de la Cadence parfaite, préferablement 2 tout au-
tre, dans le deflem méme de nous conformer aux idéces generales;
car nous voyons bien que Ion ne s'eft atraché qu'aux trois premice
res progreflions de la Bafle fondamentale , qui font en defcendant
de Tierce, de Quinte, & de Septiéme; fur ce quon nous a donné
pour Regle generale, que la Diffonance devoit étre todjours prépa-
rée & fawvéc , la Septiéme ne pouvant I'étre que dans I'une de ces
trois progreflions fondamentales ; & de ces progreflions , celle de
la Quinte érant la premiere. De plus,, il femble que la Diffonance
oive {on origine a la Cadence parfaite, {elon nos Remarques da
Chap.II: Sibien que par-la, toutes nos R egles puifent leur {fource dans
un meme principe ; ajolitez 4 cela, queTa Septiéme , d’'ou provien-
nent toutes les Diffonances mineures, ne peut étre {auvée naturel-
lement que de la Tierce, felon 'Harmonie fondamentale , comme
il a éee dit en fon lieu, Chap. XVII. Art. IV.
Toutes ces'confiderations doivent nous porter 4 conclure , que
I Auteur de ces Regles pouvoit étre trés-profond dansla connoiffance
de toutes les proprictez de 'Harmonie, bien qu'il ne fe fiir guidé
que fur le principe que nous propofons, comme il v a aflez d’a
parence ; puifque Zarlin s'efforce par tout a nous prouver que les
premiers Muficiens ne connoifloient quel’ Accord parfait, quoiqu’il
ne conniit pas luy-méme tous ceux ‘que nous pratiquons , &
que nous voyons,qu’a commencer par luy, chaque Auteur ne seft
attaché précifément qu'a I'Intervale, dont il a voulu prefcrire les
proprictez , en ne nous donnant que des idées vagues du principe 5
preuve que la connoiffance des Accords renverfez , neft venué que
bar_fucceflion de temps 5 & que ne devant cette connoiffance qu’a
a feule experience , le principe y a été perdu de viié, en regardant
ces derniers Accords comme originaux ; ce qui a donné lieu aufli
a une infinité de détours , d’exceptions, & d’équivoques , ol I'on
“a confondu les termes, les Intervales , les Accords » leurs progref=
fions, & leurs proprietez , {ur tout dans les Modes 5 & ot ichmble
won ait pris plaifir a rendre obfcure la Science du monde la plus
Emplc, & la plus naturelle, comme toute perfonne de bon fens peut
s'en appercevoir, tant par les Regles anciennes , & modernes, que
par la jufte reduction que nous en faifons au principe. Le Geometre
a eu beau propofer ce principe , fon peu d’experience, quine luya
pas permis de s'expliquer comme nous , I'a fait foupgonner d'igno-
- rance par lignorant, qui seft perdu dans la multiplicité des Accords
cengendrez de ce principe, Mais qu'il eft facile a prefent de revenic
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dc cette erreur, dés que Pon conviendra une fois de la rédu&igln
de ces Accords par Tierces, & ,dcs bornes de ces Accords dans I'¢-
tendué de 'O&ave*, a quoi Pon fera forcé par fa propre expe-
rience ; on ne trouvera plus pour tout Accord original , que le Par-
fait, & celuy de la Septiéme : Le premier {e trouvera dans celuy de
la Sixte , & I'autre dans celuy de la Seconde; ainfi de tous les Accords
que nous difons étre renverfes , ol pour lors le Son fondamental
ct fous-entendn 5 & ce dernier fe trouvera encore dans ceux de Neu~
viéme, & de Seconde fuperflué. Ainfi de tous Jes Accords que nous
difons provenir de la fappofition, & de ¢ emprant s ou pour lors le
Son fondamental eft /uppofé , ou emprumsé , en quoi confiftent
tous les differens genres d’ Accords, qui font cngendrc\z comime cela
et ¢vident par les fondamentaux ; ceux-cy Iéeant 2 leur tour par
le Son grave & fondamental , lequel pour cet cﬁcq » emprunte le
fecours de fon O&ave, qu'il a engendrée la premiere ; d’'otl nous-
- tirons toutes les Confonances , & toutes les Diffonances pratiqua-
les ; ne pouvant trop répéter une verité que les Theoriciens ont
avoiiée qua demi, & que la pldpart des Praticiens ont totjours
conteftée. o
i*» Comme il paroit affez_par les Regles principales & fonda-
mentales , que nous venons d’expofer > quelles m’avoient éeé puifées
que dans les premieres progreflions de la Bafle en defcendant, puif-
ue l'on dit que toute Dﬁ%onancc doit &tre préparée 5 il eft bon de
%ire fentir que cette Regle merite exception » ence que le contraj~ |
re {e trouve dans les progeeflions oppofées : Mais pour abreger ce
fujet > nous renvoyrons au Chap. XIII, oy il en elt parlé fuffi
amment, : : ’
6° Si la Diffonance majeure sengendre de la Tierce majeure
naturelle 2 I'Accord parfait , cela fuffic pour nous prouver quielle
n'exige aucune autre précaation , que celle de monter dun femje
Ton, comme Ceft le propre de cette Tierce majeure; de forte que
{1 I'on n’eft poine obligé de la préparer , nous pouvoens.dire que ceft -
encore en {a faveur, que la Diffonance mineure profite du’ méme:
avantage dans les progreflions fixées 3 la Bafle f(l))ndamentalc.
7°- Les autres Regles qui concernent les Diffonances pour le godit dy
chant, la finoope, &c. Peavent étre paflées icy fous filence arce
qu'elles ne {ont fonAdées que fur le bon gofit, bien quelles {oient
toujours tirces de notre méme principe. :
8. Ce feroit icy le lieu de parler de la Modulation, qui eft en quel-
que facon, le nceud de nos Regles précedentes ; fe trouyant une

* ZARLIN nous preferit cette reducion, & ces bornes, dans Ia 3me: Partic de (es Inft, Harfh,
Cap. 3. f.174. Cap. 3 f. 210. Cap. 66, £, 323. ) o N

1}
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liaifon & un enchalnement dans le tout , qui ne nous permettent
pas de douter de la verité de notre principe ; mais' comme nous
{ommes obligez de nous étendre un peu fur ce {ajet , pour faire {en-
tir 'importance de cette liaifon, dont Zarlin & plufieurs autres
sétoient écartez , nousen avons remis lexamen aux Chapitres XXII.
XXIII. & XXIV.

9°. Comme on poutroit nous faire de nouvelles objections , a
I'égard des Sons furnumeraires dans les Accords par {uppofition,
& dans la Cadence irreguliere; & 2 Pégard de celuy qui emprunte
{on fondement du Son fondamental méme, puifque ces Sons n’é-
tant point compris dans nos Regles , femblent en demander de par-
ticulicres pour cux ; il eft bon d’avertir que cela ne merite pas la
peine de sy arréter, n’érant neceflaire d’en faire mention que com-
me d'une addition volontaire , qui ne touche point au principe,
& dont la pratique f¢ comprend aifément, felon lexplication que
nous en donnons dans nos autres Livres ; & pour en juger avec
plus de certitude > il n'y a 1u’zi ajotiter une Baffe fondamentale au-
deffous d’'une Mufique quelconque , conformément a l'explication

{uivante.
ARTICLE SECOND.

De la maniere de compofer une Bafe Fondamentale an-deffous
de toute [orte de Mufique.

. I’Harmonie ne {e fait {entir ordinairement que dans le pre-
mier inftant de chaque temps de la mefure , bien que l'on puifle
partager quelquefois un temps en deux égaux, ot pour lors elle fe
it {entit dans le premier inftant de chaque moitié de ce temps.
Or ceft dans le moment de chacun de ces premiers inftans , que
toutes les parties doivent s'accorder enfemble ; & par confequent,
la Bafle fondamentale avec elles, en remarquant qu'il peut {e trou-
ver plufieurs Nottes dans l’ef})ace de chaque temps , & méme dans
Je premier inftant (3 quoi 1 faut bien prendre garde) qui ne fe-
ront point du corps-de P'Harmonie, n’y étant ajotitées, en ce cas,
que pour le gofit du chant.

,° La Bafle fondamentale ne peut fubfifter , fi elle ne regne toti-
jours au-deffous des autres parties ; & {i le tout ne forme avec elle
P Accord parfait , ou celuy de la Septiéme, en retranchant dans
Toccafion , les Sons furnumeraires, & par cmprunt.

5°. D&s qu'il paroit un Accord de Newviéme , ou de Quinte [uper-
fiué , cette Bafle fondamentale doit {e trouver une Tierce au-deflus
de la Bafle déja compofée; & sil paroit un Accord de Ozziéme , dite
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Quarte_ou de’ Sepriéme fuperfluié, clle doit fe trouver une Quinte
au-deflus , toutes les autres parties formant pour lors I'Accord de
de la Sepriéme , avec cette Baffe fondamentale - Souvenez-vous que
I'O&ave du Son furnumeraire de la Onziéme, doit ére également
regardée comme {urnumeraire , bien que le tout fafle un bon effet
dans la difpofition prefcrite. _ .

4% Dés qu'il paroit un Accord par emprant, 1lfaut:.ﬁ1bl’c1tuc.r c!ans‘
cette Bafle fondamentale, Ja Dominante 3 la place de la Sixiéme
Notte , celle-cy formant todjours la Seconde fuperflué , ou par ren-
verfement, la'Septiéme diminuée avec la Tierce majeure ‘de cette
dominante ; ain}l le refte de 'Accord formera celuy de la Septiée
me avec notre Bafle fondamentale : Nous en parlerons encore dans
PAre, VIIL : .

5% 11 faut bien prendre garde aux aGtes d'une Cadence irrreguliere,
ou le Son qui devroit étre pris pour lors pour le grave de I'Ac-
cord de la Septiéme, doit étre retranché, en ne fadant entendre
dans ces occafions que 'Accord parfait, qui fubfiftera dans e refte
de I'Accord : Nous en parlerons encore aux Are. VIIL IX. & X. ,

6° S'il {e trouvoit par hazard un Accord de S eptitme & de Sixte,
tel que celuy dont nous avons parlé au Chap. XVIL Art. V.
il ne faudroit pas y faite attention ; & la Bafle fondamentale doit
refter en ce cas, fur le méme degré o elle fe trouve auparavant.

7°. Comme nous n’ajofitons a prefent cette Bafle que pour la
preuve,, il ne faue pas sarréter 3 de certaines fautes de progreffion,
comme deux Octaves confécutives, &c. qui ayant licu ayec clle,
ne paroitront point entre les parties déja compofées.

8°. L'intelligence de la Modulation eft d'un grand fecours pour
cette preuve ; car elle fait connoftre d’abord Ie Ton dans lequel on
elt> par confequent le lieu quioccupe certaine Notte dans co Ton,
I'Accord quelle doit porter, & le Son fondamental qui peut y &tre
Jous-entendu , fuppofé , ou empranté. L'on y reconnoicde plus , que les
Accords par emprunt ne peuvent jamais avoir lien que dans-les Tons
miuneurs , & que la fixiéme Notte y emprunte le fondement de la

ominante tonique ; celle-cy devant todijours fervir de Bafle-fonda-
mentale, quand méme la /ippofition auroit liew avec cet emprunt : &

on y reconnoit encore quune Cadence irreguliere ne peut fe faire
que furune Dominante précedée de f2 Notte tonique , ou fur celle~
€y, precedée de fa quatriéme Notte 5 chacune de ces Nottes de-
vant fe trouver totijours dans la Baffe fondamentale portant I'Ac-
cord parfait en ce cas » €n simaginant que le Son grave de I'Inter-
vale diffonant &c. doit en Ztre retranché.

9. Pour que cette Bafle {oit bicn compofee, il faut la faire prés
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céder autant que lon peut par des Intervales confonans ; ¢ qui
e {ouffre d'exceptions , que lorfquon appergoit que la Septiéme
peut étre fanvée de la Quinte, ou d’unc autre Septieme , ou préparée
de 'Oave ; en {uppofant totijours que toutes les parties ne for-
meront point d’autres Intervales avec cette Bafle fondamentale , que
ceux de la Tierce, de la Quinte, de 'Octave, & de la Septicme.

Tt comme les Accords ne font pas totijours remplis de tous les Sons
dont ils doivent étre compofez > Ceft a celuy qui en faic la preave
&’y prendre garde , bien que le fond de I’ Accord fubfifte totijours,
quoiquil ne foit pas complet; le goiit du chant nous obligeant
uelquefois de doubler un Son, au Ei’icu d’employer celuy qui ren-
groit cet Accord complet. Quand nous difons que toutcs les Par-
ties doivent former la Tierce, la Quinte, &c. avec la Bafle fonda-
mentale ; Ceft en exceptant (comme Ton fcait) le Son {urnume-
1aire des Accords par fuppafition , qui doit fe trouver totjours au-def-
{ous de cette Bafle fondamentale, celuy qui eft ajoiite au premier
Accord parfait dune Cadence irreguliere; & celuy qui emprunte {fon
fondement de la dominante tonique , ces Sons gcvant étre abfo-
lument extraits de l'idée dans la preuve, en simaginant quils n'y
font point. De plus, la Quinte de la {econde Notte d'un Ton mi-
neur f{e trouve }ouvcnt faufle , {elon fon ordre naturel dans ce Ton:
mais elle doit étre pour lors regardée comme jufte, n'y éant alterée
que par accident, en fuppofant totijours que cette Quinte nefe trou-
wera que dans un Accord parfait , ou de Septiéme 2 I'égard de la
Bafle fondamentale. Cela érant fait, on remarque,
1. Si la Diffonance mincure , qui eft todjouss la Septiéme par
\ /. / /7
yapport a la Bafle fondamentale eft préparée & fawvée comme elle
Ic doit , dans les progreflions fixées ; en fc fouvenant qua Pégard
de cette Bafle, monter de Quarte, ou defcendre de Quinte ceft la
méme chofe; ainfi des autres Intervales qui ont un pareil rapport.
Et comme on peut {ous-entendre quelquefois une Diflonance qui
ne pazoir point dans le corps de POuvrage, foit pour donner une
progreflion confonante 4 la Bafle fondamentale , foit pour n'y
faire rencontier que les Accords queelle doit porter ; il ne faut pas
pour lors atribuer & 1'Auteur le défaut de progreflion de cette
Diffonance {ous-entendué, {1-tot quelle ne paroit point {ans cette
Bafle fondamentale 3 ainfs des autres défauts de progreflions , qui
n'ont liew quavec cette Bafle fondamentale , vi que 'Auteur ne
prétend pas totrjours quelie v foit ajotitée 5 au liea que 1 ces deé-
fauts paroiffoient {ans cette Bafle , pour lors I"Auteur auroit man-
qué : Mais au refte , cela ne pourra déeruire le fond de 'Harmo-

nic » qui devra {ubfifter totijours dans nos deux Accords propoflc)?.
e
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Ne plus, quand on sappercevra que de deux Sons qui font enfem-.
ble un Intervale de Seconde ou de Septiéme , laigu de la Secon-
de, ou le grave de la Septiéme montera, pendant que la,ut:re ref~
tera fur le méme degre; cela marquera juftement I'a&e d'une Ca-
dence irreguliere, ot il faudra s'imaginer (comme nous l’avogs
déja_dit) que ce Son qui monte eft comme fumumeram,:', & quil
ne doit jarnais occuper dans une Bafle quelconque. A I'égard de
la Diffonance majeure tolijours formée dela Notre fenfible , ou de
la Ticrce majeure d’'une Dominante tonique , & qui n’eft diflo-
nance qu'autant que la mineure y eft jointe, il faut voir pareille-
ment {1 elle eft totjours fanvée comme elle” le doit , en montant
d’un femi-Ton. R _

1% Il v a quelques reflexions 3 faire fur la maniere de Sanver
les Diffonances, en ce que, 1°. Telle Diffonance qui refte totjours
fur le méme degré, & quife fanve enfuite comme elle le doit, eft
cenfee bien fawvée , tant que le méme Accord fondamental fubfifte
avec elle. 2°, Une Tierce mincure que la Bafle ordinaire peut for-
mer avec la fondamentale, ne doit pas nous arréter icy. 3° Tant
que le méme Accord fondamental fubfifte , une Diffonance peut
paffer d tel Son que l'on veut de ce méme Accord 5 maie il fauc
ordinairement quelle paffe enfuite fur le Son qui devoit la fuivre
en premier lieu, excepté que quand la Diffonance majeure, ou bien
la mineure font entendués les dernieres , elles peuvent conferver
cur privilege, qui eft d'éere/anvées comme clles le doivent. 4°, L'on
peut fauver la Diffonance majeure fur la Confonance, quidoitfuivre
naturellement la mineure, & celle-cy furla Confonance » quidoit {ui-
vre naturellement la majeure, pourvi que ce foit dans une Harmonie
naturelle, & en montant, sil eut faﬂu monter, ou en defcendant,
s'il eut fallu defcendre, conformément 4 cet Exemple de Zarlin *,
se. Dans le Chromatique , la Diffonan-
Diffon. . e ———— ce majeure defcend d’un femi-Ton au’
min. =S —— Jicy de monter > ou pour lors elle eft
cenfée refter fur le méme dégré , &c.

e Q—j—m— COMMeE nous l'avons déja remarqué,
Diffon.. =g ———1——— 1l eft certain qu'une Mufique od lon
maye 4 pourra ajouter une pareille Bafle , avec
woutes les circonftances que nous venons
de remarquer, fera totjours bonne ; elle ne péchera tout au plus
que dans un certain ordre de Confonances, de Melodic, ou de
odulation , ou dans I'égalité de la valear des Nottes qui prepa=

fent, qui forment, & qui fauvenr la Diffonance, ou encore dans
* Terza Paree, Cap. 30. fol. 21q. :
S
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Tes temps ot cette Diffonance doit étre preparée, & entendué:
ma - elle ne péchera point contre le fond de PHarmonie, ce qui
oft ic principal ; car le refte eft facile a obferver. Le bon gotit qui
nous dicte la plipart de ces Regles, nous obligeant méme quelque-
fois a nous en écarter.
" Cette Bafle fondamentale fait un wtes-bel effet dans les Cheeurs
de Mufique ; mais lorfquon veut quelle y foit entendué , il faut
our lors que les Regles {oient obfervées a la rigueur entre toutes
ch Parties , bien que [a Baffe-Continué ‘puiffe former_plufieurs Unif-
fons, ou pluficurs O&taves avec la fondamentale, fur tout dans les
Accords de , par fuppofition & par emprunt, {ansfe mettreen pei-
ne pour lors du Son fondamental.

Comme tous ceux qui {e font donné la peine de nous dicter les
Regles précédentes , ont totijours oublié den faire remarquer le
principe ; nous avons crdl devoir nous étendre un peu {ur ce fujet,
pour que l'évidence de ce principe nous mette au-deffiss des doutes
& des conteftations.

CHMAPITRE DIXNEUVIEME.

Suite du Chapitre précedent , on il paroit que la Melodie
provient de I'Harmonie.

L femble d'abord que I'Harmonie provienne de la Melodie, en

ce que la Melodie que chaque voix produit , devient Harmonie
par leur union ; mais 1l a fallu déterminer auparavant une route
a chacune de ces voix , pour qu'elles puffent saccorder enfemble-
Or quelquordre de Melodie que Yon obferve dans chaque Partie
en particulier, elles formeront difficilement enfemble une bonne
Harmonie , pour ne pas dire que cela eft impoflible, {1 cet ordre
ne leur eft dié@é par les Regles de Harmonie. Cependant pour
rendre ce tout Harmonique plus intelligible, on commence par
enfeigner la maniere de faire un Chant; & {uppofé que 'on vy fafle
quelques progres » les idées qu'on peut en avoir sévanoiiiffent , dés
quil sagit &y joindre une autre partig, on n'elt plus le maitre du
Chant ; & pendant que I'on sexerce a chercher la route que doit
tenir une Dartic par rapport a l'autre,, on perd fouvent de vie celle
* que Yon séroit propofée, ou du meins on eft obligé de la changer;
ﬂnon la contrainte ou nous tient cette premicre Partie , ne nous
permet pas totjours de donner aux autres un chant aufli parfaic

qu'on pourroit le {ouhaiter. Ceft donc 'Harmonie qui nous guide,
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& non pas la Melodie. 1l eft vtai, qu'un feavant Muficien peut fe
propofer un beau Chant convenable a I'Harmonie ; mais d'ott luy
vient cette heureufe faculté 2 La nature ne peut-elle pas y avoir con-
tribué ? Sans doute ; & f{i au contraite elle luy a refufé¢ ce don,
comment peut-il y réiiflir ? Ce ne peut étre que par des Regles;
& d’oul tirons-nous ces Regles ? Ceft ce qu’il faut voir.

La premiere divifion de la. corde nous offre-t-clle dabord deux
Sons , dont on puifle former de la Melodie * Non , fans doute ;
car un homme qui chanteroit d’'O&ave en O&ave ne formeroit
pas un fort beau Chant. La feconde , & la troifiéme divifion de
cette corde, d’'oti provient toure 'Harmonie , ne nous fourniffent
pas des Sons plus convenables a la Melodie, puifqu’un Chant com-
pofé feulement dé Tierces » de Quartes, de Quintes , de Sixtes &
d’Odaves, ne feroit point encore parfait : I'Harmonie eft donc en-

endrée la premiere : Ainfi, ceft d’elle quil faut abfolument tirer
iges Regles de la Melodie , comme nous le faifons aufl , en prenant
a part ces. Intervales harmoniques, dont nous venons de patler ,
pour en former une progreffion fondamentale , qui n'eft point en.
core Melodie : Mais ces Intervales mis enfemble au-deffis de Pan
des Sons qui les compofent, fuivant naturellement ungaroute dia-
tonique, qui leur eft déterminée par leur progreffion meme, lor{=
wils fe fervent mutuellement de fondement, nous tiron's pour lors
¢ ces progreflions confonantes & diatoniques , toute la Melodie
neceflaire ; de forte qu'il a fallu connoftre les Intervales harmo.
niques avant les melodieux ; & tout le chant que I'on peut enfei-
gner a un Commencgant , confifte dans ces Intervales confonans ,
f1 cela peut étre appellé chant. Nous verrons au Chap. XXII. que
les Anciens n'ont encore tiré leur Modulation que de la Melodie, au
lieu quelle provient de I'Harmonie. :
vand nous avons donc une fois la connoiffance de cette pro-
greflion confonante, il ne codite pas plus d’ajoiter trois Sons au-
deffus de I'un de ceux qui nous fert de Bafle » que de n'en ajoliter
qu'un ; car voicy comme nous nousexpliquons de part & d’autre :
Vous pouvez mettre au-deffus d'une Baffc la Tierce, la Quinte ou
l’O&a_vc ; ou bien vous devez mettre au-deffus de |2 Bafle 12 Tierce
la Quinte & 'O&ave , pour fe fervir de 'une -ou de Pautre , i
aut les connoitre ; & i on les connoit , il neft pas plus difficile de
es employer enfemble que feparément. Enfuice Ja Partie qui aura
fait la Tierce , doit faire la Quinte, {1 la Bafle defcend de Tierce; &
nous ne nous expliquons pas autrement : Mais {i dans ces differen-
tes progreflions d’'une Bafle, I'on trouve icy la Tierce, 12 'O&a-.
ve, & icy la Quinte, il faut todijours {cavoir ce qui doSit les fuj=
ij
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vre felon la differente progreflion de la Bafle 5 de forte que fans y
fonger , on enfeigne la Compofition a quatre partics , pendant quon
ne la fait comprendre qu'a deux. Donc puifque je dois {cavoir ia
fuite de chaque Confonance, felon la differente progreffion de la
Bafle, chacune de ces Confonances fe rencontrant alternativement,
il n’eft pas plus difficile de les employer enfemble qu'en particulier ;
d'autant mieux que {1 je ne puis les diftinguer toutes enfemble,
je ne mrattache qu'a chacune en particulier : Ainfi, de Punca lau-
tre, jc trouve le moyen de compofer une Harmonie parfaite dans
{es quatre partics , dont je tire enfuite toutes les connoiflances ne-
ceflaires , pour arriver a la perfeétion ; outre que Pexplication que
nous y joignons , ne permet pas de pouvoir s’y tromper. Si nous
devons nous en rapporter a experience qu'en ont fait plufieurs per=
fonnes , qui ne connoiffoient que la valeur des Nottes , & qui a
12 feconde lecture de nos Regles , ont compofé une Harmonie aufli
parfaite quon puifle la fouhaiter : De plus, {1 ce Compofiteur peut
{e donner la {atisfaction dentendre fes produétions * , fon oreille
{e forme peu 2 peu ; & s'il devient une fois fenfible a la parfaite
Harmonie , ol ces commencemens le cdnduifent, il peut etre cer-
tain d’un Zstcces, qui ne dépend abfolument que de ces premiers
principes.

Il n'y 2 pas de doute aprés cela, que lotfque ces quatre Parties
qous font une fois familieres , nous ne puiffions les réduire 4 trois
& 2 deux : Mais quelle connoiffance peut nous donner une Com-
pofition 4 deux partics , quand meéme nous la poflederions parfai-
tement, ce qui eft prefquimpoflible, vii quon o’y et guidé par
aucun fondement ; & que tout ce quon peut enfeigner de cette fa-
gon eft totjours fterile, {oit parce que notre memoire ne peut y
suffire » foit parce quwon ne peut que difficilement y renfermer tout;
& qu'ala fin on cft oblige d'ajoliter ces paroles : Cezera docebit ufis.
Veut-on paffer aux trois & aux quatre parties? Ce qu'on en dit eft
fi peu de chofe, que nous voyons qu'il faut avoir le genie & le
gont aufli confommé que ces grands Maitres, pour comprendre
ce quils veulent nous enieigner- Zarlin * dit ae {ujet des quatre
Parties , quelles ne peuvent gucre senfeigner fur le papier, & qu’il
les Laife a la difcretion des Compofiteurs , qui pourront f¢ former
fur fes Regles précédentes & deux , & a trois Parties. Nos {enti-
mens font bien oppofez ; car nous venons de dire que I'Harmonie
ne pouvoit senfeigner qua quatre Partics , ou tout ce quelle a de
particulier {¢ rencontre dans deux Accords{eulement, (comme nous

« C%eft pour ce fujes enfpartic , que nous donnons des Regles &’ Accompagnements
* Terza Parte, Cap. 65, fol. 3200
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Pzvons fait remarquer par tout ) ,& qu'il étoit tres-facile de les redui-
re a trois & adeux ; au lieu que Zarlin ne définit point abfolument
cesdeux ny cestrois Parties , & qu'il avoiie ne pouvoir définir les qua-
tre , aprés étre convenu que la parfaite Harmonie confiftoit dansles
quatre Parties, qu'il compare aux quatre élemens. (Cap. 58. fo/. a8t
Nous dirons donc pour finir, que i Pon n’a plitirer une connoiffan-
ce parfaite des Regles qu’on a données jufqu’a (prefen: de 'Harmonie,
le principe que nous nous {fommes propof¢ , eft un_ but certain
pour parvenir a cette connoiffance, qui ne laifle rien échaper.

CHAPITRE VINGTIEME
De la proprieté des Accords.

L eft certain quel’Harmonie peut émouvoir en nous, differentes

paflions , a proportion des Accords qu’ony employe, 1l v a des
Accordstriftes, languiffans, tendres, agréables, gais, & furprenans;
il y a encore une certaine fuite d’Accords pour exprimer les mémes
patlions ; & bien que cela foit fort au-deflus de ma pestée, je vais
en_donner toute I'explication que I'experience peut me fournir.

Les Accords confonans fe rencontrent par tout , mais ils doivent
etre employez le plus fouvent que I'on peut dans les Chants d'alle-
grefle, & de magnificence 5 & comme on ne peut {e difpenfer dy
entre-meler des Accords diffonans, il faut faire enforte que les Dif+
fonances y naiffent naturellement ; quelles y foient preparées au-
tant quil et poflible, & que les Parties qui fe diftinguent le plus,
comme font le Deflus & la Baffe , foient tolijours confonantes
entre-clles.

La_douceur, & la tendrefle sexpriment quelquefois affez bien
par des Diffonances mineures preparées. -

Les plaintes tendres demadent quelquefois des Diffonances par
emprunt, & par fuppofition, pldtot mineures que majeures ; faj-
fant raner Jes majeures qui peuvent 'y rencontrer , dans les Partics
du milieu, plitoe que dans les extrémess

Les langueurs , & les fouffrances sexpriment parfaitement bien
avecdes Diffonances par emprunt, & fur tout avec le Chromatique,
dont nous parlerons au Livre fuivant. -

Le défefpoir, & toutes les paflions qui portent 2 la fureur , Ou
qui ont quelque chofe d’étonnant, demandent des Diffonances de
toute efpece , non preparées ; & {ur tout que les majeures regnent
dans le Deflus. Il'eft beau méme dans de certaines expreflions
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de cette natare , de paffer d’'un Ton 4 un autre par une Diffonan-
ce majeure non preparée , fans que loreille néanmoins puifle étre
bleffée de la trop grande difproportion qui pourroit {e trouver en-
tre ces deux Tons;celt pourquoi cela ne peut fe faire quavec beau-
coup de difcernement , de meme que tout le refte 5 car {i 'on ne
faifoit quientafler Diffonance fur Diffonance, par tout ou elle peut
avoir lieu , ce feroit un défaut infiniment plus grand, que de n’y
faire entendre que des Confonances : La Diffonance ne doit donc
&tre employée quiavec beaucoup de_difcretion , évitant meme de
la faire entendre dans les Accords dont clle ne peut ctre feparce,
en la retranchant adroitement, lorfque L'on fent que {a_dureté ne
convient point a l'expreflion ; & difperfant pour lors dans toutes
les parties , les Confonances qui compofent le refte de I'Accord ;
car Fon doit fe fouvenir que la Septieme , d’ou proviennent tou-
- tes les Diffonances, n'eft quun Son ajouté a I'Accord parfaic, que
ce Son ne détruit point le fondement de cet Accord, & qu'il peut
tolijours en étre retranché > quand on le juge 2 propos

La Melodie n’a pas moins de force dans les cxprefh%ns quel'Hars
monic ; mais il eft prefque impoflible de pouvoir en donner des
Regles certaines, en ce que le bon gotit y 2 plus de part que lerefte;
ainl1 nous laifferons aux heureux genies le plaifir de {e diftinguer
dans ce genre , dont dépend prefque toute la force des {entimens;
& nous efperons que les habﬁcs gens , pour qui nous n’avons rien
dit de nouveau , ne nous {cauront pas mauvais gré d’avoir declaré
des fecrets » dont ils auroient peut-étre fouhaité etre les feuls dépo-
fitaires , puifque ndtre peu de lumiere ne nous permet pas de leur
difputer ce dernier degré de perfection, fans lequel la plus belle
Harmonie devient quelquefois infipide, & par ou ils font totjours
en état de furpaffer lesautres; ce n’eft pas que lorfque I'on fait dif-

ofer 2 propos une fuite d’Accords , on ne puifle en tirer une Me-
odie convenable au fujet , comme nous le verrons dans la {uite;
mais le godt en eft toiijours le premier moteur.

Ceeft icy ot il femble que les Anciens I'emportent,, {1 nous de-
vons les en croire ; celui-cy par & Melodie fit pleurer Miffe ; celuy-
1A obligea Alexandre de prendre les armes ; un autre rend doux &
humain un jeune homme furieux. Enfin I'on voic de tous cotez
des cffets furprenans de leur Mufique ; fur quoi Zatlin décide avec
beaucoup de raifon, difant d’abord , que le mot d’Harmonie ne
fignifioit fouvent chez eux qu'une {imple Melodie ; & que toutes
les particulatitez provenoient plus du difcours énergique, dont la
force sangmentoit par la maniere dont ils le recitoient en chan-

tant, que de leur feule Melodic , qui certainement ne pouyoit pro-
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firer de toutes les diverfitez , que la parfaite Harmonie , qu'ils.

ne connoifloient pas , nous procure aujourd’huy. Leur Harmo-
nie , dit-il encore, * confiftoit dans un Accord parfait , au-deflizs
duquel ils chantotent indifferement toute forte d’Airs, 2 peu pres
comme on l'entend fdans nos Mufettes ou dans nos Vielles, ce
’ils appellent , Sinfonia.
qquu rcltfgc , un bon Muficien doit {e livrer 2 tous les caraGeres
qu’il veut dépeindre ; & comme un habile Comedien, fe mettre 3
Ja place de celuy qui patle ; fe croire étre dans les lieux ou fe paf-
fent les differents évenements qu’il veut reprefenter, & y prendre la
‘méme part que ceux qui y foAflt les plus intereffez ; étre bon décla-
mateur , au moins en foy-méme ; fentir quand la voix doit s'éle-
ver ou s'abaiffer plus ou moins , pour y conformer fa Melodie ,
fon Harmonie, {fa Modulation & fon mouvement. T

CHAPITE&E VINGT-UNIEME.
Des Modes.

Uoique les Auteurs modernes nous ayent enfeigné qu'il 'y

avoit que deux Modes , ils {c font tellement rendu efclaves des
Regles qu’ils ont puifé chez les autres, qu'ils font devenus infen-
fibles 2 tout ce que pouvoit leur, procurer une fi heureufe décoy-
verte. Vous n’entendez parler chez eux que d’Accords arbitraires;
& lorfque le Mode en cft le feul guide, ils en laiffent toutes la cone
duite 2 notre difcernement. . ~

Lon fcait affez que ce qu'on appelle Mode , confifte dans I'Oc-
tave d’un feul Son , entre laquelle doivent &tre compris tous les Sons
qui peuvent fervir aux Chants 8 aux Accords. Les Anciens n’ont
regard¢ que le Chant , & fe font trompezen cela ; car le Chant dé-
pend abfolument des Accords fixez par le Mode.

Nous diftinguons les Modes en deux genres ; ils prennent leur
nom de I'Intervale majeur ou mineur » que forme la Tierce du
Son, qui avec fon O&ave eft le premier objet d’un Mode 5 ainfi
1’y ayant que deux Tierces , dont Pune eft majeurc » & Iautre mi-
neure, nous difons quil n’y a que deux Modes, dont 'un et ma-
jeur & lautre mineur ; fous-entendant par ces mots de majear
& minenr | la Tierce qui doit accompagner le Son fondamental
du Mode, . ,

Le premier Mode qui foit venu 3 nédtre connoiffance 2 été tiré

* Terza Parte, Cap. 79. fol. 356.
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du y(téme diatonique parfait ot O&ave d'U# renferme {ix autres
Nottes , dont on ne peut alterer I'Intervale qu'elles forment avec la
Notte Uz, fans changer en méme-=temps Je Mode. Les Nottes principa-
les de ce Mode ont été d'abord tirées de I'Accord parfait de cctte Notte
Ut, la Ticrce en a éié appellée Mediante , & la Quinte Dominante s
on a fenti enfuite que Accord de la Sixte convenoit micux 4 la
Mediante, que celuy de la Quinte ; mais on ne nous a pas ditque
de cette maniere , JaMediante repréfentoit totijours la Notte prin-
cipale ou tonique , puifque I'Accord de Sixte qu'elle doir porter
eft renverf¢ du parfait de cette Notte tonique. On a fenti pareille-
ment que Ja Dominante devoit porterI’Accord parfait; & que com-
me telle, {a Tierce devoit étre todjours majeure. De plus, la Dif-
{onance de la Septiéme , ot la fauffe-Quinte a lieu, n'a éré affectée
qua elle feule, lorfquelle précede immédiatement la Notte toni-
que, les Cadences parfaites ne fe formant que de ces deux feules
Nottes ; mais on ne nous a pas dit que les Accords de faufle-Quin-
te & du Triton fuffent des dérivez de eeluy de la Seprieme ; &
que comme cet Accord de Septiéme n'eft fait que pour préceder
le parfait de la Notte tonique , tous fes dérivez devoient également
préceder ce parfait ou fes dérivez ; ce qui s'appercoit par Iexpe-
rience , fans que les Regles en faffent mention. Or de ces obferva-
tions , on auroit conclu que dans un Mode quelconque, il ne pou-
voit paroitre un tel Accord de Septi¢me, {oit cn effet, foit dans
f{es dérivez, que I'Accord parfait de la Notte tonique ne dac fui-
vre immediatement , foit en cffét, {oit dans fes dérivez ; de forte
que cela auroit commencé a nous faire voir clair, Nous trouvons
premierement toutes les Nottes d'un Mode (exce té laSixiéme) ren-
fermeées dans ces deux Accords , la Sixte qui {uit Janature de Ja Tier-
ce étant facile a trouver : Et en fecond lieu, nous voyons les Ac-
cords que doivent porter ces Nottes , lor{quelles précedent la tonis
ue ou {a mediante , ne reftant plus qua trouver les Accords af-
ectez aux Nottes, quipiécedent Ja dominante ; ce qui doit {e faire
en difant : Si IAccord parfait d'une Notte eft précede de I’Accord
de Septiéme d’une autre Notte , qui eft une Quinte aa-deflus, la Do-
minante portant ordinairement IAccord parfair, & la Septicme
won y ajotite w'en détruifant point le fondement, il faur quelle
oit anfli précedée de IAccord de Septiéme de la Notte, qui cft
une Quinte au-defliis ; & pour ne point donnef atteinte au Mode
que Yon traite » la Tierce de cette Notte doit ¢tre mineure , telle
quelle fe trouve, lorfciu’ellc faicla Septi¢éme de la Dominante toni-
que,, ou la Quarte de la Notte tonique, la Sixiéme Notee {e trou-
vant pour lors dans ce nouvel Accord de Septicme. Ainfi l'on
g
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juge non feulement de la nature des Intervales, qui doivent éere
renfermez cans 'O&ave de la Notte tonique ou fondamentale de
ce Mode ; mais encore des Accords qu’ils doivent porter, en tirant
ces Accords du renverfement des fondamentaux, dans lefquels ces
Intervales {ont compris. Pour ce qui eft du Mode mineur, il ne
differe du majeur qu'en ce que la Tierce & la Sixte doivent y étre
mineures , avec quelques circonftances a Iégard de la Sixte, que

nous expliquons au Livre {uivant. ' ) .

Si l'on avoit {uivi ce principe, on n’auroit pas été obligé de dire
comme Maflon : * 87 la Byfe monse d'wn femi-Ton, il faur faire la
Sixte minewre & la Quinte enfuite , ou dewx Sixtes majenres . parce
que cette diftinétion regarde differentes Nottes dans deux Modes
differens 5 ainfi cette regle ne fixerien, {1 ce Mode n’en eft Pobjet.
Lorf{quil parle encore des Diffonances pour le gott du Chant ou
par_{uppofition , il cite un grand nombre de celles qui font com-
prifes dans I'’Accord formé des Confonances qui les précédent ou
qui les {uivent; {1 bien que la Confonance & la Diffonance quis'y
rencontrent , ne formant quun méme Accord, la Diffonance n’y
fuppofe rien, puilquelle y eft fous-entendué, en ce quelle doic fai-
re partie de 'Accord, Nous paflerons fous {ilence bien d’autres mé.
prifes de cette nature. S

Quand on donne des Regles, on copie fouvent celles des autres
avec trop de condefcendence; & ce que I'on dit de bon fe trouve
quelquetois contredit, parce que Lon tire d’ailleurs. C

Les Anciens ont parfaitement bien défini les proprietez des Mo-
des , en cc qui regarde les differens effets qu’ils produifent , & la fu-
jetion ot ils ticnnent 'Harmonic & la Melodie ; mais ils en onc
towjours ignoré la nature, en attribuant toute la force de ces Mo-
des ala Melodie, quils pretendoient devoir étre renfetmée dans Jes
fept Nottes diatoniques du {yftéme parfait , {ans autre diftinction.
Sils ont-penfé qu'en faifant fervir de principale, chaque Notte du
{yftéme, cela pourroit caufer autant deffets differens , quilyade
Nottes dans ce {yftéme ; ils ont perdu de vii€ en méme-temps ce
qui devoit leur fervir de modele. Ce {yftéme parfait n’a‘t-il donc
rien de particulier, quon puifle fe difpenfer d’imiter ? Pourquoy
‘avoir imité dans les Confonances qui s’y rencontrent , en ajolitant
un ¥ mol 3 |a Notte 57 , pour trouver la Quarte de la Notte F22 Et pour-
quoy lavoir abandonné dans les Diffonances quiprécédent la Notte
tonique, {oit en montant , {oit en defcendant : Ne trouyvons=nous pas
un Ton d'U# 3 B¢, & un femi-Ton d'U#3 8i2 Cependant sils pren-
nent la Notte M# pour tonique, ils v laiffent le femi-Ton qui fe

¥ Chap, 111, Ps 360 37. & 33,
T
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trouve de Mi 3 Fz, & le Ton qui fe trouve de B¢ 3 Mi | au licu de
conformer cette progreflion a celle du {yftéme parfait, en ajourant
un Dieze aux Nottes F4 & R¢, de méme qu'ils ont ajolit¢ le § mo!
a la Notte 85. Mais ceft par-13, nous direz-vous, qu’ils differentioicnt
leurs Modes ; crreur dont Pexperience ne nous permet pas de dou-
ter 3 & {1 I'on veut sen rapporter aux reflexions de Zarlin, qui fe
contraricnt avee fes Regles , lon verra quil étoit mal-fondé dans
{es Modcs. La Bafle, dit-il, * eft le principe, le fondement &ec.
de toutes les autres Parties ; * {a progreflion naturelle dansles Ca-
dences parfaites, eft de defcendre de Quinte 5 ot il faut remarquer
que les Exemples qu'il en donne, renferment tofijours le femi-Ton
en montant cntrccia Notte qui précede la finale & celle qui la ter-
mine ; & que dans d’autres Exemples , ot ce {femi-Ton {¢ rencon-
tre en montant , on y trouve le Ton en defcendant fur cette méme
Notte finale;{i bien qu’en affemblant ces Nottes,qui précédent de tous
cotez la finale, on trouvera que celle qui y monte d'un femi-Ton
fait la Tierce majeure dela Dominante , & que celle qui y defcen
d’'un Ton, fait la Quintede cette méme Dominante. Or toutes les
conclufions parfaites ne pouvant fe faire que fur une Notte tonique
précédée de fa Quinte, ceft-a-dire, de fa Dominante; & I'Accord
parfait de cette Dominante ne pouvant étre compofé que de fa
Quinre & de fa Tierce majeure ,nous voyons quil y a toujours un
Ton entre cette Quinte & la Notte tonique, & un {emi=Ton en~
tre cette Tierce majeure & la Notte tonique ; quaiifi 'on ne peut
propofer aucun Mode, ou ces proprietez ne {e rencontrent 5 car {ila
progreflion naturelle 3 la Bafle dans une Cadence parfaite,, eft de
defcendre de Quinte, il eft impoflible de faire entendre cette Ca-
dence dans les autres Parties, {i 'une ne monte d’'un {emi-Ton,
& Pautre ne defcend d'un Ton ; ainfi Pon ne peut finir une Piece
de Mufique que par une Cadence parfaite fur la Notte principale
d’un Mode, fans quoi ame ne peut étre fatisfaite. Quelle abfur-
dité n’y a-t-il pas 2 nous propofer des Modes , qui ne peuvent sy
affujetcir > C'eft méme de ce principe dont Zarlin a tiré la Regle,
ou il défend de faire monter la Tierce mineure & la Sixte mineu-
re fur lO&ave ; preuve que la Dominante tonique doit porter tot-
jours la Tierce majeure, & que cette Tierce eft totjours un femi-
Ton au-deffous de 'Octave de la Notte principale, comme cela
{e trouve dans le {yftéme parfait entre les Nottes 87 & Uz Cepen-
dant , fclon les Anciens , ce femi-Ton ne {e rencontre point dans
les Tons de B¢, de Mi, de Sof & de La. L'on voit donc {uffifam-
ment quils ne { guidoient que par la Melodic ; car sils cuffent
# Terza Parte, cap. 58 f, 281, & 282, [ * Cap. 51 fy ag1. & 252. ]
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ef quelque égard pour I'Harmonie , ils ne {eroient pas tombez
dans des fautes (i groffieres. Zarlin plus habile que fes prédécefleurs,
a ce quil paroit, auroit été capable de fentir cette verité, s'il n’eut
pas et trop de condefcendence pour des chofes, aufquelles il éoit
comme forcé de fe conformer ; Je veux parler du Plein-chant de
PEglife , qui {ubfiftoic long-temps avant luy, & qu'il eft bien dif-
“ficile de reformer, par rapport a Pufage ou a la depenfe, quoiqu’il
ne convienne a 'Harmonie , que dansles Tons conformcf au fy{}é-
me parfait : Aufli ne voyons nous que des gens fans got » pleins
des Regles de ces Anciens, dont le vrai fens leur eft inconnu,
qui sattachent vainement a former une bonne & agréable Harmo-
nie {ur ces {ortes de Chants. Ce devroit étre cependant le fujet de nos
veilles & de nos travaux, la Mufique n*étant faite que pour chan-
ter les lotianges de Dieu : Quel défagrément pour un homme
rempli de cette verité, de ne pouvoir déploger {fon genie fur unfi
gtand fujet ; il peut bien entaffer des Accords fur ces Chants , &
proceder fans faute jufqua la fin ;5 mais il v a bien de la difference
d'une Mufique fans faute a une Mufique parfaite. Ces Anciens trop
efclaves de leurs premieres découvertes , compoferent tous ces
Chants d’'une Melodie que leur fournifloit le {yftéme parfait , &
finirent par ot ils devoient commencer , Ceft-a-dire, quils établi-
rent les Regles de 'Harmonie fur cette Melodie, au lieu de com-
mencer par celle qui fe prefentoit la premiere, qui eft I'Harmonie,
(comme la divifion de la corde nous le prouve ) & érablirent fum
clle les Regles de la Melodic , dont on formeroit méme un Chant
plus facile & plus coulant que celuy qui {ubfifte auvjourd’huy dans
nos Temples. Leur aveuglement {¢ découvre encore dans I3 diffe=
rence qu'ils ont faite des Modes authentiques , ou principaux , aux
plagaux ou collateraux. : '

La difference des proportions harmoniques & arithmetiques de-
vint pour eux un objet {i digne de leur attention » qQuils approprie-
rent a la divifion de FO&ave, ce qui ne convenoir qua celle de
a Quinte ; & l'on va voir que la difference de ces proportions ,
qui ne devoit étre appliquée qu’a I'Harmonie, ne filt prefque em.
ployée qua la Melocﬁe :

Lorfque Zarlin adivifé 'O&ave par la Quarte, pouren former
un nouveau Mode , il n’a fait que tranfporter de lieu les Sons
qui compofent cette O&tave divifée par Ya Quinte , ce que nous
appellons renverfer ; de forte que le Mode principal , ot TO&ave
cft divifée par la Quinte & le collateral » & ot elleeft divifée parla
Quarte,, ne font qu'un méme Mode ; la méme Notte eft ¢galement
principale ou tonique dans I'un & lautre Mode ; % Median-

ij
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te & {2 Dominante font todjours les mémes , & la difference
qu'on peut en faire , ne regarde que la Melodic.
Voici 'Exemple que cet Auteur en donne, * 2 —= S
1c premier eft le principal 5 le fecond eft §$:f‘—gi’“fj_
{on collateral , & C. fignifie que C. So/ Uz -1 n 8=
fort de Notte tonique a tous les deux , ainfi o v
Uz n’a point d’autre Mediante que Mi= b, ni d’autre Dominante
qus Sel a ; la difference de ces deux Modes confiftant a faire rou-
ler le Chant d’'un Uz 4 Pautre dans le principal, & d’un §¢/ 2 lau-
tre dans fon collateral ; diftinction fort inutile, puifque le Chant
n'a d’autres bornes a l’égiard de fon étendué, que celle des voix >
qu'unc expetience naturelle nous apprend dans le moment.

Lor{qu'il a divifé enfuite ta Quinte par la Tierce majeure & parla
mineure du Son graves il n’a pas été en fon pouvoir d’en former
deux Modes qui euffent la correfpondance des précédens ; leurs me-
diantes y font differentes , & par confequent leurs Sixtes,en quoi
confifte toute la difference de Ya Modulation, & non pas dansla Se-
conde , dans la Quarte, dans la_Quinte , ni dans la Septi¢me-fu-
perflu¢ en montant a 'O&ave, dont les intervales ne changent ja-
mais , encoie moins dans I'étendué d'un Chant, ou les Intcrvalcs
que Pon employe au-deflus ou au-deffous de 'Octaye , ne diffe-
rent point de ceux qui font entre I'O&ave. S'il cut {uivi le fenti-
ment de Platon, qui (comme il le rapporte) * veur que la Melo-
die naiffle de I'Harmonie, il auroit cherché les fondemens de la
Modulation dans cette Harmonie, qui leur auroit dické des routes
certaines pour arriver a la ?erfc&ion » quil croyoit avoir atteinte ,
puilque ce n’cft que dans I'Accord parfait de Ja Notte tonique &
dans celuy de {a Dominante ,auquel on ajotite la Septiéme ,quand
il eft A propos, & dans celuy de la Septiéme defa feconde Notte,
que {c puife la veritable Modularion , & par conféquent tout 'enchai-
nement de la bonne Harmonie & de la belle Melodie ; nos Regles
précédentes érant conformes d ce principe, qui {e folitient par tout
avec [a méme force.

% Quarta parte, cap. 13+ £ 384, [ * Sccunda parte , cap. 1% £ 95. ]
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CHAPITRE VINGT-DEUXIEME

Doz provient la libqrté que l’\on a de paffer dun Mode N
o dan Ton 4 un awutre.

le on ne fait entendre que des Accords parfaits, nous offre au-
tant de Tons differens , quil peut fe trouver de Sons differens
dans cette Bafle ; parce que I'Accord parfait étant feul affecté 2 une
Nortte tonique, il eft certain que le Ton fe détermine toGjours fur
chacune de ces Nortes ; de forte que de ces Confonances que nous
avons recties des premieres divifions de la corde , nous tirons non
{eulement tous les Accords , toute la Melodic , & la maniere de pro-
ceder dans un méme Ton, mais encore celle de paffer d’'un Ton
3 un autre (comme nous Pexpliquons au Troifiéme Livre) {ans
{e¢ mettre en peine {1 le Ton doit étre majeur ou mineur, parce
quon eft todjours reglé par celuy que I'on quitte. Remarquez que
nous confondons icy le terme de Mode dans celuy de Ton, lor(~
que la difference du_majeur au mineur ne fe fait point fentir fur
la méme Notte tonique ; car nous pouvons changer le Mode de
majeur en mineur, ou de mineur en majeur, fansc anger la Notte:
tonique ou principale de ce Mode. Par exemple, lorfque d’un {ujet.
gai, l'on paffe 2 un trifte, ou d'un trifte 3 un gai, comme cela fe
rencontre dans la pliipart des Chacones ou Paffacailles , & fouvens
dans deux Airs de fuite d’'un méme genre ; l'on peut dire que
le Ton ne change point, quoique le Mode change ; parce que {?Ia.
Notte Ut eft tonique dans le Mode majeur;, elle Teft anfli dans le
mineur ; & c'eft pour ne point confondre les-termes quion dit fim-
plement Ton majeur, Ton mineur ; le Ton ne pouvant jatnais
changer que du majeur aa mineur, ou du mineur ag majeur , 2
‘¢gard de la Modulation ; car 2 5 ¢gard de la Notte tonique , ik
peut fe prendre fur les vingt-quatre Nottes differentes du {yftéme
Chromatique , mais non pas indifferemment dans la fuite d’une Pjc-.
ce 5 parce que {1 nous pouvons nous propofer celle qu’il nous plaie
pour le commencement & la fin, nous ne pouvons la quitter que.
pour pafler d une autre qui ait du rapport avec elle, ou avec Jes
Nottes de fon Accord ; & ainfi par enchainement , nous fommes.
obligez de revenir, lorfquil s'agit de conclure & de finir.

™

I A progreflion confonante d’une Bafle fondamentale, fur laquel-
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CHAPITRE VINGT-TROISIEME.
De la Mcfure.

A mefure a tant de force dans la Mufique, qu'elle eft feule ca-

pable dexciter en nous les differentes paflions que nous venons
d'atcribuer aux autres parties de cet Art. Sans elle toutes nos expref=
fions deviendroient languiffantes & {ans fruit ; nous pouvons dire
quelle eft naturelle a un chacun ; elle nous entralne , comme mal-
gré nous » a {uivre fon mouvement , & 'on ne peut y étre infenfi-
ble fans quelque accident extraordinaire ; 4’0k il ¢ff évident ( comme dit
Defcartes, p- §8. ) gue des beftes pourroient danfér avec mefure, Sfionles yinf-
truifoit , on f¢ on les y accoditumoit de longue main , parce gu'il weftbefoin ponr
celaque d'un effort & d'un mowvement naswrel, Ceft donca tort que 'on
taxe quelquefois des perfonnes de n'avoir point d’oreille ; parce quiel-
les ne font pas accotitumées 2 un certain mouvement, ou parce que
Jattention qu'elles font obligées de donner a I'execution d’'une Dan-
fe, d'un Chant ou d’un Inftrument, leur dérobe celle quelles pour=
roient donner a la mefure. .

Nous pouvons tirer la Mefure du Erincipc de 'Harmonie, puif~
quelle ne confilte que dans les nombres deux, trois , quatre , qui
nous donnent 'Ocave divifée arithmetiquement & harmonique-
ment. De plus, la Mefure ne confiftant que dans une égalité de
mouvemens , nous pouvons la réduire a deux temps ; parce que
Tefpace de temps que 'on met entre le premicr & le {fecond mou-
vement {e continué naturellement avec égalité : Verité d'experience
dont nous pouvons faire la preuve dans tous les mouvemens qui
nous {ont naturels , comme en marchant, en frappant de'la main
plufieurs fois, ou en remuant la téte de meme ; étant certain que
tous nos mouvemens feront égaux aux deux premiers, {1 nous ne
les alterons pas expres, par une yolonté contre nature. Ceft pour-
qxxoi‘ﬁ"diﬁiculté de la mefure feroit un petic objet dans la Muﬁ-
que 583l ne falloit y faire entendre qu'un Son ou une Notte 3 cha.
que temps, de méme qu'au Plem-chapt s il feroit encoreaifé de ap-
planir , {1 toutes les Nottes que l'on peut pafler dans un feul
temps etolent e%galcs ; parce que I'égalitc de mouvement nous eft
toujours naturelle , & que le nombre des Nottes que Pon paffeaini,
ne produit pas de nouvelles proportions » femblables aux nombres
dans lefquels font contenués les raifons de tous les Accords, puil-
que quatre , {ix, huit, dix, douze» quinze , {eize, vingt, &c. fon
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compofez des premiers, deux , trois & cinq; mais lorfque les points,
les fyncopes , & autres paflages de cette nature viennent a notre ren-
contte , nous ne pouvons y étre fenfibles que par une longue habi-
tude. T '

1] feroic a propos , que pour former l'oreille d’une perfonne,
on Jui laifsir prendre a {a difcretion un mouvement égal, qui fue
cependant un peu lent » enne lui faifane paﬂ_"er'd’abo’rd qu'une Notte
a chaque tems, foit en chantane , foit en joiiant ,d un inftrument;
& lorfque 'habitude en feroit parfaitement formée, on luien feroit
pafler enfuite deux, 4, 8, & 16. 4 chaquetems , fans changer le mou.
vement , en s'arrétant a chacun de ces paflages autant de tems qu'il
feroit neceffaire » pour quil ne devint quiun jeu , puis on lui en
feroit pafler trois & 6- de méme qu'auparavant; les points, les {yn-
copes & auttes paffages de cette efpece érant refervez pour la fin;
aprés quoy il ne fera pas difficile de lui faite repeter les mémes cho-
fes dans un mouvement plus vif ou plus lent, de tui faire fentir les
‘premiers & les derniers tems de chaque mefure, & de les lui faire
marquer par certains mouvemens de la main ou du pied , le tout
ne dependant que de la patience du Maitre & de I'Ecolier. _

Je crois que ce petit avis., qui pourroit paroitre hors de propos -
quelques-uns, ne déplaira pas a quelqu’autres , parce que jai remar-
qué que beaucoup de._perfonnes fe dégotitoient de la Mufique,
croyant que-la nature leur refufoit ce qui ne dépend ( comme l'on
voit) que de l'habitude. -

Pour {cavoir diftinguer la mefure dans la Mufique N il faut connoi-
tre ce que {ignifient ch chiffres que I'on met 4 la téte de chaque
Piece , & la valeur des differents caracteres que nous appellons
Nosses , Soipirs , &c. ce que L'on trouvera parfaitement bien expliqué
dans les Livres de Meffieurs de Broffard, Loullier, ' Affllard & autres,
n'y ayant d’ailleurs guere de Muficiens qui ne foient capables de l'en-
{eigner ; ceft pourquoi nous n’en rapporterons-ici aucun Exemple,
fuppofant que 'on doit éare inftruit de toutes ces chofes , lorfquion
veut apprendre la Compofition ou I'Accompagnement. Cependant
plufiears perfonnes m’ayant fait remarquer %a difficulté quelles
avoient 4 diftinguer la difference des mefures par la differente difpo-
fition des chiffres qui fervent a les marquer. Voici comment on
pourroit applanir cette difficulté , en fe fervant des feuls chiffres 5. 3.
& 4. pour faire diftinguer toutes les differentes mefures que T'on
peut pratiquer.

Il faut fuppofer d’abord , que puifque la mefure ne fe diftingue
quen 2,3, ou 4. tems, nous n'avons pas befoin d’autres chiffres pour
la marquer, & rien ne feroit plus propre 3 nous faire diftinguer {a
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lenteut & fa vite(le , que la valeur des Nottes dont chaque mefure
peut étre remplie; car fcachant que le mouvement de la Ronde eft
plus lent que celui de laBlanche , & ainf1 de la Blanche a la Noire,
de la Noire a 12 Croche , & dc la Croche a la double-Croche; qui
eft-ce qui ne comprendra pas fur le champ , quune mefure ou la
Ronde ne vaudra qu'un tems, fera plus lente que celle ou la Blan~
che vaudra un tems, & ainfide la Blanchea la Noire, &c.

La mefure ot la Ronde ne vaudroit quun tems , feroit la plus
lente de toutes, que les Italiens diftinguent par les termes d’ddugia,
oude Largo.

Celle ot la Blanche ne vaudroit quun tems feroit un peu moins
lente , elle pourroit fervir aux Chants tendres & gracieux , & ce
feroit celle que les Italiens diftinguent par les termes d'4ndante ou de
Gratiofo.

Celle ot la Noire vaudroit un temps , tiendroic du vif & du gai,
que les Italiens diftinguent fous les rermes de Pivace ou d’4llegro.

Celle ot la Croche voudroit un temps feroit la plus vive, que
les Italiens diftinguent par le terme de Preffo ; & dans une mefure
3 trois temps, lon pourroit fe {ervir ericore de la double-Croche
pour chaque temps, pour exprimer cc mouvement tres-vif , que
Ls Italiens appellent Prefiffimo s car dans unc mefure a deux temps,
ce mouvement peut sexprimer par une Croche pour chaque temps.
Ainfi les Chants lents, moins lents, vifs, gais & trés-vifs , érant
diftinguez par la valeur des Nottes comprifes dans chaque temps,
il ne refteroit plus qua ajoliter certains termes plus expreflifs,
comme Zendrement , gracieufement détaché , lié , lowrré , & aux mou-
vemens ot ces expreflions conviendroient.

Le chiffre mis a la téte d’'une Piece nous marquant la quantité
des temps de chaque mefure; & ne sagiffant plus que de fcavoir
diftinguer la valeur de la Notte qui doit remplir chaque temps,
I Auteur pourra (pour lintelligence des Concertans ) mettre ime-
médiatement avant la Clef, la Notte qui conviendra pour lors,, pour
épargner la peine de calculer une certaine quantité de Nottes , dont
cﬁaque temps peut ctre compofé, & dont la valeur doit égaler celle
des Nottes qui valent pour lors un temps ; 'on peut mettre de
plus cette Notte {ur la liene du Ton dans lequel la Piece eft com-
pofée , comme nous Iobferverons dans les Exemples {uivans.

G,

EXEMPLE
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EXEMPLES
A quatre Temps.
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Lon voit dans la premiere mefure a quatre temps , que huit Noi-
res , deux Rlanches & une Ronde, valent quatre Rondes; calcul que
Jon peut éviter cn mettant (comme nous 'avons dit) cette Ronde
3 la tére de la Picce , ainfi des autres mouvemens ot la Noire, la
Blanche &c. doivent former un temgs.

Souvenez-vous qu'un temps ne {e divife ordinairement qu'en qua-
tre , quainfi lorfaue la Ronde vaut un zemps, F'on peat mettre qua-
tre Noires pour la valeur de cette Ronde , mais rarement huit Cro-
ches , quoique I'on puiffe en faire paffer quelques-unes pour le gotic
du chant; & il 0’y a quedans des paffages accidentels, ot le temps
puifle fe divifer en huit, & cette divifion ne sexprime qu'en idée;
car il faut que toutes les Nottes qui ne compofent que la valeur
de celle qui vaut un temps, paffent pendant ce temps a proportion
de leur valeur.

Plus les mouvemens font vifs , moins on divife le temps.

Pour marquer  prefent une mefure ot I'on voudroit faire paf-
{er trois Nottes d’égale valeur dans un feul temps, il n'y a qua

mettre avant la clef, une Notte avee un point, qui vaille les trois
Notres d'égale valeur
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EXEMPLES.
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11 y a encore des mouvemens a_deux temps, a quatre temps,
& meme 4 fix temps inégaux, qui ne different de ces derniers ,
quen ce que l'on partage chaque temps en deux ; le premier de
ccs deux temps valant totjours le double du fecond ; ainfi pour
alre dlﬁ;mfucr ces fortes de mouvemens, 'on pourra marqucr la
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EXEMPLES
A deux Temps inégaux.
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: L’habltudc ou Pon eft de marquer des mémes chiffres ces mouve-
mensa temps inégaux ; & ceux ot l'on fait paffer trois Nottes d’égale
valeur pour chaque temps , nous ote la facilit¢ de les diftinguer, &
fait quon les confond fouvent ; d'ott il arrive que Fon ne donne pas
totijours a un Air le mouvement qui luy convient ;car les temps iné-
gaux clligent d’appuyer un peu furlefecond, lequatrieme & le fixié-
me temps,en introda ifantjene fg;u quoi de gracieux dans les premier,
troifiéme & cinquicme temps, dont Ueffet eft bien different de celui
que produiroientces mémes mouvemens battusa temps égaux ; quoi-
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auic la difpofition des mefures a quatre temps inégaux , foit la mé-
me que cclle des mefures d deux temps, ou Lon faic pafler trois
Nottes d’égale valcur pour chaquie temps ; 2infi des mefures a {ix
temps inégaux avec celles a trois temps, oti l'on fait pafler encore
trois Nottes d'égale valeur pour chaque temps , & de celles 2 deux
temps inégaux avec celles a trois temps ordinaires 5 mais il eft fa-
cile de les diftinguer par la difference des Nottes que nous mettons
a la téte de chaque Air. :

La mefure a fix tomps inégaux n’eflt pas fort en ufage, par la
difficulté quil ya 4 la bartre : Ceux quivoudront cependant s'en
fervir (car il eft cerrain qu’elle convient d des expreflions particu~
lieres ) pourront frapper le premier temps , baifler la main au deu-
xiéme par un mouvement du poignet, & la baifler encore plus au
troifiéme par un mouvement du bras, en le levant enfuite pour les
autres temps , comme dans la mefure a quatre temps.

CHAPITRE VINGTQUATRIEME.
De la proprieté des Modes @ des Tons.

N Ous avons déja dit qu’il n'y avoit que deux Modes, le mas
Jewr & le minear , & chacun de ces Modes pouvant fe pren.
dre fur chaque Notte du {yftéme chromatique,, Fon peut dire qu'il
y a vingt-quatre Tons , parce que I'on donne le nom de Ton a Ia
Notte qui fert de Principale 2 un Mode, ‘ :

Le Mode majeur fuit la pature de la Tierce majeure, & le Mo-
de mincur fuit celle de la Tierce mineure ; mais la differente (=
tuation des femi-Tons, qui font répandus dans 'Octave de chae
que Notte, que I'on peut prendre pour principale ou tonique , Cau-
{e une certaine difference dans la Modulation de ces Oc¢aves, dont
il eft 2 propos d’expliquer la propricté.

Le Mode majeur pris dans IO&ave des Nottes, Uf, £ ou Le,
convient aux Chants d’allegrefle & de rejoiiiffance ; dans 'O&ave
des Nottes F2 ou §7 4, il convient aux tempeftes, aux furies & ay-
tres fujets de cette efpece. Dans 'Oéave des Nottes 5o/ ou Mi, i)
convient ¢galement aux Chants tendres & gais ; le grand & le mae-
gnifique ont encore lieu dans 'O&ave des Nottes £¢, La ou M7,

Le Mode mineur pris dans PO&ave des Nottes Ré Sol, §i oy
M3, convient 4 la douceur & a la tendrefle ; dans 'Oave des Not.-
tes Uz ou Fa, il convient 2 la tendreffe & aux plaintes 5 dans 'O~
Ctave des Nottes 2 ou Si ¥, il convient aux Chants lugubres.
Les autres Tons ne font pasdun grand ufage, & experience elﬁc plus
fiir moyen d’en connoitre la propricté,
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CHAPITRE VINGT-CINQUIEME.

De Lutilité que Lon pent tirer de cette nowvelle maniere de
marquer les differentes Mefures.

Remierement {i les habiles gens trouvent cette nouveauté inu=

tile poar eux, ils ne peuvent dilconvenir quelle ne foit tres-
atile aux commencans ; puifquen leur faifant remarquer feulement
que le Chiffre mis 4 la téte de chaque Piece , marque la quanticé
des temps dont chaque mefure eft compofiée ; & que la Notte mife
avantla Clef, marque la valeur de chaque temps; ils font d’abord
au fait de toutes fortes de mefures ; ils en congoivent la difference,
& la quantité ne les ébloiiie point , parce que les caracteres qui fer-
vent 4 les marquer leur font non feulement familiers, mais ils font
encore en petit nombre, & ne changent point de fituation. Si l'on
veut {cavoir enfuite le Ton dans lequel IAir eft compof¢, il {c
trouve d'abord déclaré par la fituation de cette Notre 5 & ce Ton
pouvant étre majeur ou mineur , il 0’y a qua mettre un Dieze
au-deflus ou au-deflous de cette Notte , pour marquer que le Ton
eft majeur, & un B-mol poyur marquer qu’il eft mineur.

X — y— Cette marque ¢vite aux Muf:-
— . . .
Ainfi §§_—_..__- »OLI 9 ciens la peine de calculer les diczes
sa =& 5~ oules B-mols, quifetrouvent ala
Ton majeur. Ton mincar. {uite des Clefs, pour diftinguer les

Nottes que 'on doit appeller $iou Fa; parce quen appellant Uz la
Notte accompagnée d'un Dieze , & Ré celle qui eft accompagnée
d'un B-mol, 'on pourra folfier toute forte de Mufique fans fe trom=
per, vii que Parrangement des Diczes ou des B-mols, & leur nombre
ne (f)itpas oblervé exactement par tout. Ainfi qui que ce foitn'aura
plus befoin de sembarrafler du nombre de ces ¥ ou de ces ¥, ni deles
calculer pour trouver les Nottes que I'ondoit appeller $% ou Fa; puif-
que la difference du 'Dieze ou du B-mol {fuffit pour cette connoiffance.

Par le moyen des Chiffres fimples qui marquent la quantit¢ des
temps , & par celuy des Nottesqui en défignent lavaleur, un Mai-
tre de Mu&quc pourra laiffer hardiment la dire&tion de {a Piece d
un autre, fans craindre que I'execution manque par-la; défaut aflez
ordinaire, qui eft plus g.cilc a éviter de cette maniere,, quavec e
Chronometre de Mr. Loullier, dont on a négligé I'ufage a caufe
de {2 difficulté ; quoique ce foit dailleurs une nvention ingenieu-
{c , & propre 3 déterminet avec une exactitude trés-précife les di-
vers degrez de mouvemens que 'on a deflein de donner a fes Com-

pofitions.
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CHAPITRE VINGT-SIXIEME

De la guantité de Mefuyes dont chaque dir doit étre compofé,
@ de lenr monvement particulier.

Es nombres qui nous marquent la quantité des temps dont
une mefure doit étre remplie , nous marquent encore ]la quan=
tit¢ de mefures , dont un Air propre d la danfe, doit étre compofé,
fur rout, les nombres deux & quatre , qui {ont les principavx, la
Cadence fe faifant totjours fentir 3 la quattiéme mefure , fouvent
a la feconde , & rarement a la troifiéme, ‘
Comme on divife ordinairement ces fortes d’Airs en deux par-
ties , les plus parfaits font ceux dont chaque Partie eft compofée de
quatre, de huit; de douze ou de {eize mefures, rarement decingou
de fix, encore moins de trois, ¢tant cerrain que le nombre quatre
étant multiplié par tel autre nombre que 'on veut ,eft le plus par-
fait de tous dans cette occafion , les nombres 7. 9. 11. 13- 14. 15. 17,
&ec. ne produifant aucun bon effet.
Pour cc qui eft des mouvemens naturels a chaque Air, en voicy
¢ dénombrement. "
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Les Rigaudons & Bourées font ordinairement défignez par le
méme mouvement que celuy dela Gavotte ; la Gigue Frangoife eft
encore {ouvent défignée par le mouvement de la Loure, ¢comme
celle qui eft dans le Prologue de I'Opera de Roland ; ceft pout-

uoi ci’on doit avoir moins d’¢gard 2 ces obfervations pour les Mu-

1ques écrites, que pour celles qui font a écrire,

Les Airs tres-graves peuvent fe marquer par des Blanches pour
chaque temps dans_une mefure a quatre temps, & par des Rondes
dans une mefure 2 deux ou 2 trois temps. ‘

Chaque caratere & chaque paflion ont leur mouvement parti-
culier ; mais cela dépend plus du goiit que des Regles.

CHAPITRE VINGT-SEP TIEME.
Ce quil faut obferver pour mestre des Paroles en chant.

Es Commencans qui veulent mettre'des Paroles en chant,
Ldoivent préferer les Vers 4 la Profe, ainfi quil eft dufage;
parce que les Vers ont une certaine Cadence, qui oblige d'y con-
tormer le Chant ; de maniere que cette Cadence en annonce le
mouvement convenable, & les occafions ot le repos doit s’y faire
fentir, , ,

Les Verspropres aux Airs de mouvement , font ceux qui cons
tiennent entr'eux une égale quantité de {yllabes ou de pieds, &
dont le fens eft, en quelque fagon , terminé a la fin de chaque
Vers. Pour les mettre en chant, il faut que la derniere {yllabe de
chaque Vers foit entendué dans le premier inftant du premier
Temps d’une Mefure, en remarquant deux chofes; La premiere,
que la penultiéme fyllabe des Vers dont la rime eft féminine peut
participer de la Regle précedente; Et la feconde , qu'il faue éviter,
autant que cela {e peut, de faire entendre une Cadence finale fur

les dernieres {yllabes des Vers, qui ne terminent pas abfolument
le fens de la phrafe.

EXEMPLE
\ 2o T —i g
r=teE e

Chaﬁtcz.l I Je chante.

Rime mafculine, Rime féminine.
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Ces efpeces de Cadences qui s'entendent ainfi 2 la fin de chaque
Vers, font d'un grand fecours aux commengans ; s'ils ne peuveut
sempécher d’en faire entendre qui ayent du rapport a des parfai-
tes , lorfque le fens n'eflt pas abfolument terminé , ils peuvent les
déguifer par le moyen de la Baffe, en luy donnant une progref-
fion diatonique, que 'on compofe des Sons que renferment les
Accords, dont la Baffe-fondamentale d'une Cadence parfaite eft
accompaghée , & encore en donnant a cette Bafle une progrefliory
de Cadence irreguliere ou rompué. '

Il y a plus de circonfpection a garder dans les Récitatifs que
dans les Airs ; car, s'il s'agit de narrer ou de reciter quelques hi-
ftoires, ou auvtres faits de cette nature, il faut que le Chant
imire la parole, de forte qu'il {femble que 'on parle , au lieu de
chantet 5 ainfi les Cadences parfaites ne doivent 'y étre employées
quaux endroits ot le fens fe termine ; & celt icy ou l'on a
befoin de- toutes les connoiffances, dont nous avons dit qu'un
bon Muficien devoit étre doiié» en sattachant encore a expri-
mer les {yllabes longues du difcours par des Nottes d’'une va-
leur convenable, & celles qui font breves par des Nottes de
moindre valeur ; de forte que I'on puifle en entendre le nombre
aufli aifément que par la prononciation d’'un Déclamateur, quoi-

ue l'on puifle faire paffer plufieurs {yllabes longues & breves fur
gcs Nottes d*égale valeur, pourvii.que I'on faffe entendre les lon-

ues dans le premier moment de chaque temps , & furtout, dans
ﬁ: yremicr temps.

L’on trouvera dansles Opera & dans plufieurs autres bons ou-
vrages de Mufique, la preuve de ce que nous avangons icy ; Ceft
fouvent 2 force de voir & d’entendre ces ouvrages, que le gofit fe
forme plutor que fur les Regles.

CHAPITRE VINGT-HUITIE'ME.
Du*Deffein , de [ Imitation , de la Fugne , € de lenrs proprictez.

_ E s paroles que 'on met en Mufique , ont Eoﬁ‘jours une certai-
A ne expreflion, {oit trifte, {oit gaye, que 'on’ne peut fe dif-
senler de rendre , tantpar le Chant, & par 'Harmonie, que par
ic mouvement; & tel qui ne prend point de paroles pour guide,

simagine totijours un {ujet qui le tient 3 peu prés dans le meme
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efclavage ; fi bien que tout le deflein de la Piece roule furce Chant,
{ur cette Harmonie & {ur ce Mouvement , en fe propofant d’abord
un Ton, un Mode , un Mouvement & un Chant convenable aux
expreflions, & en conformant enfuite fon Harmonie au Chant qui
aura été compofé pour ce fujet : Ainfi le Mouvement ne devant
point changer , excepté que le fens de la parole ne le demandc;
& le Ton ou le Made ne changeant que pour introduire de la di-
ver{ité dans le Chant & dans ’'Harmonie ; ceft principalement fur
la fuite,, & {ur le progrés du Chant que roule tour le deffein.

Apres_sctre propofé un certain Chant, 'on doit remarquer (i
dans la fuite des paroles s il {e trouve des fentimens qui demandent
a peu pres les memes expreflions, ou fi les mémes paroles ne font
pas repetées quelquefois, ou bien 51l ne feroit pas 2 propos de les faire
répeter ; parce que c’eft dans ces occalions ot Limitation & la Fague,
qui font partic du Defféin conviennent fort,

- 8l {e trouve une conformité de fentimens dans plufieurs endroits
des paroles , ceft pour lors qu'il eft 4 propos dc faire rencontrer la
méme conformité dans le Chant dont on fe fert pour lesexprimer,
ce que nous appellons Imitation;s & cette Imication n’a d'autres bor-
nes, que celles de ne point ennuyer I'Auditeur par fa longueur,
ou par une trop grande répetition , étant libre d’imiter une partic
du Chant ou le tout, felon le jufte difcernement du Compofiteur;
& les Cordes fur lefquelles doit rouler cette imitation , dépendent
abfolument denotre gofic, pourvil que I'on puiffe y remarquer luni-
formité de Chant que F'on aura voulu y faire entendre.

Si les mémes paroles repetent quelquefois, ou fi elles peuvent f&
repeter , il eft bon de les faire todjours entendre avec le méme
Chant; ce qui introduit une nouvelle efpece d’Imitation , qui eft
plus bornée,que la précedente , & qu’on appelle Fugwe : Nous en
preferivons les Regles au troifiéme Livre.

. L'ondiftingue la Fugue, de I'Imitation , en ce que celle-cy peut n’a-
voir lien que dans une feule Partie, qui eft ordinairement celle qu'on
appelle % sujer, au lieu que Ja Fugue doit étre entendué alternative-
ment dans chaque Partie , ot il femble que celle quia commencé fuic
celle qui la fuit, & ainfi par enchainement de I'ane a l'autre.

CHAPITRE VINGT-NEUVIEME.
Des Intervales qui doivent étve diftinguez en majeurs @ en mineurs;
en juftes ou parfaits ; en fuperflus @ en diminnez,

! ‘Octave qui et la fource de tous les Intervales, ne peut foufe
frir aucune alteration dans PHarmoriie.

La Quinte & la Quarte qui proviconent de la divifion de
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I'O&ave peuvent bien étre alterées ; maiselles perdent en méme-temps
toute la perfection quelles reqoivent de leur origine; & fi elles con-
{ervent encore leur nom dans cette alteration, ce n'eft {eulement
que pour déterminer I'étendué de I'Intervale quien eft formé. La
Quinte diminuée ou faufle, provient de P'addition de deux Tier-
ces mineures, & la Quinte fuperflué provient de celle de deux Tier-
ces majeures ; la Quarte fuperflué ou le Triton, fe formant du ren-
verfement de la faufle-Quinte, & la Quarte diminuée, qui ns peut
avoir lieu dans I'Harmonie, pour les raifons que nous avons dites
aillears , {e formant du renverfement de la Quinte fuperflué ; ainfi ces
Intervales altercz ne pouvant plus étre confiderez comme tels qu’ils
ont paru_en premicrt. lieu , nous reprefentent pour lors ceux dont ils
tiennent leur imperfeCtion.

La divifion de la Quinte nous donne deux Tierces de differen=
tes efpecas , que nous ne pouvons nous difpenfer de diftinguer en
majeure & en mineure , puifqu'elles font tofijours Tierces de coré
& d'autic; au lieu que la Quinte & la Quarte ne peuvent étre {uf-
ceptibles de cette diftiné&ion, en ce qu'elles dérogent de leur origi-
ne dans leur alteration : Aufli les diftingue-t-on en juftes ou parfaites,
fuperflués & diminuées, leur perfection provenant de leur premie-
ic origine qui les rend indépendantes ; & les termes de faperfin &
de diminué , qu’on leur aflocie dans leur alteration , {e rapportant
au majeur & au mincur, qui fe rencontrent dans les Tierces dont
tous les Intervales alterez font formez.

La divifion de la Tierce majeure nous donnera encore deux Tons
de differentes efpeces , qu'il faudra toiijours diftinguer en majeurs &
en mineurs ; mais comme cette difference eft infenfible a loreille,
nous pouvons dire dans la pratique, quil n’y a qu'une efpece de
Ton , de Seconde & de Septicme ; car ceft le Ton qui forme la
Seconde, & ceft du renverfement de cette Seconde que fe forme
la Septiéme, quoique l'on foit dans Ihabitude de les diftinguer en
majeur & en mineut,

Le femi-Ton majeur & le mineur qui proviennent de ladivifion
du Ton majeur, n'ont pasle méme rapport an Ton, que la Tierce
majeure ' avec la mineare; puifque l'origine du Ton eft differente
de celle de ces femi-Tons, au lieu que les Tierces font engendrées
de la divifion de la feule Quinte. Donc, fi nous remarquons que
le femi-Ton mineur fait la difference de la Tierce majeure a la
mineure , nous devons conclure de-13, que {1 'on peut alterer un
autre Intervale d’'un pareil femi-Ton, cela ne provient que de la
force & de la puiffance de ces Tierces, qui ont été engendrées avec
cette difference ; au lieu que Ia Quinte ,ia Quarte & le Ton n'en ont
peint été fufceptibles dansleur origine. Cependant la difference que
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Pon fait de la Septiéme majeure 2 la mineure, n’eft caufée que par ce
femi-Ton,de mémeque celle de la uinte ala fauﬁ’c—Qumte_; quoi-
que 'on n'ait jamais of¢ appeller la Quinte faufle, Quinte mineure;
nila fuperflué,, Quinte majeure. Ce qui nous prouve évidemment
que la difference du majeur au mineur , ne - confifte abfolument
que dans les Tierces ; & que par con(ec\;uent ces ep\l‘thetes ‘de ma-
jewr & de minewr , ne conviennent qu'a elles ou a ce qui en dé-
pend direGtement ; aufli les appliquons-nous aux Sixtes , qui pro-
viennent du renverfement de ces Tierces, & aux Modes , dont I
difference ne provient que de celle de ces Tierces 3 mais s’il sagit
d’altercr Ja Quinte & la Quarte > qui ne font point engendrées des
Tierces, & dont au contraire cellescy font engendrées ; on les
diftingue pour lors en fuperflues & diminuées » pour donner a con-
noitre qu'elles ne fone pas dans leur jufte proportion.

De plus, f1 nous avons égard au lieu que chaque intervale doit
‘occuper dans I"étendue d'une Oave, nous trouverons que {uivant
la bonne Modulation , la Quinte, la Quarte, la Septiéme & la Se-
conde y font immobiles, & qu'il n’y 2 de mobile que la Tierce &
la Sixte : Donc il n’y aura que la Tierce & la Sixte qui pourront -
y ctre diftinguées en majeures & en mineures ; de forte ue la méme
diftinction qui fe fera de la Quinte & de la Quarte, gcvra fe faire
aufli de la Septiéme & de la Seconde. L'on peut dire, 2 Ja verité,
que la Septiéme change dans les Tons mineurs ; mais feulement
en defcendant ,de méme que la Sixte v change en montant ; ce qui
ne {e fait que pour conformer la progreflion de ces deux Interv:ﬁcs
a celle que doit tenir IIntervale qui va tomber {ur lane des prin-
cipales Nottes du Mode, qui font ou la tonique ou {2 dominante:
mais I'on ne peut pas dire que la Seconde change ; ainfi la Sccon-
de & la Septiéme étant deux Intervales renverfez 'un de Tautre ,
I'on ne peut rien appropricr 4 l'un , dont Fautre ne doive participer,

Si nous avons encore égard 2 la diftinction que Fon peut faire
de chaque Intervale , nous trouverons Cfuc ceux qui fe diftin-
guent en majeurs & en mineurs, peuvent I'étre encore en fuperfius

& en diminuez,
EXEMPLE

b \ —_ o
g§ & o N r: oy 1—Xo—1t3
(\} —0TI T ) Y -
-+ s ,
. - - #ﬁ--—- e — Y
© Tierce Sixte TICICC Sixte Tierce Sixte Tierce Sixte,
diminuée | fuperflug. | mineure. majeure. | majeare | mincure. {uperflué. | diminué,

Cet Exemple nous prouve qu'il y a quatre genres de Tierces 8
¢ Sixtes, ce que l'on ne trouvera pasdans aucun autre Intervale,
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Uniflon. | Odave Umillen O&ave Usiflon O&ave
diminué. luperfilt {uperflit. diminué.
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H—g 1Sl & e
uinte. Quarte. Faulfe- Triton. Quinte Quarte
uinte. fuperfliie. | diminuée
Qg O — - F Ry 9%
e
+ - -
Septitine. Seconde. 7 me 2de 7 me 2 de
fuperfliie, diminuée, | diminuée, | fuperflie, l

Si nous diltinguons la Septiéme , & la Septiéme {uperflu¢ en mi-
neure & cn majetire, nous ne pourrons plus trouver la {fuperflue com-
me dans la Tierce & dans la Sixte , noas ne pourrons trouver pa-
reillement la Seconde diminuée, {1 nous appellons celle-cy mineure;
par conféquent {i la Septiéme 8 la Seconde ne peuvent fe diftin-
guer qu'en trois genres, de méme que la Quinte & la Quarte ; pour-
quoi ne pas {e {ervir des memes termes pour les unes & pour les
autres? Au licu quen diftinguant la Septiéme & la Seconde en ma-
jeure & en mineure , ceft leur approprier les qualitez de la Tierce
&z de la Sixte. 1l cft vrai que Mr de Broflard pour autorifer le nom
de majesr qu'il donne a la veritable Septiéme fuperflue , nous faic
part d’'uneautre Septi¢me {uperflucentre 57 $ & La Ainfi g%
Bien qu'il avoiie quelle ne foit d'aucun nfage, & queplu- 5%-_5._:
{ieurs la confondentavec 'Octave : Aufli ne devons nous A
point nous arréter a ce dernier Intervale, {1 ce n'eft pour voir en
quoi cet Auteur seft trompe. La Seconde diminuée cft contenue ,
dic-il , * entre Uz & Ut %; ce quin’a aucun rapportavec cetee Septi¢me
fuperflue qu'il propofe 5 car lon fcait affez que ces deux Intervales
qui font renverfez 1’un de Pautre , doivent étre formiez des memes
Nottes , commie on peut s'en appercevoir dans PExemple précedent,
& dans la Table du premier Livre , Chap. V. Dat leurs tout In-
cervale dont te nom des Nottes ne change que par un Déeze ou par
un Bl doit porter todjours le méme nom, eny ajotitant {eule-
ment Pépithete de majenr ou de minesr > ou de fuperflué , ou de di-
minsée , {clon le cas : Ainfi cette Seconde diminuée entre U7 &

» Voyez Sertima dans fon DiGtionnaire, [ ¥ Voycz Scconda. }

rapbertete
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Ut %, nelt quun Uniffon fuperflue 5 mais cette Septicme {uperflue
entre 87 § & La Y, eft plus grande qu'une O&tave dxmmucc,, pour ne
pas dire que celt une Octave; car $i# & Le¥ ne {ont qu'une me-
me touche fur 'Orgue & fur la plipare desautres Inftrumens. L'on
pourroit nous faire icy quelques dlﬂicultc:z,\que nous ne_relevons
point pour abreger , & parce qu'elles font trés-faciles a refoudre.

Cet Auteur n’a pas micux réiifli dans ideée qu’it nous donne de
IAccord de la Septiéme, & de la maniere de la fauver ; car fans
expliquer sl parle de la fuperflue , * il dit won la pratique ainfi.
{—gym @t —ny 1l M2 certainement pas confu tc fon oreille dans cet

ﬁ ~ %21 Accord; car il ne vaut rien : $'il eut cependant joint
=20 oy Yol au 6, ou sil eut die que cela ne fe prati-

L e e L —

quoit que dans les Tons mineurs, il auroit éé plus
excufable ; bien que 'on nedoive expofer une Regle fans exception,
quelle ne foit generale ; & que pour que celle-cy fiit telle en quel-

~ que fagon,, il efit fallu mettre la Quinte au lieu de la Sixte.
Malgre tout ce détail, 'on voudra peut-étre encore diftinguer
totijours la Septiéme & la_Seconde en majeure & en mineure; parce
quil nous eft permis de les pratiquer fous cette idée ; mais {1 'on
fait un peu d’attention 2 la jufte diftinéion que nous avons faite
des Diflonances , en appellant majesres , celles qui proviennent de
la Tierce majeure ; & minenres , celles qui proviennent de la Tierce
mineure ; vil que les majeures & les mineures fuivent en tout la na-
ture & la propricté des Tierces, dont nous les faifons dépendre:
Comment pourra-t-on donner le nom de majeur a un Intervale
qui fuivra la proprieté de la Tierce mineure 2 La Septiéme de quel-
ue nature quelle foit, doit todjours defcendre, ficlle n’eft fuper-
gue ; & {1 la Septiéme que I'on appelle majesre , ne peut fe prendre
ue dans le méme Intervale de celle que nous appellons /aperfiné ,
ici eft conftant qu’il faut opter. Dans les raifons, nous les avons
trouvées Pune & l'autre entre les nombres 8. 15. la fuperflué monte,
& {uit en cela la proprieté de la Ticrce majeure, dont on voit qu'elle
eft formée en effet, puifque ce n’cft autre chofe que la Tierce ma-
jeure de la dominante tonique felon 'Harmonie fondamentale - La
majeure au contraire defcend tottjours, & fuit en cela la proprieté de
la T'ierce mineure; outre que nous avons fajt {entir, que la Neuviéme
¢roit prefque totijours fous-entendué dans un Accord o regne cette
derniere Septiéme ; qui pour lors , felon I’Marmonie fondamentale
ne nous reprefente plus quune Quinte, Or quel incovenient y-a—t—ii
de dire, que la Septiéme qui eft la premicre de toutes les Diffonan-
ces cft une Diffonance parfaite ou jufte , {ans étendre la force des mots
de parfait & de jufte au-de-la desbornes de la Diflonance, en la dif

* Yoyez Sctrima,
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tinguant enfuite en diminnée & en fuperflué , comme on voit que
cela ne peut fe faire autrement ?

Nous pouvons confirmet encore ceci par les mémes inconveniens

ui {e rencontrent dans la Quinte & dans la Quarte. Lorfquel'on

onne un Accord de Septiéme a une feconde Notte d'un Ton mi-
neur , la faufle-Quinte qui-doit s’y rencontrer naturellement, eft-elle
en effet cette fauffe-Quinte que nous pratiquons ordinairement ; trou-
vons.nous que le Son grave de cet intervale doive monter d'un {emi-
Ton, comme ceft fa proprieté , lorfqu’il provient de la Tierce ma-
jeure 2 Nous fentons au contraire qu'll peut refter {ur le méme degré,
ou pliitdt quil doit defecendre de Quinte ,pendant que le Son aigu
de cette faufle-Quinte defcend , parce qu'elle n'eft point ici Pobjet
de I'Accord » & que tout y {uit la progreflion que la Septicme y
détermine ; trouvons-pous encore que le Triton doive monter, aprés
avoir été entendu dans un Accorg de petite Sixte fur une fixieme
Notte d’un Ton mineur : nous trouvons au contraire qu'il refte fur
le méme degré; & cela, parce que (comme nous Favons déja dic
au premier Livre; ) ces intervales occupent ici la place de ceux qui
devroient 'y rencontrer naturellement, n'y étant {oufferts que pat
rapport a la Modulation ; mais on n’a pas encore dit quon appel-
lat, en cecas, la faufle-Quinte,unc Quinte mineure, ni le Triton,
une Quarte majeure : Ce {ont des epithetes abfolument défendués
pout ces Intervales, qui font en effet Juftes & Parfaits ; ainfi'on ne
peut accorder ces épithetes d la Septieme , qui ne devient majeure,
que par rapport a la Modulation ; {inon il faudra les accorder éga-
lement 2 tous les intervales.

Les Tierces font les arbitres de la Modulation , la Quinte, la Quar-
te & la Septiéme , quipeuvent s’y rencontret majeures ou mineures,
{clon ce que nous venons de dire, ne font que fuivre en cela ce qui
leur eft déterminé par cette Modulation, & n’y déterminent rien;
donc fiFon diftinguc le Mode en majesr & en mineur , ces termes
ne doivent étre appropriez quaux Intervales qui en déterminent
Pordre & la progreflion. y ) ,

Ce que nous avons dit de la Septiéme , doit sentendre aufli de
la Seconde & de la Neuviéme, en ce que la Seconde eft renverfée
de la Septiéme , & que la Neuviéme neft quune replique de la
Seconde , ou que felon 'Harmonie fondamentale elle reprefente
todjours la Septiéme.

Pour ce quicft dela Onziéme dite Quarte , fon Intervale nechan-

gc jamais.

FIN DU SECOND LIVRE.
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Principes de Compofition.

CHAPITRE PREMIE R
Introdu&tion a la Muﬁque-pratiquc.
De la Gamme.

OMMmE il n'y a que fept Sons diatoniques * , ceft~
a-dire , fept Degrez fucceﬂri) s dans la voix naturelle | il
n’y a aufli dans la Mufique que les fept Nottes Uz , Ré,
Mi, Fa, Sol, La, Si, ce quon appelle Gamme, ne pou-
vant augmenter ce nombre de Notes, qu'en recommengant par la
premiere apres la derniere , & continuant tofijours felon lordre
qui lear eft prefcrit icy. Ces mémes Notzes ainfi repetées , qui ne
font que la replique les unes des autres, sappellent Oaves. -

Il eft bon d'ajoliter Z0étve de la premiere Notte 3 la fin de la
Gamme , pour s'accotitumer 2 diftinguer cette 0&ave ; ain(; Uz, Ré,
Mi, Fa, Sol, La, Si, Utsen fe fouvenant que cette progreflion
de Noztes , qui {e fait icy en montant, doit étre également connué
en delcendant ; ainfi vz, S, La, Sol, Fu, Mi, R¢, UL

Si l'on veut faire commencer & finir cette Gamme par une autre
Noste que par celle d'Ur (ce qui eft bon A pratiquer , quoique con-
tre I'ordre diatonique) I'on voit icy par £0fave ajoutée, qu’il n’y a
qua ajolter également les 0Feves des autres Nosres 5 de forte que {i

'on commence par 5o/, il n’y qua dire , Sol, La, 83, Ut, Ré. M;,
Fa, Sol, en montant ; & Se/, Fa, M;, Ré,ut, Si,La,S0l, en def~
cendant, & ainfi des autres.

“Des Intervales.

1l faut noneulement {cavoir décompter la Gamme | tant en mon-
tant qu'en defcendant, & la faire commencer tantdt par une Note,
tantot par une autre : Il faue de plus remarquer la diftance qu'il y
a d'une Notte a une autre, felon I'ordre des nombres , en fe fou-
venant que cette obfervation ne fe faic pour lors qu'en montant.

* Yoyez la Table des Termes.

Y
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Ceft de cette diftance que fe forment tous les Intervales de la
Mufique ; & ces Intervales qui tirent

-

bresde I’Arithmetique, s'appellent ),
4 5

leur dénomination des nom-

8

2 i 3 7
Seconde , Tierce , Quarte, sQuinte 5 Sixte , Sefize’me & Offave.

Nous avons mis les nombres au-deffus du nom dont chaque Z»-

tervale tire {2 dénomination

, parce

uc nous ne nous {ervirons

dans la fuite que de ces nombres, pour éﬁ{gner LIntervale dont nous

-aurons a patler ;
ane la Seconde, 3

Poctave défignée par le nombre 8.

Pour trouver ces Intervales
pour principe , ou popr
Noste 3 une autre,

A

> 'on (c, \
premier degré ; puis en com
ko méme quantité de Nores que

de forte qu'il faut bien fe reflouvenir que 2 défi-
la Tierce 4 la Quarse 5 ainfi du refte julqua

propofe d'abord unc Nosze
tant de cette
’on a comp-

tées, défigne Llaservale qui {e trouveentre la premiere Noste & ce le

ot l'on sarréte. Par exemple, fi 'on prend
econde,
&c. pareillement fi'on
$i la (ixiéme, Ut la feptiéme; ainf

Ton juge d’abord que Ré en

quatriéme » S0/ J]a cinquiéme,
fait la feconde, )
Yon voudra, & qu'il

Afin que I'on{oit {i bien au fait
dire fur le champ que M#
¢ celle de 8¢/ &c. L'on peut fe fer-

premier degre, Mé en

deroutes les autres Noszes que
{e propofer pour premiets degreze
de ces Intervales , que 'on puifle
Quinte de La, Si celle de Mi, R

it

U# pour premier degré,
M: la troifiéme, Fa la
rend R¢ pour
faut abfolument

fait la

vir pour cet effet de la Gamme fuivante.

L 1 ~{

4
~‘v/\ I‘?
/ ‘S_\ §
//‘og ¥
¥
~ e ~
A \-.RF

En prenant Uz pour pre~
miere Nefte ou pour pre-
mier degré > l'on trouvera
dans cette Gamme une ligne

uiconduitd’una deux au-
gcﬂ'ous de Ré, A trois ausdef-

{ous de Mi , ainfi en tour-

nant todjours jufqua huit
qui reprefente FO&ave de
ce méme Uf s car POt~
ve qui n’eft quune replique
( comme nous l'avons dé¢ja
dit ) eft rodjours reprefen-
tée par la méme Notte &
fous le méme nom ; pareil-
lement fi I'on prend &¢ pour
premiere Nosze, le chifire 1.

qui eft au-deffous conduit 3 2. au-deflous de M , a 3. au-deflousde
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Fs, &c. ces nombres marquant les Inrervales que forment las Nottes
au-deflous defquelles ils {e trouvent avec celles qui commencent pat
1. d'ott lon paffe 3 2. 4 3. a4 &ec. par le moyen des petites li-
gnes, qui toutes enfemble forment un cercle depuis 1. jufqu’a 8.
Souvenez-vous bien que lorfque nous parlerons fimplement de la
Tierce , de la Quarte , &c. ces Zntervales e prendront totjours
dans la Gamme cn'montant depuis la Noze propofée pour premier
degre,, parce que cette Notte eft toitjours cenfée la plus Bafle.

L'on ne doit pas moins s'excrcer a chercher les Zztervales dans la
Gamme e defcendant : L'on trouvera que la Quarte au-defTous d'Useft
Sol, de méme que la Quarte au-deflus de 5o/, eft Uf 5 ce qui n'eft pas
difficile acomprendre, & cequi peut étre trés-utile dans Poccafion.

Du renverfement des Intervales.

- Les deux Nottes qui forment 'O&ave, & qui ne font dans le fond
qu'une méme Notte, fervent de limites a tous les Intervales; puif~
-quen effet toutes les Nottes de la Gamme font renfermées dans
I'étendug de IO&ave. Regardant donc les deux Ur qui commen-
cent & finiffent la Gamme comme une feule Notte, I'on jugera d’a-
bord que telle autre Notte que I'on comparera a chacun de ces deux Us,
ne pourra donner deux Intervales differens ; maisaufli en remarquant
que le premier U7 eft au-deffous de la Notte qu'on luy compare,
& quele fecond eft au-deflus, cela y fera appercevoir une difference
quil faue expliquer. :

1 2 3 . 4 5 6 7 Us
: Uz Ré Mi Fa Sol La Si
En confiderant Ia l , '
Gamme de cette fagon, \ | ‘ —_—
on remarqué que Ré ‘
fait la feconde du pre- l
mierUs, & quele fecondur \, 1|~ ’ ¢
faitla fept de ce &¢ ; que Mi ; {
fait la Tierce du premier Us, ==
& que le fecond Uz fait la Sixte |
de ce Mis que Fs fait la Quarte r —_—
du premier U, & que le {econd I
Uz fait la Quinte de ce F2 5 enfin — ]
que $o/ fait ]aQuinte du premier U#, & ' '
2 Quarte du fecond , pouvant encore O

sexprimer de la forte’; f1 bien que par ce

moyen l'on connoit qu’il doit najtre todijours

un Imtervale d’un autre ; car fi Ion prend une gutre Notte pour
’ Y j
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premier degré, en la mettant au commencement & alafindela

Gamme, il 0’y a qua y faire les obfervations que nous venons de

faire a égard d'Ut, pour y trouver la meme chofe , ceft-a-dire,
ue la feconde de la premiere Notte deviendra toujours {eptiéme
¢ 'O&ave de cette premiere Notte , &c.

Pour une plus grande intelligence il faut simaginer totjours que
FO&ave eft inféparable de la Notte que Pon prend pour premier
degré 5 de forte quapres avoir comparé une Notte 4 ce premier de-
gré, on la compare enfuite a 'Octave de ce premier (Etgré , dou
aitront deux Intervales , dont le premier eft appelle Fondamenial
ou Prindipal | & le fecond Remver[é s car en effer , {1 'on compare
Us 3 Mi, puis Mi d Uz, il ne fe trouveld quun Renverfement de
comparaifons ; de méme que par les nombres, en {uppofant que
8. & 1. reprefentent une meme Notee , cetee comparaifon fe fait
d’abord d’1. a 3. puis de 3.2 8.

De tous les Inservales , il 0’y en a que trois qui {oient Fondamen-
ranx , & dont par confequent il faille fe reflouvenir ; ce font la 3,
lag, & la 7, que 'on peut arranger de la forte. gra 5 5 2

Chaque premiere.Notte répond a 1, & leur 3, leur § Rets 1o o

¢ & leur 7 répondent aux nombres qui défignent ces §| Mi Sol Si Ré
Intervales : Or quand on connojt une Iols ces trols Lt M
Intervales par rapport a I'une desfept Nottesprife pour || La Ut mi Sol

premier degré > 1l n'ya qua ajotrter 'O&ave de cepre- © $i ReFa 1ad
mier degré , pour ytrouver que laTierce devient Sixte ; quela Quinte
devient Quarte, & que la Septiéme devient Seconde ; ces trois der-
niers izservales {a Sixte , ]aQuarte & la Seconde ¢rant pour lors Ren-
werfez des trois premiers & fondamentaux.

1l ne faut point paffer trop legerement fur cet Article ; car plus
on {era perfuadé par fa propre experience de la verité que nous y
avancons , plus on aura de facilite a comprendre le refte. :

De la Portée , Ceft-d-dire, des lignes qui [ervent
4 placer les Nottes.

Les Nottes de la Mufique dont le nom nous eft connu , font
reprefentées par differens caractercs, qui en marquent Ja durée , &
fe placent fur & entre cinq lignes arrangées orizontalement pour
en faire diftinguer les degrez.

PORTEE
i ——t Ces cinq Lignes toutes enfemble sappellent Poréées
% qlig tes cnic [
3 ————=———tchaque ligne en particalier s'appelle Ligne ou Regle s
2"—""lg& chaque entre-ligne sappelle Miliesou E/pace.

La plus baffe de ces lignes en cft la premicre ," & par confequent
la plus haute en eft la cinquicme.
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Des Clefs.

Il v a trois Clefs dans la Mufique, dont voicy les differens ca-
raéteres , & le nom de la Notte que chacune défigne.

Clef de Fa. Clef Aut. Clef de Sol.

-— ———— onappe— .
> - L o e — -

.37- ou

- —— - e g o . - -

] - o — —

S Ll o - -t

La Clef eft tojours cenfée fur la Ligne qui la traverfe ; & cette
Ligne prend le nom de / Clef. On ne pofe quune Clf 4 lafois au
commencement de chaque Portée 5 mais l'on peut Juy en {fubftituer
une autre, quand & en tel endroit que l'on veut , poutvii que ce
foit fur une Ligre ; la dernicre Clef donnant tofijours fon nom a
la Ligne qui la traverfe. : .

=¥=La Clef de Fa qui eft la plus baffe de toutes , fe place ordinaire-
=—= ment {ur la quatriéme ou fur la troifiéme Lizne.

[N |

2==La Clef &'Uz par laquelle on doit juger que 20z quelle défigne

= doit {e prendre unc Quinte au-deflus du F défigné parla Clef

=~ méme de Fa , {e place fur toutes les Zignes , excepté fur la
cinquiéme.

=== La Clef de sol dont le Sol eft encore une Quinte au-deffus de
~r3- LUz defigné par la Clef méme 4'0% , fe place ordinairement
-§- fur la premiere ou fur la feconde Ligne.

Chaque c’ef donnant fon noma la Ligne quila traverfe, I'on doit
joger de-la quune Notte qui fera -traverfée de la méme Ligwe doit
porter le nom de la C/%f, en donnant indifferemment le nom de
la Clef 3 la Ligne ou a'la Noste : Or comme nous n'avons point
encore parlé de la figure des Noses , celles dont nous nous fervi-
rons icy en attendant, feront faites comme des O ; les unes feront
traverfées d’une Légne , & les autres {eront placées dans les Milieux;
de forte qu'en comprant {elon ordre de la Gamme depuis la Notte

ui prenﬁ le nom de la Clef , & en remarquant que 'on monte

¢ la premiere Ligne a la cinquiéme , que 'on defcend dela cinquié-
me a la premiere , & que les Miliens retiennent le nom des Noses,
aufli-bien que les Zignes , on ne_pourra fe tromper : Ceft ce qu'il
aut examiner dans Exemple {uivant.

T
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EX EMPLE

Clef de Fa. 8 Clef d'Ut.
I e o S ey e o
1_ 6"'6‘ IE:‘_—Q-'Q 6_6 e_ﬁ -
L3 -
fa,mi,:é;;::, fu, fol, la fi.. ut, 1é, mi, fa, ur, fi, vla, ol
Clef de Sol.
L JO —

00 JURR : =3
L,’@_H__s__..____g‘_&_
i ¥ -
fol, fa, mi, r&; fol, la, fi, fol

De méme que nous plagons la premiere Noze fur la Ligne de la
clef', on peut la placer également {ur , ou entre quelques Ligres que
ce {oit, n'y ayant qua compter depuis la C’ef’, pour {gavoir le nom
de cette Norze. Comme 1l eft abfolument neceflaire de {cavoir fur
Ie champ le nom d’une Norre qui peut {c trouver {ur, ou entre quel-
que Ligne que ce foit: Pour n'étre point occupé d’un {i petit objet
quand il sagit de compofer , il faut fe propofer une Clef que
Pon met fur 'une des Lignes qui luy convient, & apprendre par
cceur le nom des Lignes & des Miliesx par rapport :lce}uy de certe
Clef. Par exemple, la Clef de Fa étant pofée {ur la quatrieme Ligre,
il faut pouvoir dire d’abord, que la troifiéme Ligne sappelle &¢ | la
feconde i, la premiereS®BL& la cinquiéme L4 ;5 que le milies au-
deflus de la Clef sappelle S/, que celuy d'au-deflous s'appelle M,
&c. en donnant 3 ces Lignes & a ces Milieux |e nom des Norses qui
peuvent y étre placees.

EXE MPLE
e ’ ——R e
Bt
~+ S S———% ——i

la, ¢, fol, fa, fi, mi, la, fol, wut, fi, fa.

Quand on {cait parfaitement tous ces noms, on place la méme
Clef dans un autre endroit, ou l'on fait les mémes remarques , &
ainfi des autres Clefs,

L’on peut ajotiter de nouvelles Ziznes au-deflus & au-defous des
cinq lignes ordinaires, en y fuivant le méme ordre quicys
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De¢s Parties.

Comme I'Harmonie confifte dans Punion de plufieurs Sons dif-
ferens, qui saccordent enfemble 5 & comme ces Sons ne peuvent
étre rendus que par des Voix ou des Inftrumens, chaque voix &
chaque inftrument sappelle Parsie , & chaque Partie a de plus un
nom particulier, dont on ne fait pas todjours mention , mais qui
{e reconnoit par la difference ou par la differente fituation des Clefs.

EXEMPLES

4, Patties chantantes. Ces deux pre- Parties Inftrumentales,
< "W mieres Partics
1 V=== DPr. Def- {f ne conviernent 5 A . .
e e, 1115 ChE - w2 des voix (e e Peflus dAc Vzo!on, de Vnp-
— g, TR0, ?cminincs,. dont [ wes w=mser— le, de Fifite,d Haut-b?u,
-—Q— - les plus aigus, o = de Trompette , &¢. L'on
. c'eft A dire, les ——— . f¢ {ert ordinairement de I3

ey plus  hautes premicre  Clef pour les

._..._..Q.._._..._. d. Def. {] chanteat le pre- trois-derniers Inftrumens,
-——.—-—-—-——— d. el T —-—.--Q-h———- «

S fus chi I mier Defus, & o Naute-'W Ces trois Inf-

ey < 1.1 A l |°'5' morms  ai- e e Cottre {ferumens s’ac-

-—-Q_.;._. "gués chitent le et emeees. Je Vio- Hlcordent de méa

. fecond Deffus, WS et lOn. me, &ont par

"y confequent yne
S ) L&- Haute-Conre, . s il [ Erendut,

r — s da 4 :
e — s s $ e . ont le plus
___gmv N ‘[:’;llliln::gnp des voix maﬂ} }k Vio" lhhaue Son cft
Q- _x&:: ) S marqué par une

Notte dans la.
) X . premicrePartie,
) W e Quintc B& e plus bas
F -:: Haute-Taille. ... . Partie e et (lic on—» dans Ia troifié-
l ~——imne moYyeHNC qui appmchc} - it [0B0 me.
a7~ de la précédente. . !
“-—0-—;— 3 ., b 2
- ¥ i~
l--.----..___-.._.----._ Baffe-Taille ou Concor- -
W= dant, Parric moyennc en- i Oroue , Clavecin, The-
o t1€ I3 précédente & la Ny ——— oxbcg, Baffon , Bafles de
L% 0-_3.- {uivante. . e Violon, de Viole, d¢ Flfi~

e e (€ &e.
S W v © -
(T ] Baffe-Centre. .. .12 plus
’]5 - r:{ye; c‘cﬁidixc{,la plus}
e e s o, B2 fle des voix mafculinese
vL__g....g.. ‘ :
Les fix premieres Parties qui conviennent aux voix , ont-une éten-
uc bornce , que nous avons marquée précifément avec des Norzess
clorte que I'on peut faire paffer chacune de ces Parties par tous les
Intervales contenus entre les deux Nottesde chaque €/ef; & ces Gui-
ons ¥ = mis d coté des Nottes , fignifient que I'on peut: exceder
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cette étendué jufqu'a ce point , mais rarement, étant de la difcretion
du Compofitear de tenir les voix dansle jufte milieu de leur érendug,
parce quelles font prefque tofijours forcées dans les extrémitez.
Pour ce qui eft Xcs Inftrumens, chacun afon étendué differente;
le Violon, par exemple, eft borné a une O&ave au-deflous de {a
clef, mais 1l ne lelt pas, pour ainfi dire, au-deflus; bien qu’il ne
faille pas y exceder la Notte oule Guidon, lorfqu’on ne fe conduit
point {ur cer Inftrument par {a propre experience. L'étendué ordi-
naire des Baffés eft marquée avec des Norzes , mais il n’y a que la
Baffe-de-Violle qui puifle aller jufquau plus bas Son. Nous paffe-
-rons fous filence ce qui concerne I'étenduc des autres Inftrumens;
parce que pouvant faire exccuter {ur le #éolon toute forte de Mufi-
que en general, l'on peut par confequent e paffer- des autres In{-
trumens , dont les connoiflances neceflaires aux Compofiteurs sac-
quierent par le {eu] recit des perfonnes quien pofledent la pratique.

/] S, P sty
—— De [Uniffon.

-

On appelle Usifons deux Nottes en méme degré,

— T comme qui diroit une méme Notte repetée plufieurs
g‘.‘::: fois : Or pour connoitre le lieu ot les Nottes de cha-
o que Pariie doivent étre placées, en forte Cfuc les plus
V" aigues foient tofijours au-deflus des plus graves;
¢, ————=—nous allons mettre une Notte dans chacune de ces

S———— —

= Parties {ur la Ligne o elles {e trouvent toutes a /U-

Wz B uiffin.
o o—=—-= . Comme Ja diverfité des Parsies neconfifte que dans
——-—la difference des Sons, & non pas dans la quantité,
v B8 J'un peut dire que toutes ces Parries n'en reprefentent

¢ ot mem—— qu'une ; de-la vient que ZUniffon eft défendu dans la

35— Compofition ; cependant les Commencgans pourront

= f=="-= s'en fervir au licu de ['Octave,, jufqu'a cequ'ils {oient
| Z . en état de micux faire.
| o
o n ——
L L A——— De la Mefure.
| ——

ot e st

=8--— Lon ne peut gueres donner une Compofition plus

a ——-— {implede la Mefare , que {urles mouvemens qui nous
—y- lont natarels , lefquels étant réitercz font tofijours

S§-—— égaux, comme on peut le remarquer en marchant,

5 —-—-— pourvi quon n’altere pas le naturel.

(S S— Comme
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Comme la Mefire (¢ diftingue en plufieurs Temps , Ton peut pren-
dre chaque pas que I'on fait en marchant, pour un Temps 5 & de
ce que l'on peut marcher plus ou moins vite, la Mefare peut avoir
plus ou moias de viefle. ' , oo

Les Mefures {e feparent avec des Lignes tirées perpendiculaire-
ment , qu'on appclfc Barres, ainfi —p—f——
chaqueMefire ne contient que deux»
trois ou quatre Temps , & ces Temps, §
fediftinguét ordinairement parun < .
mouvement de la main ou du pied : Le premier fe fait fentir en
frappant ou en baiffant la main, le dernier en la levant, & ceux
du miliea en la portant i droite ou a gauche. -

Le premier Temps sappelle Bon ou Principal, & les autres Mawvais,
excepte que dans 12 Mefwre 3 quatre Temps , e premier & le troifié-
me Temps {ont également Bons..

L'on devroit fe fervir des nombres pour défigner la quantité des

“mps que contient chaque Mefare ; Par exemple , 2. feroit le figne
de la Mefire 3 deux Temps 5 3. celuy de la Mefire 3 trois Temps, &

. celuy de la Mefire 3 quatre Témps. Cependant il femble que la
{‘implicité de ces fignes les ait fait rejetter pour en choifir d'autres

\

tout-a-fait équivoques.
L'on fe fert dun € pour marquer la Mefire 3 quatre Temps,

D’un § pour la Mefire 3 deux Temps , &cc.

Notre Arteftdéja trop abftrair de luy-méme, fans vouloir y femer
de nouvelles obfcuritez : 11 eft vrai, que comme toutes les Mufiques
font remplies de ces fignes ambigus, il eft bon d’en connoitre les
proprietez pour en juger, mais non pas pour apprendre ; c’eft pour-
quoy nous croyons pouvoir nous difpenfer d’en patler, fe trouvant
affez d’Auteurs féconds en cette matiere : Voyez ce que nous en di-

ons au Second Livte, Chapitre XXIII. Au refte celuy qui {cait met-
tre en ufage /a Mefire & deux Temps , acquiert facilement la pratique

cs autres Mouvemens , qui ne dépendent que du génie & du
gotit. _

Le Signe de la Mefure (e place tofijours immediatement aprds Ia

Clef', excepté qu'il ne fe trouve quelques Diezes oy B-mols o ociez a

a Clef, (comme nous le dironsailleurs) lefquels doivent pour lors
Preceder ce Signe. De plus, fi le Mouvement change au milieu d'un

4ir, le Signe qui doit marquer ce changement fe met au commen-
Cement de la Mefare ou cela 2 lieu.

Z
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Des Figures, du Nom , @ de la walenr des Nottes
@/ des Paufes.

Ronde.  Blanche. Noire. Croche. Double croche.  Triple croche.
1

a Z | | P ¢ ) P

1o Y ou i ou-Y. q—— N h| ‘
-x A ) e TN =% 3
Mecfurc | Demie Soupir, ou | Demi {oupir , | Quart de {oupir,| Demi quare de fou-
mefure. quare de ou demi quart | ou la moitie du}pir, ou le quart du
mefure. de mefure, demi quart de jdemi quart de me-~

mefure, fure.
Deux rondes. Quatre rondes. Croches deubles. triélcs.

NN\ N o N N N L K AL -
P e L X PR Y, ;ﬁ% i ﬁ%
A 44 | I <= ] ii___%ﬁ:_ JLizET—

Deux mefures. Quatre mefures, | Croches doubles on triples croches que ’on peut licr en-

femble ; pliitdt de les feparer comme auparavant.
P

L’on peut lier les Blanches de méme que les Croches , & pour lors
leur valeur diminué de la moitié.

Les differentes figures de chaque Notzes font diftinguées par des
noms differens» qui font écrits au-deflus, ou I'on doit sapperce-
voir par les noms d’en-bas que la Ronde vaut le double de la 8-
che ; celle-cy le double de la Noire 5 celle-cy le double de la Crocke,
ainf1 de fuite ; ou bien que la #iple=Croche vaut la moitié¢ dela
double ; celle-cy la moitié de la Croche, ainfi de {uite en retrogra-

ant ; de {orte que Pon peut {e fervir de deux Blanches, de quatre
Noires , de huit Croches , de feize doubles-Croches , ou méme de tren-
te-deux #riples-Croches aulieu dela Ronde ; & de méme que celle-cy
peut tenir lieu de toutes les autres Nottes, qui enfemble contien-
nent fa jufte valeur, étant indifferent de remplir une Mefre de
quelques Norres que ce foit, & d'y en inferer de plufieurs valeurs
differentes,, pourvii que le tout accompliffe la valeur de chaque Temps
de la Mefure. »

Les caracteres qui font au-deflous des Notres , & dont le nom eft
aufli écrit au-deflous, sappellent en general Pasfes, & fervent a
marquer le repos ou le filence d’une Parsie ; de forte quefi lon veut
fairc ccffer\ une Partie pour quelques temps , ou nela faire commen-
cer quaprésun demi quart ouun quare de Temps , aprés une demic
Mefire ou une Mefure ; cn un mot apres autant de Temps ou de Me-

Sures que la fantaifiele dicte, il faut fe fervir de ces Pasfes aulicu
des Notres. '
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Chaque Mefare érant {éparée d’une Barre , comme nous P'avons
remarqué , & le Signe de la Mefare dénotant la quantité des Temps
qu'elle doit contenir, on remplit chaque Mefire d'autant de Nosses
ou de Paufes qu'il eft neceflaire , pour que I'on puifle y diftinguer
cette quantité de Temps que le Sigre dénote ; mais quoiqu’en géné-
ral la Ronde vaille une Mefure , & la Blanche une demie Mefure , 'on
peut néanmoins ne donner a chacune de ces Nottes que la valeur
d’'un Temps, en obfervant que les autres Nostes diminuent 3 pro-
portion de leur valeur ; car la Ronde vaut wolijours deux Blanches ,

uatre Noires , huit Crockes , ainfi du refte ; & a 'égard des Pasfes,
gllcs doivent étre totijours employées pour défigner le filence de la
Notte 3 laquelle elles répondent; excepté que cclﬁ':s qui marquent-les
Mefures entieres n’ont aucune dépendance , & doivent étre employées
indifferemment pour des Mefires 3 deux, 2 trois & a quatre Temps,
- de quelques Norzes que chaque Zemps {oit compofé, a l'exception

de la Ronde. 1’on peut donc fe fervir de deux Rondes, de deux Blane
ches , de deux Noires, ou méme de deux Croches , pour remplir une
Mefire 3 deux Temps, en {uppofant que chacune de ces'deux Nosres
vaut pour lors un Zemps. L'on peut aufli {e fervir de deux, detrois,
de quatre, de {ix, ou méme de_huit Nozes d'égale valeur pour un
feul Temps, & y entre-méler a difcrecion des Norzes de toute forte
de valeur, pourvil que ces valeurs égalent celles des Norzes choifies
pour compofer un Temps; mais il faut remarquer que plus on em-

loye de Nostes pour un Temps, moins elles doivent avoir de va-
cur ; de forte que la Rozde ne peut valoir moins d'un Temps , ainfi

du rc{:cc a propottion. Ixi 2( EMPLE
) 2

21 2 L 12 I 23 123 1
~ 3 | N % i A
1 st stz rotterd
st liclr s (T
@ lr i '[* u 71 A Q. p A
~ L =
Une Blanche pour chaquc tems. ‘L = Idem,
2 3 X 2 3 123
[N "
[N) " ~ 1“'*
i =Y __l__J_,r_- "T \. 92
e = =
123 4 12 3 4
B e iy o gy ts
- 11 -9 I
DV <, 1
Une Ronde , ou deux Blanches pour chajuc tems.
b¢ 2 3 X 2 3 :
ST REI SRR ArY e e
0 I . 1_L'[! -S4~ “Q‘i as
: L LI T LA 1§
Trois Blanches pour chaque tems, ! ’ ' Z ij
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L'on peut fe fervir de Noires ou de Croches au lien de Blanches
& dans la Mefare 3 trois Temps, Pon peut de plus {e fervir de dou
bles-Croches , e tout pour faire diftinguer la lenteur & la viteffe du
Mouvement , comme nous 'avons expliqué au Second Livre,, Cha-
pitre XXIII.

Les chiffres qui font au-deflus des Nortes , marquent les Temps ;
1. {ignific le premier Temps, 2. le fecond, 3. le troifiéme & 4. lc
quatriéme ; de forte que Fon peut sappercevoir par-la de la liberte
que 'on a de {ubftituer 2 une des Norres défignée pour un Temps ; telles
Panfes & telles autres Notzes que l'on veut, pourvil que la valeur
du Temps {oit contenue dans ces Paufes & dans ces autres Nosses ,
pouvant encore commencer & continuer par d’autres Nowes que
par celles que I'on a choifi pour chaque Temps, dés que la valeur
du Tempsy eft contenué,

Du Point , @) de la Liaifon.

Un Point mis au coté droit d’une Notte, en augmente [a valeur
de la moitié ; ce qui eft la méme chofe que fi apres une Notte
I'on en mettoit une autre f{ur le méme degré, laquelle ne valiic

e la moitié de la premiere ; mais comme cette {econde Notte
3cmandcroit une nouvelle articulation , on fe fert du Poinz en cecas,
ou bien on lie cette feconde Notte avec la premiere; par le moyen
d'un demi-cercle, dont chaque pointe répond a chacune de ces

deux Nottes.
EXEMPLE

= e st

b . . -y L i —

gﬁ"& < ‘“* * Cf < Tt * 11 =
1 i | v B | -
= Y ' ! T
Nottes avee un point qui valent aurant que les deux nortes lices qui font av~leflous.

e i an ] WG o 1 0 1 Y 1

P ESAERE .;!.g;f:ﬁnp s o Wli—
e ERL L

> ] 1} (1) S

Nottes lites qui ne s'articulent que comme une fewse

Du Ton,du Semi-Ton,du Dieze,du B-quarre, du B-mol , ds Majenr,
du Mineur , du Superflué €5 du Diminué.

Le plus petit Intervale que nous avons connu au commencement
de ce Chapitre fous le nom de Seconde | fe diftingue en 7on & en
Jemi-Ton , ou demi-Ton, Le femi-Ton {c trouve entre Mi & Fa, & cns
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s+t Utsau lieu que le 7o» {e trouve entre toutes les autres
Nottes de la Gamme , qui forment entre-elles un Intervale de Se-
conde, ”

11 faut remarquer 3 prefent que quoyque le /emi-Toz , dont (e fore
me le plus petit Intervale neceffaire 2 la pratique , ne fe encontre
pas cntre toutes les Nottes de la Gamme , || peut n€anmoins y_étre
employé par le moyen de certains fignes, qui ctant joints aux Not
tes, les augmentent ou les diminuent de ce femi.Ton ; de méme que
par ce moyen encore L'on peut faire trouver le Tom entre M & Fa,
& entre §i & Us, :

Ces Signes sappellent Dieze, B-guarre, 8 B-mol,

Le Dieze {e marque ainfi X ,le B guarre ainli %, le B-mol 2inf; %
chacun de ces fignes devant étre placé au coté gauche de la Notte,
comme on le voit dans I'Exemple fuivant.

Le ¥ augmente d’un fémi-Ton |a Notte qu'il précede » au lieu que
le # la diminué d'autant ; & le & auquel on donne quelquefois la
propricté du ¥ , a de plus celle de retrancher le 8ou le it »quiaparu
auparavant fur la méme Notte, en remettant par confequent cette
Notte dans fon ordre nature].

Ces Signes ne changent point le nom desNottes aufquelles ils {one
joints , excepté que pour la facilité des perfonnes qui apprennent 4
Entonner, on leur fait appeller 87 toutes l‘és Nottes précedées d’un ¥,
& Fa routes celles qui font précedées d’un #; parce que I'on monte
8 Pon defcend diasoniquement apres le § & le ¥, de méme qu'aprés
le 8i & le Fs dans la Gamme ; mais comme la pratique de Pintona-
tion eft moins neceffaire au Compofiteur que la connoiffance de
la chofe » il ne doit fe mettre en peine icy que des Intervales, & de.
Lalteration qui peut y étre caufée d’un JSémi-Ton {culement par le
moyen du %, du ¥ ou du ¥

EXEMPLE

§ La Notte | La méme Notee | La Notce f La méme Notee
18, hauffée | remife comme Si diminuéc Jremife  comme
d’un femi- | clle éroit avant d'un  femi- | clle étoit avan:
Ton, le Dicze. Ton. le B-mol, ,

FoS=——hs —R——e— _j‘

R
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AUTRE EXEMPLE.

& mi fa fol fa, ut i la fol la fi ut;
——:—6—-5—-*9—-9—%6- L“ ;
— : %6—5—3—-—§-—M-—§
d A. B. C. D.

Le % mis 4 coté de la Notte F#(A) laugmentant dun femi-Ton,
rend U'Intervale du Mi 3 ce Fa,égal a celuy de REa Mé, Ceft-a-dire,
quil ya un 7oz de part & d'autre, & par confequent il n’y aquun
femi-Ton de ce Fa au S0/ 5 ce qui fait que ces quatre premieres Not-
tes Ré, Mi , Fa ,(A) Sol obfervent le méme ordre entre-clles que §¢/,L4,
Si , (D) Ut dans la Gamme : enfuite le § misa coté dela Notte 8%, (C)
la diminuant d’un femi-Ton , fait qu'ily a un Zond'Uz a ce $i 5 (C)
& un femi-Ton de ce 8i A La 5 de forte que ces quatre Nottes U? , 5%
Lz , Sol obfervent le méme ordre entre-clles que S0/ , Fa, Mi, ké
dans la Gamme ; mais le & joint au fecond F4(B) & au {econd $4(D)
rend 2 ces Nottes leur orcirc naturel.

Les Intervales ot la difference du 707 au fémi-Ton, {c fait {entic
(fuppofé quils ne changent pas de nom pour cela’) {e diftinguant
en majenrs & minesrs , ou en Superflus & diminuez. Par exemple, la
Ticrce dU a Mi sappelle majesre’, parce quelle contient un fémi-
Ton de plus que celle de Ré 3 Fa, qui cft par confequent mineare ;
parcillement la Sixte de Mi 3 Uz eft minewre , parce quelle contient
un /émi-Ton de moins que celle de F4 a Ré ;5 ainfi des autres Inter-
vales qui portent le méme niom, & dorit la difference ne confifte
que dans un /émi-Toz de plus ou de moins, lefquels peuvent encore
étre diftinguez en fuperflus & diminues 5 mais nous n'en dirons pas
davantage 1a-deflus , parce que gela fe trouvera expliqué plus aulong
dans la {uite. “

Pour revenir au § & aux-b, il eft bon de feavoir que c'eft pref-
que totijours par lear moyen que la difference du majenr an minesr,
oudu faperflu au diminué {e reconnoit ; en ce que dans la compa-
raifon de deux Nottes dont fe forme un Intervale ; le % joint a la
Notte d’en-bas(F) rend ordinaitement cet Intervale minesr , & joint
3 12 Notted’en-haut (G) le rend majesr ; & qu'au contraire le ¥ joint
12 Notte d'enbas (#) tend cet Intervale majear, & joint 2 la Notte
d'en haut, (J) le rend minesr , le faperfiu {c rapportant au majesr , &
\e diminué qu minesr.
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" EXEMPLE

Deflus ou Nottes d’en-haut.

. : ot 1 “—_*
%:§ xS ¥ Y ? ¥ to_ﬁ
v — ¥

V]

i i i i, Si aj sixtemin, - Quinte Faufle Quince. oy
Ticrce mineure  Tierce maj,  Sixte maj R Q' e Qince
o A

Baffe , ou Nottes d’en-bas.

gZX§ S mo— — . —

Quinte fﬁyerﬂu_&".
ro— e}
BN ——-—p
13

Ceeft en comparant la Notte du Deffis avec celle de la Bafe qui
eft vis-a-vis, que Fon trouvera les Intervales majenrs ou minewrs {pé-
cifiez dans cet Exemple. ‘

Lotlque lew, le & ou le ¥ fe trouvent au-deffis ou au-deflous

‘une Notte de la B, ils n'alterent aucunement cette Notte, &
ils dénottent feulement des Intervales majenrs ou minesrs , dopt nous
patlerons en leur lieu.

Des Intervales doublez.

—

= R

De méme que I'O@ave d'une Notte choifje pour premier degré
nen eft que la replique, de méme aufli toutes les Nottes qui {ont
au-deffis de cette Octave , e font que les repliques de celles qui fe
trouvent depuis ce premier degré jufqu’a fon Octave s [ibien que le
nom de la Notte fuffit pour déterminer un Intervale, fans fe met-
tre en peine §'il eft doublé , triplé & plus. Par exemple, fi Pon
compte depuis I'U# qui eft au-deffous de la €lef de Fd,iu[au’au Sol

ui eft au-deffus de la Clefde so/, Ton v trouvera un Intervale de
ix-neuf degrez ; mais fi lon fcait une fois que So/ fair Ia Quinte
dUz, il n'eft plus befoin de compter ; & pourvii que ce §7/ {e trou-
ve au-deflus d'v#, cela fuffit ; ainfi des autres Intervales ; cet éloi-
guement plus ou moins grand n’étanta confiderer > que pour met-
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tre chaque Parsic au-deffus de la B4z , & dans fon étendue natu-
relle , que nous avons marqué a cet effet ol il en a déja été parlé.

EXEMPLE

8 s 3
I e s
=
— {0}—d ~—mi
8 ) 3
—
= . 015 :
—— =,
—II'I'L ut (Ol =w=r] ———mi: £!
Ly 8 § 3 .
_‘E"'"'Q - § l
o ;:...',_’_«r__§___: -
st
8 s 3
Q Y
=R S (] p——
11 e | ol [t ey s € )
. 1
8 ] 3 ;- —
= ‘ 'i o ey
! —
mi
%_—— [ o

===

Baflc fondamentale.

Ceft avec la Partie la plus baflc que I'on compare ordinairement
les autres , d’ott {e forment tous les Intervales; de forte qu'il fe trou-
ve icy des O&aves , des Quintes, des Tierces fimples, doubles,
wiples & quadruples, que l'on peut diftinguer en_ quinziémes,
vingt-deuxiémes , &c, mais il fuffit que 'Octave foit un Uz, la
Quinte un Sof & la,Tierce un Mi, le refte pouvant étre regardé

comme inutile quant 3 prefent.
CHAD



LIVRE TROISIEME. 185

CHAPITRE SECOND
De la “Baffe-fondamentale.

E grand neeud de la Compofition , foit pour I'Harmonies

{oit pour la Melodie , confifte principalemenit & fur tout pour
Je prefent, dans la Bafle, que nous appclﬁ)ns Fondamentale , & qui
doit proceder en ce tas, par des Intervales confonans, qui {ont
ceux de la Tierce, de /2 Ruarte , de la Luinte , & de la Sixte ; {i-
bien que I'on ne peut faire monter ni defcendre chaque Notte de
la Bafle-fondamentale que par l'un de ces Intervales , en préferant
totijours les plus petitsgiix plus grands , ceft-a-dire, que i Jon
vouloit faire monte®S defcendre cette Baffe d’une Sixte , il vau-
droit mieux la faire defcendre ou monter d'une Tierce ; caril faue
remarquer que monter de Tierce ou defcendre de Sixte, ceft la
méme chofe ; de méme que monter de Sixte ou defcendre de Tier-
ce 5 monter de Quinte ou defcendre de Quarte ; monter de Quarte
ou defcendre de Quinte , n*érant necefbaire d-avoir ces Intervales pre-
fens a Pefprit que d’une maniere , foit en montant » foit en defcen-
dant, parce que-l'un revient 3 lautre. :

EXEMPLE
Monter de 3. de 4. de 5. d: 6.

oy fol 12 m = ;
. fa § Q
5.%"1‘:‘“& s eee— = —
. — —fagg foldy= 1a¥eiq
Defiendrede6. | de 5. | de 4 | de 3

Le nom de Ia Notte fuffifant, (comme il 2 déja été dit) pour
determiner Plntervale que l'on selt propofé , & feachanc que la
Tierce d'vz eft un M5 , n’importe dans la_progreflion de cette
Bafle que ce M {oit au-deffus ou au-deflous d'Ur, ainfi des autres.

aut donc bien fe fouvenir de cecy ; car lorfque nous dirons dans
2 {uite, monter de Tierce, de Quarte, de Quinte, ou de Sixte ,
hous {ous-entendons totijours defcendre de Sixte, de Quinte, de

duarte ou de Tierce ; ou bien , fi nous difions defcendre de
lerce , nous fous-entendrions monter de Sixte, &c. en remarquant
que cela ne regarde que la progreflion de la Bafle,
ous mavons pas compris O¢tave dans le nombre des Cope
fonances, dont la progreilion de la Bafle doit étre compofee;; parce
Que I'Octave n’érant que la replique d'r. il vaut autant que la Bafle

Aa
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refte {ur 1. que de monter ou defcendre fur 'O&ave 5 cependant
T'on cft obligé quelquefois de faire defcandre la Bafle d'une O&ave,

our donner plus de liberté aux autres parties, & {ur tout afin qu'el-
fcs‘fc trouvent totjours au-deflus,, comme cela {e doit.

. CHAPITRE TROISIEME

De I'dccord pasfait , par on commence la Compofition
4 quatre Panies.

ON appelle Accord , la difpofition de plufieurs Sons entendus
enfemble, dont chacun eft marqué .RI{%‘C Notte dans'une
des Parties que I'on {e propofe.

Le feul Accord dont nous ayonsbefoin 2 prefent, eft le Parfaiz,
qui eft compofé d’une Notte que I'on met a la Bafle, de {a Tierce,
defa Quinte & defon O&aue, quel'on metdansles autres Partics.

La Gamme que nous avons propofée au Chapitre premier, doit
{ervir a trouver ces Intervales, quelque Notte ou Son que I'on pren-
ne pour Bafle, cette Baﬂs’clpouvant étcjrc regrefcm:éc par le nombre 1.

le ol, [ t.

ainfr Ut
1. 3. b 1. ou 8.

L. 2. 3. 4 s 6. 7. 8 nous marquons 1. ot
8. parce que 'O&ave eft totjours reprefentée par la méme Notte
que Lon a choifie pour Ja Bafle, en fc fouvenant qu’il faut comp-
ter en tirant a drofte , {elon Tordré des nombres marquez au tour
des cercles ot la Gamme eft contenué.

On place indifferemment la Tierce, 1a Quinte ou I'Octave dans
quelque Partic que ce {oit, pouvant mettre la Tierce au-deffus de
la Quinte ou de 'O&ave, & la Quinte au-deflus de 'O&ave, fe-
lon Iz commodité; pourvii que ces Intervales {c trouvent totijours
au-deflus de la Bafle, que Yon peut faire defcendre aufli bas que
Pon veut, afin de n’étre point géné dans les autres Parties. L'on
doit cependant obferver 2 mefure que Pon devient {cavant, de te-
nir chaque Partie dans fon érendué naturelle , faifant enforte que
la Taille sentende au-deffus de la Baffe, la Haute-contre au-deflus
de la Fondamentale, & le Deflus au-deffus de la Haute-contre.

© CHAPITRE QUATRIEME
De la fuite des oAccords.

SI la Baffe doit proceder par des Intervales confonans, les au-
tres Parties doivent proceder au contraire par des Intervales
diatoniques 3 de forte que dans ces dernieres Parties 'on ne pet




LIVRE TROISIEME 187

paffer d’une Notte 4 une autre que par celle qui en eft la plus voi-
finc : Par exemple , Uz ne peut aller qwa &¢ou a 87, s'il ne refte
pas fur le méme degré , comme gela arrive fouvent, ainfi des au-
tres ; & voici la maniere dont 3l faut s’y prendre. _
1°. Lon choifit une Notge que Pon appelle Tonigue , par laquelle
Ja Bafle doit commencer & finir, cette Notte déterminant la pro-
greflion de toutes celles qui font contenues dans I'étendue de fon
O&ave : Si nous prenons donc la Notte Uz pour #omigue | nous
ne pourrons nous fervir tant a la Bafle qu'aux autres Parties, que
des Nottes U#, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si, {ans qu’il foit permis de
les alterer par aucun Dieze ni B-mol. '

Cette Notte U# étant placée a la Bafle, on en difpofe I'Accord
parfait dans les autres Parties, en remarquant celle qui fait 'Oc-
tave de cet Ut celle qui en fait a Quinte , & celle qui en fait la Tierce.

2°, St aprés cet' U la Bafle monte de Tierce 4. ou de Quarte B.
la Partie, comme par exemple, la Taille qui aura fait F'OGave
d Uz, qui eft la Bafle, doit faire enfuite la Quinte de la Notte, qui
dans cette Bafle monte de Tierce ou de Quarte aprés Uz :

La Haute-contre qui aura fait la Tierce de cet U, doit faire en-
fuite 'O¢tave de fa-Notte qui monte de Tierce ou de Quarte.

Et le Defus qui aura fait(ia Quinte de cet U7, doit faire enfuite
la Tierce de la Notte qui monte de Tierce ou de Quarte.

3°. Si apres cet Uz la Bafle monte de Quinte €. ou- de - Sixte D.

la Taille qui aura faic F'O&ave doit faite enfuite la Tierce ; la Hau-
te-contre qui aura fait la Tieree doit faire enfuite la Quinte ; & le
le Deffus qui aura fait ]a Quinte doit faire 'Oave.
. 4% Et finalement, celuy qui ne voudra pas affujettir fa miemoire
a retenir la détermination de la progreffion de chague Partie fupe-
rieure parrapporticelledela Baﬂ% nawra qua fe fouvenir que cha~
cune de cesParties ne’ peut former un des trois Intervales qui com-
pofent PAccord parfait , que de trois manieres, foit en reftant fur la
meme Notte ou fur le méme degré, foit en ‘montant ou en def~
cendant diatoniquement , quelque route que tienne la Bafle ; de
{orte que {1 une Notte de Fune des Parties peut faire la Tierce , la
Quinte ou 'O&ave fans changer fa fituation, elle doit refter ab-
olument ; mais {1 de cette fagon il ne peut s’y trouver aucun de
ces Intervales, onle trouvera i‘mmanquagleme,nt en faifant monter
ou defcendre diatoniquement cette Notte, :

S'il arrivoit par hazard que deux Parties {& rencontraffent fur une
meme Notte, & que par [a il manquic un Intervale dans I'Accord
parfait , cela proviendroit de ce que l'une de ces deux Parties
peut former 'un des trois Intervales de cet Accord P{)arfgit , tane

a ij
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en montant quen defcendant ; d= forte que layant fait monter ,
il faudra la faire defcendre, ou layant fait defcendre il faudra la
faire monter ; ce qui eft naturel a la Partie qui fait la Quinte dune
Notte de la Bafle fuivie d’'une autre ,en remontant de Quarte, avec
laquelle Notte montée cette Partie peut faire 'Ocave en defcen-
dant & la Tierce en montant, ot pour lors cette Partic doit mon-
ter : cela eft encore naturel a la Partie qui fait 'Océtave d’une Notte
de la Bafle {uivie d'une autrc en montant de Quinte, & cette Par-
tic doit defcendre en cc cas fur la troifiéme Notte , qui monte de
Quinte dans ]a Bafle,
EXEMPLES.
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Les progreffions de ces partics fupericures font d’autant moins
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difficiles a retenir, que on n’y trouve en tout que 8 ¢, & 8 3 E F;
38,835, GH;¢3, & ¢ 8, JL: Lorfque la Baffe montede 3 A,
ou de 4 B, 1’on trouve que 8 conduit 4 5> E;¢ a 3,]; &348.G:
& lorfque la Baffe monte de ¢ ».C, ou de ¢, D,l'on trouve que 8
conduita 3,F,3d¢, H, & a8, L; de forte que quelque route
que ticnne la Bafle , Yon connoit par le premier Intervale que for-
me l'une des Parties avec cette Bafle , foit laz,lagouls, ce-
luy quelle doit former avec la Notte qui fuit dans cette Bafle; &
ainft de fuite jufqua la fin, en faifant la méme chofe de chaque
Partic en particulier, lorfqu'on n’a pas lefprit affez prefent pour
pot{lrvoil" les placer toutes enfemble au-deffiis de chaque Notte de J2
Bafle. :

L'on remarquera {ut tout quela 3, la ¢ & I'8 foient tojours con-
tenués dans les trois Parties- fupericures , étant indifferent de don-
ner laz, laoul8a quclqiuc Partic que ce foit, pour ce qui re-
garde la premiere Notte de la Bafle; mais dans une fuite d’Accords,
on ne peut fe difpenfer de fuivre 'ordre prefcrit 2 chaque Partie qut
aura fait la Tierce, la Quinte ou 'O&ave. L'on voit méme dans
PExemple, que cet ordre preferit ne fe rencontre pas feulement entre
la premiere & la feconde Notte de chaque Mefure, mais encore ene
tre la feconde Notte d’une Mefure & la {?rc:micre de la Mefure fij-
vante ; {1-bien que par tout ot la progreflion de Ja Bafie eft pareille,
celles des autres Parties y 2 un méme rapport : donc I'Intervale
marqué par un 4 entre les deux Nottes de la premiere Mefure, &
entre les deux dernieres Nottes dc_l’Ex;mplc ¢tant le méme, la pro-
greflion des parties fupericures doit y &tre la méme ; ainfi des ay-
tres Intervales de la Bafle marquez par un B, par un C & parunD,
tant au-deflus qu'au-deflous de la Baffe. Au refte, il ne faut pas s'ac-
tacher a trouver cette uniformité dansune méme Partie fuperieure,
parce que la fuite des Accords L'oblige 3 faire tantdt la Tierce » tan-
tot Ja Quinte, &c. mais on trouvera par tout que la Partie qui au-
ra faje la Tierce, la Quinte ou 'O&ave, fuivra totijours la pro-
greflion qui luy eft déterminée par celle de la Bafle, :

_ 1 faut conclure de-la, quapres avoir déterminé les Accords des
Partics par rapport a la progreflion des deux premicres Nottes de
la Bafle, il faut encore en déterminer la fuite {ur celle dela fecon-
de Notte de cette Bafle a la troifiéme; de celle-cy a la quatriéme;
de celle-cy i la cinquiéme , & ainfi jufqua la fin, chaque Notte
de la Baffe formant tofijours 'un des Intervales confonans prefcrit
3 fa progreflion avec celle qui la fuit ou qui la précéde ; & chaque
Intervale de cette Bafle déterminant la progreflion des Parties.
Nous avons mis le nombre 1. au-deffous ou au-deflus de chaque
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Notte de la Baffe, pour faite remarquer que 'on ne trouve dans
chaque Accord que 1. 3- ¢ 8

I on peut compofer a prefent une Bafle de telle maniete que l'on
jugera a propos , en la faifant neanmoins commencer & finir par
la Notte U, étant libre daillears de la faire proceder par rous les
Intervales confonans que Fon pourra s'imaginer , fans alterer la fi-
tuation des fept Nottes U#, Ré, Mi, Fa, Sol, La, 8 par aucun
Dieze ni B-mol, pourvli que Pon évite de faire rencontrer la Notte
i dans la Bafle feulement , comme nous avons eu foin de le faire
dans nos Exemples ; & apres avoir difpofé le premier Accord pat-
fait dans chaque partie, il 0’y aura qu'a donner 4 chacune de celles
qui auront fait la Tierce, la Quinte ou 'O&ave, la progreflion
qui luy fera dérerminée par celle de la Bafle,
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1l faut fe fervir todijours d'une Mefure a deux Temps dans les
commencemens , & lon peut y employer une Blanche ou une
Nmrg pour chaque Temps , de meéme que nous y avons mis ure
Ronde, :
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Souvenez-vous que montet de Sixte ou defcéndre de Tierce,
ceft la méme chofe; de méme que monter de Quarte ou defcen-
dre de Quinte. : :

Lon \%t que la difpofition de cette Bafle ne dépend que dela fan-
taific & du goiit ; l'on peut cependant Paflijertir a celle-cy dans
les commencemens , pout voir fi lesParties que 'on mettra au-
deflus feront conformes aux notres, aprés quoy l'on pourra com-
pofer d’autres Bafles 4 fon gré, en remarquant que la Notte de la
Bafle par laguelle on finit, doit étre todjours précédée d’une autre

ui foit une Quarte au-deflous ou une Quinte au-deflus, cef}-a-
girc, que la Notte Ur doit étre précédée de 1a Notee S0/ quand il
s'agit de finir, '

CHAPITRE CINQUIEME
De quelques Regles quil faue obferver

1°. J L ne faut jamais faire deux O&aves ni deux Quintes de

X fuite , ce qui {e connoit facilement par la fuite des chiffres,

ot il ne doit jamais fe rencontrer deux O&aves, ainfi 8 8, ni deux
§, ainfi 5 dans une méme partie , cette faute pouvanc s'éviter a
prefent, comme on le remarque, f{ans qu'on foit obligé d'y faire
attention. On peut cependant pratiquer I'un 8 l'autre dans les Pice
ces a quatre paities, pourvii quela progreflion des deux parties qui
fcrontqles deux O&aves ou les deux Quintes , foit renverfée, Ceft=

\ .

a-dire, que fi I'une monte en pareil cas, Pautre doit defcendre.

Exemples de dewx Oftaves , @ de deux Quintes renwerfSes.
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2% 1l faut éviter de faire monter une partie de la Tierce mineure
a I'O&ave, ce quon n’a pu appercevoir dans les Exemples précé-
cns , n‘ayant pas eacorc éré (}uc{hon du majeur ni du mineur;
mais la Diffonance dont nous allons garler, nous fera obferver cette
Regle, fans qu'il foit encorc befoin d'y fajre attention. '
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CHAPITRE SIXIE ME.
De ledecord de la Scpticme.
ARTICLE PREMIER.

gUppofé que l'on foit parvenu a une connoiffance {uffifante des
) Intervales confonans, dont I'Accord parfait & la progreflion
de la Bafle font compofez, il faut examiner a prefent le rapport que
les Intervales ont enfemble ; & fans faire attention a 'O&ave, que
Yon peur regarder comme une replique de la Bafle reprefentée par
le nombre 1, 'on remarquera que I’Accord patfait eft compof¢ de
trois Sons differens, dont la diftance du premier au fecond eft égale
a celle du fecond au troifiéme, comme on le voit dans ces trois
nombres 1 3 ¢, une Tierce d’1 a 3, & une autre de 3 a 5: Or pour
avoir I’Accord de la Septiéme, '1? n’y a qua ajodter a ccluy-cy un
autre Son dans la méme proportion, ainfi 1 3 ¢ 7 {e trouvant en-
core une Tierce de ¢ a 7. & ce dernier Accord n'étant different du
parfait que dans la Septiéme qu'on y ajoute. S

Cet Intervale ajotité a I’Accord parfair étant diffonant, 'Accord
ot il a lieu eft aufli appellé diffonant. On peut y joindre 'O&ave,
comme nous l'avons fait a 'Accord parfait , foit pour compofer a
cing Parties , foit pour faciliter la progreflion diatonique aux parties
fuperieutes , ot I'on remarquera que cette Octave prend fouvent
la place de la Quinte ; ce qui eft indifferent, n’y ayant pour ccla
qua laiffer {uivre aux parties leur cours naturel, quicft e proceder
totjours diatoniquement, foit que 'O&ave ou la Quinte fe ren-
contrent dans cet Accord de Septiéme : pour ce qui eft de la Tierce,
on ne peut guéres la feparer de cet Accord.

On ne pourra faire a prefent cet Accord de Septiéme que fur les
Nottes de la Baffe,, qui feront précédées & {uivies d’une Quarte en
montant, ou d'une Quinte en defcendant.

L'Intervale diffonant de cet Accord , qui eft la Septi¢me , doit
étre preparée & fauvée par un Intervale confonant , cCelt-a-dire,
quil faur que la Notte qui fait [a Septiéme contre la Baffe, foit pre-
cédée & fuivie d'une Tierce. La Tierce qui précéde ou qui prepare
cette Sepriéme , doit fe trouver fur le méme degré ou fur la mcre
ligne de la Septi¢me qui la fuit 5 & la Tierce quifuit ou qui fauve
cette Septi¢me , doir tofijours fe trouver en defcendant diatonique-
ment apreés cctee Septiéme, 1
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1l faut faire enforte que la premiere Septiéme foit entendué dans
le premier Temps d’'une Mefure, & par confequent prepatée dans
le fecond Temps de la Mefure précédente, en fe fouvenant qu’on
appelle premiere Septiéme, celle qui na pas été immédiatement
precedée d’une autre. D'abord que T'on aura fait une Septiéme fur
une Nottede la Bafle , qui aura été précédée d'un Intervale de Quarte
en montant, ou de Quinte en defcendant; il faut que la Bafle pro-
cede totjours par de pareils Intervales jufqu’a la Notte tonique,
qui eft a prefent celle d'v¢, en donnant un Accord de Septiéme a
chaque Notte ,; excepté a cellesd’Us & de F«. On excepte la Norte U,
Fa_rce que la Notte tonique ne peut {ubfifter comme telle quiavec
"Accord parfait 5 & l'on excepte la Notte Fz, parce que nous %tant
défendu de faire rencontrer dans la Bafle la Notte 87, cette Notte
Fa portant un Accord de Septiéme, feroit obligée de monter de
Quarte, ou de defcendre de Quinte fur cette Notte §i. La Notte
Mi doit en ctre exceprée encore, puifqu’on ne pourroit luy donner -
un Accord de Septiéme, fans étre précédée de la Notte 87, par
rapport a la progreflion limitée a la Baffe dans cet Accord ; de forte
qu'on ne pourra pratiquer a prefent cet Accord de Septiéme que
{ur les Nottes Ls, B¢ & Sol.
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Dans les partic T:pericures 'on trouve tofijours la Septiéme en-
P

N
L deox 3, ainfi 3 73; & la premiere Septiéme eft totijours préparée
dans le {econd temps ou par la feconde Notte d'une Mefure. €.

L’obligation ot I'on {e trouve de faire defcendre la Septiéme fur
a Tierce pour la fauver ,derange la prosreflion de la Partie , qui,
comme nous avons dit, doit monter de la Quinte a la Ticree,
lot{que la Baflc monte de Quarte ; mais comme cette Partie peut
defcendre acfli fur 'Oc&ave, il faur abfolument luy donner cette
progreflion , lor{que la Septiéme s’y rencontre ; parce que celle-cy
doit defcendre_dobligation fur la Tierce; ne pouvant donc chan-
get la progreflionde %a Septiéme , il fautchanger celle de la Quintc
4, f{uivant ce que nous avons dit cy-devant , que l'on étoic
obligé de faire entrer quelquefois 'O&ave au lieu de la Quinte
dans I'Accord de la Septiéme, par rapport 4 la progreflion diato-
nique des parties {uperieures ; & au Chapitre IV, que lorfque deux
Parties {e rencontroient {ur une mémeNotte, il falloit changer celle
de la partie qui peut former I'un des trois Intervales de I'Accord ,
foit en montant, foit en defcendant.

Cette méme Partic qui a fait la Quinte » peut faire encore une
autre Quinte , pourvii qu'en cet endroit {a progreflion & celle de la
Bafle foient renver{ées , comme il a été dit au Chapitre précédent ;
ce qui {e fait pour rendre les Accords plus complets, ou pour re-
mettre les parties dans leur portée naturelle, ou encore par rapport
au beau-Chant, Voyez le Guidon B. qui marque 'Oéave que
nous avons ¢évitée dans cet endroit , parce quelle fe trouve dans
une autre partie Z. quoique cela dépende du bon gotit du Compo-
Foﬁtcur lorfqu'il {e laiffe conduire par le Chant, plitot que pat

‘Harmonie.
ARTICLE SECOND.

La Septiéme qui eft la premiere, & pour ainfi dire, le principe
de toutes fes Diffonances, peut étre préparée & fauvée de toutes les
confonances ; mais comme les differentes manieres de la fauver dé=
rivent de la précédente, nous n’en parlerons pas encore ; nous di-
rons feulement quelle peut étre préparée encore par la Quinte &
par 'O&ave ; de forte que la Bafle doit defcendre pour lors de
Tierce, pour faire entendre la Septiéme préparée par la Quinte ,
& menter diatoniquement, pour faire .(émcnérc cette Septiéme pre-
paree par 'O&ave, en remarquant que toutes les Parties fuperieu-
res defcendent lor{que cette Baffe monte diatoniquement , cxcepte
ta partic qui fair la Septiéme, & qui refte_{ur le méme degré, com-
me ccla fe doit , pour defcendre enfuite fur la Tierce.
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La Septiéme peut étre encore préparée de la Sixte ; mais il weft
pas temps d'en parler , parce quil ne sagit icy que de I'Harmo-
nie fondamentale , qui > comme 'on voit , n'eft compofée que
de la Bafle , de fa Ticrce , de {a Quinte & de {a Septicme,
ainfi 1. 3. ¢ 7 _
Remarquez que la progreflion que nous avons prefcrite a la Baffe
pour les Accords de Septiéme, Article premier , ne peut changer
qua Pégard de la premiere Sepricme, & que ce n'eft quen ce cas
que cette Septiéme peut étre préparée de 'Oéave ou de la Quinte
car apres la premiere Septiéme, on trouvera todjours cette Septié-
me entre deux 3. & de quelque maniere qu'elle foit préparée, elle
fera tolijours fauvée de la Tierce. .

EXEMPLE
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SUITE DEEXEMPLE PRECEDENT.
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L'on voit que l'on peut faire a prefent des Septiémes fur les qua=
tre Nottes M¢, La, Ré& Sol, par la liberté que l'on a de faire
defcendre la Bafle de Tierce, pour preparer la Septiéine par la Quin-
te, ou de la faire monter d'une Seconde, pour préparer la Septié-
me par 'O&ave. Nous trouvons icy deux Parties qui montent en-
femble d’'unc O&ave (C), ce qui peut {c faire pour remettre les
parties dans leur portée naturclle , pourvii que ces parties entre-elles
ne faflent pas entendre deux Quintes ni deux O&aves confecurives;
car ce que nous avons dit d’une partie par rapport a la Bafle, doit
sentendre aufli de deux parties prifes 2 part, n'en ayant pas fait
mention » parce que leur difpofition préfente , nous difpenfe de faire
cette attention.

Si deux Parties peuvent monter d’une Octave, a plus forte raifon
une feule partie peut le faire, comme on le voit 4 la Bafle (J) au

lieu de refter fur le méme degré ; cependant une partic fuperieure
ne pourroit pas en faire autant dans un endroit ou la diffonance

ﬁc trouveroit preparée, & elle doit refter, en ce cas, fur le méme
egré,
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1l ne faut pas faire encote attention au Dieze que fous avons
mis au Fa, p’étant pas neceflaire que les Commencans fe ferverit
de Diczes ni de B-mols qu'ils n’en fcachent davantage. ~

Si la Baffe excéde fon ¢tendué, & fi la Taille fe trouve au-deflus
de la Haute-Contre, ceft parce que nous m’avons pas voulu déran-
ger l'ordre diatonique des parties {upericures > auquel nous devons
nous aflujettir, principa cmenticy, ) _

Nous n'avons plus rien 4 dire qui ne dépende de ces premiers
Principes; plus on les pofledera, moins on aura de difficuleé den-
tendre le refte,

CHAPITRE SEPTIEME,
‘Remargues fur la Diffonance.

Ien loin quela Diffonance doive embarraffer dans la Compo-
fition, elle en facilite au contraire les voyes, puilque dans toy=

tes les progreflions d’une Bafle, qui monte d’une Seconde » d’une
Quarte ou d’une Sixte, on trouvera totjours dans une Partie {upe-
rieure unc Notte, qui ayant fait un Intervale confonant avec la
premicre Notte de la Baffe, pourra fans chan er, faire la Septiéme
de la feconde Notte de cette Baffe 5 ce qu’il faut pratiquer autant
ue l'on peut , parce que l'on évite fouvent par ce moyen la faute
gc monter de la Tierce mineure {ur I'O&ave, & par renverfement,
comme nous le verrons ailleurs, de la Sixte mineure {ur PO¢ave.
11 faut remarquer cependant que la Notte de la Baffe fur laquelle on
voudra faire cette Septiéme, foit {uivie d’une autre Notte qui puifle
fauver de fa Tierce cette Septiéme ; finon , lon y fera *Accord

parfait,
EXEMPLE.
—— —h B.. €. Dyt e
= ==

Je ne puis faire une Septiéme fur la Notte ( B/, quoiquelle {oit
preparée par la Quinte de la Notte ( ), parce quelle ne peut étre
auvée par la Tierce de la Notte (C)5 mais cn mettant la Notre (D) au
icu de la Notte (C), je puis fort bien faire entendre la Septiéme fur la
Notte (B) , puifquclle fe fauve naturelle ment fur la Tierce de Ia
otte (D), ainf1 du refte , en fe fouvenart totjours qu'une Notte
tonique ne peut porter comme telle >»un Accord de Septiéme » &que
fous ne parlons icy que de 'Harmanie fo;ndamcnta}c.
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CHAPITRE HUITIEME
Du Ton, € du Mode.

L vous fouviendra que nous avons appellé Notze ronique , celle

par ou la Bafle commence & finit ; & que nous avons dit quelle
dérerminoit la progreflion des autres Nottes comprifes dans I'éten-
dué de fon Oéave ; par confequent {i nous prenons la Notte Uz
pour #omique , nous ne pouvons alterer la firuation des Nottes U7,
REé, Mi, Fa, Sol, La & Si par aucun Dieze ni B-mol, fans deétruire
nétre propofition ; car Ceft ainfi quela Gamme nous les repréfente
dans Iétendué de 'O&ave d'Uz; d’ott nous conclurons que le mot
de 7oz, qui s'approprie ordinairement & un Intervale comme a ce-
luy de la Tierce, doit s'approprier principalement icy a une Notte,
que l'on choifit pour compofer une Picce de Mufique {ur un cer-
tain Ton, qui cft dérerminé par le nom de cette Notte, que Pon
appelle pour ce fujet Nowe zonigue ; cette Notte ayant le privilege de
déterminer tous les Intervales diatoniques , ou tous les Tons & femi-
Tons qui doivent {e rencontrer entre les Nottes confecutives depuis
cette Nozte romique jufqu’a fon Octave, ce qui sappelle Moduler :
Or voicy la difference qu'il y a du Mode au Zon.

Le Mode confifte dans la Tierce de laNotte que lon prend pour
tonique 5 & cette Tierce ne pouvant étre que majeure ou mineure,
aufli le Mode ne peut fe diftinguer que de ces deux {ortes ; ceft pour
cette raifon que 'on renferme ordipairement le mot de Mode dans
celuy de Ton, en difant implement Toz majenr ou Ton mineur.

Si nous donnons la Ticrce majeure a la Notte U#, nous difons
que nous fommes dans le 7oz 4'Uz majenr > au licu de dire, dansle
Ton dUt, Mode majenr; & pareillement {1 nous luy donnons la Tier-
ce mineure , nous difons que nous fommes dans le Tor 4&'Ut mis
newr , toute la Modulation confiftant dans ces deux genres majenr &
winewr , qui dépendent uniquement de la Tierce que I'on donne a
la Notte prife pour #onique. La Notte U# nous reprefentant dans
I'étendué de fon O&ave tous les Tons majeurs que 'on peut prati-
quer ; & la difference du #ajenr au mineny Ctant fort petite, nous
ne nous attacherons a la faire, que lorfque nous poflederons par-
faitement le majenr. i '

Pour que la connoiffance du Ton d'U# puiffc fervir a celle de
cous les autres Tons , nous wen parlerons plus avec le nom des
Nottes qui font comprifes dans I'érendué de fon O&ave, mais
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avec des noms particuliers a chaque Notte d'un Ton : Par exem-
ple , quand nous difons la Notze tonique , celadoit s'entendre de tou-
tes {ortes de Nottes;car Ré, Mi, Fz, Sol, ¢re. peuvent ctre Nottes
toniques , aufli-bien qu’U#: mais quand on a {uppofé une fois qu'une
telle Notte eft tonique, on ne peut plus parler des autres que par
rapport a elle 5 ainfi la feconde Notte, la troifiéme, la quatriéme,
la cinquiéme, &c, ne feront telles , que par rapport a la comparaj-
{fon que l'on en fera avec la Notte tonique fuppofée, qui eft tofi-
‘jours regardee comme la premiere 5 par confequent dans le Ton
d'0#> la feconde Notte eft ¢, la troifiéme M7, la quatriéme Fa, &v.

Nom des Nottes de chagque Ton dans celuy d'Us.

Ut . . . . . . O&ave.)
Si. . . e Notte fenfible.
La. . . . . . Sixieme Notte,
Sol. . . .. . Dominante tonique. !
Fa. . .. . . Quatriéme Notte,
Mi. . . . . . . Mediante.
Ré. . . . . . Seconde Notte. ’

%Ut. . . . . . Notte tonique,

L'on remarquera icy trois Nottes , qui outre la tonique , ont cha-
cune un nom propre ; Tune sappelle Mediante , 1a {econde Dominante
& la woifiéme Norse fenfible 5 les deux premieres font celles qui com-
pofent I'Accord parfait de la- Notte tonique, & ont avec cela des
proprietez qui les font diftinguer des autres. :

La Mediante sappelle ainfi, parce quelle divife la Notte tonique
& fa Dominante en deux Therces 5 & par confequent fe trouve au
milieu ; ceft elle encore qui décide du Mode ; quand elle eft maa
Jewre, le Mode eft majenr ; quand elle eft minewre , le Mode eft “mi-
nesr , parce quelle eft cette Tierce 3 qui nous avons donné cette
proprieté.

La Dominante tonique sappelle ainfi, parce que dans toutes les -
nales elle précéde totijours immédiatement la Notte tonique , com-
me on a pd le remarquer dans les Exemples précédens, on Sof qui
cft dominante dU?, a précedé cet U par tout od il seft fait ene
tendre, & fur tdut a la fin.

La Note fenfible sSappelle ainfi , parce quelle ne (& fait jamais en-
tendre dans une Partie quelconque , que la Notte tonique ne la
fuive immédiatement ; ceft pourquoy l'on peut dire quelle fait
entir le Toz dans lequel on eft : Ainfi dans le Ton d'uz, la Me-
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diante ot M1, la Dominante SOL, & la Norse fenfible S1; cetee Mediante,
cette Dominante , & cetre Notte fenfible formant totjours dans cha-
que 7o le méme Intervale a I'égard de la Notre tonique , que M4,
sol & 8i le forment a I'ésard d’0U% 5 cecy ne fouffrant d’exceptions,
que dans la Mediante des Tons minewrs, quiy eft formée dela Tierce
mineure ; au licu quelle elt icy de la Ticrce majenre.

CHAPITRE NEUVIEME

De la maniere de Moduler harmoniguement , lorfqu'on donne
4 la Baffe une progre(fion diatomigue.

Omme nous prenons 'Ocave d'U# pour modele, il fera fa-
cile d'y reconnoicre les Intervales que Pon peut diftinguer en
majeur & en mincur, qui {font les Tierces & les Sixtes , M: formant
la Tierce majeur d'U#, &c. 0’y ayant qu'a confulter pour cela le
dénombrement que nous en faifons au Quatriéme Livre Chap. 1I.
L’on peut regarder comme Nottes toniques, toutes celles qui por-
tent des Accords parfaits , & comme Dominantes toutes celles qui
portent des Accords de Septiéme ; avec la difference que l'on eft
obligé dediftinguer la Dominante tonique de celles quion appelle
{implement Dominantes, en cc que la Tierce de la dominante to-
nique doit étre tolijours majeure , au lieu que celles des autres do-
minantes eft fouvent mineure. N’y ayant point d’autre Notte to-
nique dans le Ton d'U#, que cet Uf méme ; 'on ne peut donc donner
un Accord parfait qu'a cet U

N’y ayant point d’autre Dominante tonique dans ce méme Ton,
que 2, 'on ne peut par confequent donner I'Accord de Septiéme
avec la Tierce majeure qu'a ce Sol.

Ces deux Accords, le Parfait & celuy de /e Septiéme, font > pour
ainfi dire , les feuls quiil y ait dans toute 'Harmonie; car tout au-
tre Accord eft compofé de ces deux premiers : Ceux-cy font affec-
tez feulement a une pro;;refﬁon de la Bafle, telle que nous l'avons
dic jufqua prefent ; & {1 nous allons changer cette progreflion »
nous ne changerons pas pour ccla ces Accords, nous nen change-
rons {eulement que ladifpofition , en mettant une Octave plus haut
ou plus bas 'un des Sons dont ils font compofez ; ce qui nous
oblige a leur donner de nouveaux noms , pour les diftinguer de
ceux dont ils dérivent.

Dénom-
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Dénombrement des Accords confonans dérivez du Parfait.

11 faut fe fouvenir que le nombre 1. reprefente tofijours la Baffe,
& que les autres nombres nous marquent la diftance quil y a d’un
Son_ ou d’une Notte a cette Bafle ; que les nombres 8. 10. 12. &c.
ne {ont que la replique d'r. 3. 5. &c. puifque fi 8. eft la replique
d'r. par la méme raifon 10. & 12. feront la replique de 3. & de .

11 faut {e fouvenir encore que tous nombres pourront fe reduire
a de moindre nombres, dont les Interyales feront égaux de part &
dautres. Par exemple, 4- 5. 6.peuvent fe reduire 2 12- 3. parce qu'il
n’y a pas plus loin de 4. a 5. que d’x. 3 2. Ainfiles nombres 6. 8.
10- 12 poutront fe reduire a 1 3. 5. 7. parce quil n'y a pas plus
loin de¢ 6. 2 8. que d'r. 4 3. ainfi des autres, érant neceflaire de re-
duire a Lunité le premier des nombres qui nous marquent chaque
Accord , parce que cette unité nous reprefente totijours la Baffe de
Accord parfait, & de celuy de la Septiéme , dont dérivent tous
les Confonans & Diffonans.

Nous ne faifons point mention de I's.dans les Accords, parce
quellecft totijoursla replique dela Bafle. 1. ‘

ouau-deflous des Nottes d’une Baf- § Cet Accord fe faic totijours fur la Notte tonique
{e, pour marquer tous les Sons ( & quelquefois fur fa Dominante.

Ue Mi Sol,
Chiffres que Pon met au-deﬂus{ L’'Accord parfait eft compofé de & 5 . 1. 3. 5o
dont un Accord eft compofé.

Accords dérivez du Parfait par renverfement.

Mi, Sol, Ur, Ut, Mi, Sol,
€« . « . LAccord de 6. eft compoft de. . : ;. 3. 6. reaverfé de. 6. 8 1o,
Cer Accord fe fair tofijous fur Ia Mediante, . 3. 5.
(e
Sol, Ut, Mi,

6 . ... L’Accord de 6-4. cft compofede «. . 1. 4. 6. renverfé de Ut, Mi, Sol,
44 4. 6. 8.

Cet Accord ne fe fait que for la Dominants , mais plus rament que le
Parfait & celuy de la Septiéme, . 3. 5
™~/



;0 TRAITE DE LHARMONIE,

Dénombrement des Accords diffonans , dérivez de celuy
de la Seprieme. ’

r Sol, S, Ré, Fa:
7.+ . L'Accord de Ja Septiéme dune Dominante tonique cft compofé de..... 1.

3. 5. ™.
Accords dérivez par venverfement.
_;:
si, Ré, Fa, Sol. Sol, Si,Re, Far

&, .. L'Accord de la fanfle-Quinte eft comp. de 1. 3. 5b. 6. renverfe de

6. §. 10 11,
Cet Accord ne fe fait jamais que fur la Notte fenfiblz.
1, 3. 5.7
e
t—-_’

F‘=
Ré, Fa, Sol, Si. Sol, Si, R¢, fa
6 ¥ ..Cecluy de la petite Sixte cft comp.de 1. 3. 4. 6. renverf¢ de

4. 6. 8. 1o,
Cet Accord fe fait ordinairement fur la feconde wotte du Ton.

I3 50 7.

(S——— =

=
) Fa, Sol, Si, R, Sol, 8i, Reg, Fa,
4. . Celuy duZviton cft compoféede.... 1, 2. a® 6 renverfe de.,

. 2, 4. 6. 8
Cet Accord ne {e fait que {ur la guatriéme Notte

e
1l faut remarquer d’abord que la Notte tonique ne préte fon 4e
sord parfait qu'a {2 Mediante & i {2 Dominante ; {3 Mediante (e porte
fous Ic nom de Sixte, & fa Dominante {ous celuy de Sixte-quarte ;
ainft lorfque dans un 7# quelconque 'on fcait diftinguer la Me-
diante & la Dominante , Pon {cait en méme-temps de quels Accords
il faut fe fervir avec elles, quoique V'Accord parfait convienne mieux
a la Dominante tonique , que celuy de la Sixte quarte; & méme ce-
luy de la Septiéme femble n'étre affecté qua elle feule, fur tout
lorfquelle précéde immédiatement la Nozte tonigue. Mais que la dif-
ference de I'Accord parfait A celuy de la Septiéme ne vous occupe
point, puifque ce dernier ne confifte que dans un Son ajoiité 2
' Accord parfait, que le Compofiteur eft libre de retrancher ; de
{orte que par_tout ot I'Accord ‘de la Septiéme devoit avoir lieu,
on peut n'y faire entendre que le parfaiz. Cependant comme il eft
bon dc {eavoir ce que Lon fait, il ne faut rien retrancher fans le
connoltre , ni {ans {cavoir pourquoy ; dautantplus que cet Accord
de Septi¢me eft lorigine de tous les diffonans ; la connoifance de
fa progreflion, ceft-a-dire, de Accord qui doit le fuivre, n’étant

J L 3. 5 7.
\8 =
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pas moins neceflaire que celle de fa conftruétion , ceft-d-dire, des
Sons ou des Nottes dont il eft compofé, puifque ceft fur fa con.
ftruction & fa progreflion que fe reglent tous les autres Accords
diffonants,

Sinous avons dit que la Dominante ne portoit un Accord de Sep-
tiéme_que lorfquielle précédoit la Norse tonique , cela doir sentendre
aufli des Nottes qui compofent I decord parfuit de cette Notte tonigue,
ceft-a-dire, de la Mediante & de cette Dominante méme , lorfque ces
deux Nottes portent les Accords dérivez du parfasz, qui leur {ont
naturels,, la Dominante pouvant porter I'Accord de Sixte-quarte ,
apres celuy de la Septiéme, lorfque fa valeur le permet, le rout
au gre du Compofiteur ; & de méme que les dérivez de la Nozze
torigue ont le privilege d'éere précédez comme elle, de méme aufli
les dérivez de la Dominante tonique ne peuvent paroitre comme tels,
s'ils ne précédent pas immédiatement cette Nosre tonique , ou fes dée
tivez;; deforte qu'il ne faut pas feulement confiderer un Accord dans
faconftrution , nidans {a progreflion naturelle , mais encore dans la
differente difpofition que l'on peut donner aux Nottes qui le com.
pofent, en mettant au Deflus , celles qui fe trouvent 4 la Bafle; ou
danslaBaffe, celles qui fe trouvent au Deflus ; ce qui nous oblige de
donner differens noms a un méme Accord , {elon {2 differente dif-

ofition, pour que I'on reconnoifle en méme temps par ces noms,

es Nottes qui doivent pour-lors occuper la Baffe ; ainfi aprés avoir
reconnu que la Mediante & 1a Dominanse , qui compofent | decord par-
fait de la Noste tomique , peavent la reprefenter , en portant un Ac-
cord dérivé de ce parfait, lor{quelles fe trouvent a la Bafle, il faut
faire la méme attention fur les Nottes qui compofent I'Accord de
la Septiéme , de la Dominanse tonique qui ne peuvent fe trouver im-
médiatement avant la Nozte tonique ouges derivez, quelles ne por-
tent I'Accord dérivé de celuy de lgmseptiéme, affecté en pareil cas
A la Dominante tonigae 5 par confequent il faut fe fouvenir que (i dans
le 7on 40z, ane “des Notees So!, §i, Ré ou Fa, précédent immé-
diatement dans la Bafle celle Tt ou de i (laiffant icy celle de
Sl parce quelle eft notre premier objer dans PAccord de la Sep-
tiéme , S0/, Si, R¢, Fa) les trois autres doivent I'accompagner.

. Remarquez que nous avons dit que la Dominante poavoit porter
Vdccord parfuir aufli-bien que celuy de la Septiéme , & que dail-
leurs 2dcoord parfuis fubf(ifte tonjours dans celuy de la Septiéme ;
par confequent I'Accord de la Septiéme doit étre précédé de méme
que le parfait ; ce qui nous oblige d’attribucr une Dominante 3 routes
les Nottes quiportent des Accords de Septieme; & {cachant qu'une
Dominapte doit étre toljours une Quinte ay-deflus ou ugc Quarte

C i
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au-deflous de la Notte qu'elle domine , il neft pas difficile de con-
prendre icy que la Notte $o/ ne peut avoir pour Deminante que la
Notte R¢; {cachant encore quiune Notte n'eft appellée Dominante,
quen ce quclle en précéde une autre, qui eft une Quarte au~def-
fus, ou une Quinte au-deffous, elle ne peut porter pour lors que
PAccord de la Septiéme ; ainfi en {uivant Ja méme difpofition que
celle que nous avons donnée a '’ Accord de la Septiéme de la Notte
ol , nous trouverons celuy de la Notte Ré entre ces Nottes B¢, Fa,
La, Ut 5 d’ott nous conclurons quecette Notte &€, ou celles qui font
comprifes dans {fon Accord , ne pourront {e rencontrer dansil Bafle
immédiatcment avant la Notte §o/, {ans que leur Accord puifle etre
compofé¢ d’autres Nottes que de celles-cy ¢, Fa, La, Ut; de meme

ue ]cs Nottes Sof, §i , Ré, Fa doivent compofer I'Accord de l'une
g'ellcs , lor{que la Notte Uz les fuit ; toute la Progreflion harmoni-
que des Diflonances n’étant compofée que d’'un enchainement de
Dominantes, qui n’eft pas difficile 2 comprendre dans fon fonde-
ment , comme les Exemples de la Septiéme peuvent nous e prou=
ver ,mais ceft dans le rapport quil faut faire de ce fondement aux
differentes progreffions qui naiflent de la liberté que nous avons de
nous {ervir indifferemment de 'une des Nottes comprifes dans les
Accords fondamentaux , qui font le Parfair & celuy de la Septiéme;
celt dans ce rapport, dis-je , quetoute notre attention {uffit a peine.
Cependant en renfermant cette attention dans I'étendué¢ dune
Octave feulement , lon voit qu'il neft befoin que de fcavoir la ma-
nicre dont I Aecord confonant doit éure précédé , puifque nous faifons
{entir que le Diffonant weft pas précédé differemment ; & voicy
comme il faut raifonner , {ans fe fervir du nom des Nottes, mais
{feulement de celuy de I'lntervale que chacune de ces Nottes forme
avec la Tomique , pour que ce raifonnement puiffe fervir pour tous
les Tons en general 5 car lorfqu’il ne {era plus queftion que de ica-
voir diftinguer cette Norze zonique , Ton fera bien-tot au-deflus de
toutes -les difficultez.

La Noste 1onigue porte tolijours VAccord parfair s {a Mediante porte
totjours celuy de la Sixte , & {a Dominante porte totjours le Parfair,
lorfquelle ne précéde pas immédiatement cette Nozze ronigae, fi-
non , il faut ajoditer la Septiéme Fz a fon Accord parfait S0/, 57, Ré,

La Seconde Nozze | qui dans une progreflion diatonique fe trouve
totjours entre la Norze tonique & {a Mediante , ne peut porter, en ¢
cas, que VAccord de la petite sixte , Ré, Fa, Sol, Si.

La Nozte fenfible, qui en montant précéde la Noite ronique , doit
porter 'Accord de la fanffe-9uinte, Si, R¢, Fa, Sol 5 mais lorf-
qu'en defcendant elle précéde une Notte qui n'a point lieu dans
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I'Accord de la Nozte sonique, clle eft pour lors regardée comme Me-
diante de la Dominante 5 car elle en eft la Tierce , & doit porter, en
. . , ) ’ . : 7

ce cas, I'Accord de Sixte, Si, REé, Sol renvegfc, du Parfair Sol, Si,Ré.

La guatriéme Notte, qui en montant précéde la Dominante | doit
porter un Accord pareil 2 celuy de la Noite fenfible , lorfque: celle-cy
- précéde la Norze tonique en montant , puifque la Norze tonique & {a
Dominante doivent étre précédées également ; Ainfi , de méme quela
Notte [enfible a porté, en ce cas, I'Accord dérivé de la Dominante to=
nique , |a guatriéme Notte portera égalcm;m: un Accor_d dérivé de ce-
luy que doit porter la Notte qui dox:\nmc cette Dominante 5 de forte
que {1 5o/ domine Uz 5 Ré par la méme raifon , dominera o/ , &
comme dans leTon d'U7, Fa eft cette quatriéme Notte propofée,
elle portera I’Accord de la, grande Sixte , Fa, La, Ut » Ré, dérivé de
celuy de la Septiéme , &é, Fa, Ls, vt

Que le nom de grande Sixte ne vous éonne pas, il ne differe de
celuy de la fanfe. Quinte , quen ce que la uinte eft jufte d’un coté
& faufle de T'autre ; ce qui provient des differens genres de la Tier-
ce, qui cft majeure entre 5o/ & i , & mineure entre &é & Fa;
car vous pouvez remarquer quay refte, la difpofition de ces deyy
Accords eft J]a méme, & qu'ils fe font ¢galement fur la Tierce de
la Notte fondamentale, ou fe fait 'Accord de Ia Septiéme. Nous
dirons ailleurs la raifon pour laquelle cette diftinion {e fait dans
les Accords dérivez, & non pas dans Jes fondamentaux,

Cette quatriéme Nosre, qui en defcendant précéde la Medianze , doit
porter’Accord du Trizon Fa 2 Sol> Si,Ré.,

La fxitme Notwe, qui de coté & d'autre précéde Ia Dominante &
{a Mediante, doit porter I'Accord de perite Sixte, La U, Ré, Fa
renver{¢, ou dérivé de celuy de la Septiéme de &4 qui domine So/s

de méme que la féconde Nosse porte un pareil Accord, en précédant
la Notte tonique ou (2 Mediante. '
L’on peut confronter ce détail avee le dénombrement des Ac-
cords, é)ont la conformité nous donnera une idée plus diftincte
u tout , en remarquant que l'on peut regarder totjours la Dowi.
mante comme Notte tonique , parce que ces deux Nottes {ont égale-
ment précedées des mémes Accords , ce qui fixe lobjet; aprés quoy
‘on remarquera dans une progreflion diatonique, les Nottes qui
érivent des Accords affectez A cette Notre tonique & 2 {a Dominante,
& les Nottes qui les fuivent ; parce quune meme Notte pouvant
{e rencontrer dans deux Accords fondamentaux differens , Fon dé-
termine PAccord quielle doit porter fur Ia Notte qu