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PREFACE

p4 N TRE tous les Inftrumens qui font en ufage aujourdhuy, il n’y en a point apres 'Orgue de fi pacfaik
A que le Clavecin, puifquil a pluficurs avantages qu'aucun autre n'a tout a la fois comme Iuy. Il contienc

generalement tous les Tons de la Mufique, qui ne font diftribuez aux autres Inftrumens que parportions.
1 eft propre 3 joiicr toutes les Parrics a la fois, & peur toiijours produire une Harmonic parfaite. 1l garde
%W fon accord tres long-temps. Ileft d’unc exeréme facilicé & toucher, ne fatiguant point ceux qui en joiient,

8 nexigeant point comme quclques autres une pofture contrainte, qui méme bien fouvent ne convient pas
~ aux perfonnes modeftes. C'eft ce qui I'a mis fi fort enregne , que tout ce quiil y a de Gens de diftinttion veulent main-
tenant en fcavoir joiier.

Ce grand nombre de Perfonnes qui aimene le Clavecin, m’a fait fonger 2 donner au Public une Methode, qui en
enfeignic les Principes; & yay ete d’au,tant plus porté i lc faire, que jay vii qu'aucun Maitre ne s'en éroit encore avife
quoyque pluficurs ayent déja compofe des Methodes ou pour charter, ou pour joiier des Inftrumens. Le fain que je
‘me fuis donné en compofant celle<cy, a ete de la rendre auffi claire & intelligible, que vraye dans ce-qu'elle enfeigne-
voit. Il m’a femblé qu'un Ouvrage de cette nature feroit inutile, s'il y regnoit quclque obfcuricé : Car un Auteur ne doic
pas croire qw'on lentendra 3 demi mot comme il s’entend luy-méme, parce quil cft plein de ce qu'il fgait. It doit fon-
ger que ¢'il ne range fcs matieres dans Pordre qui leur convient, & s'il ne les explique fimplement , on ne tirera que tres-
peu de fruic de fon travail. Le but que doit fe propofer un homme qui fait un Livre pour enfeigner qucique Science,
ou quelque Art, eft qus L'on puiffe apprendre cette Scicnce, ou cer Are dans fon Livre, fans le fccours de perfonne;
fuppofé qu'ils foient d’une naturc 2 pouvoir s'apprendre ainfi. Er quoyque la Mufique ne fe puiffe pas facilement enfci-
gner par écrit, a caufe que ce qui regarde Pexécution veue prefque abfolument ére montré de vive voix, ou i la main.
Neéanmoins les Livres qui en traitent doivent érre digerez de telle forte, que ce qui concernc la Théorie s'y! puiffe
apprendre aifément: & un Autcur qui fc feroit neglige 1i-deflus, ne pourroic guere éuc excufable.

Pour ne pas tomber dans cette inconvenicent, ay pris toute la précaution qui ma paru nceeffaire. Yay ld ma Metho-
de 3 des Perfonnes qui navoicnt nulle tcinture de Mufique, pour voir fi yavois reiifli dans le defltin que jay eu de
me faire entendrc 3 ceux qui n'ont aucunce connoifflance 3c cct Are. Ces Perfonnes m'ontaffire que de bonne foy, &
fans me flacter, elles comprenoicnt facilement tous les Principes qui y font enfeignez. Je n'ay point craint apres cela
de donner cerce M:thode au Public, parce que jay unc telle confiance aux Perfonnes dont je parle, que je fuis pees
fuade qu'ciles voudroient aufli peu me tromper, quclles font pzu capables de fc wromper clles mémes. Avec tout cela,
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je ne me flavte pas d'avoir fait une fi bonne Methode, quon n'y puiffe peut &re encore trouver a reprendre. 1l oft ime
poffible qu'il rtechappe tojours quelqae chofe, méme aux foins des plus habiles. Ces Perfonnes que j'ay confulebes n’ayanc
int de connoiffance dans la Mufique, n’one pli que voir fi ce que yay écrit éroit intelligibic , mais non pas fi j'ay raie
fonné jufte dans mes preceptes, ou fi j'ay oubli¢ quelque point imporrant : C'eft pourquoy je prie ceux qui font éclairez
fur ces matieres d’excufer les fautes que aurois puylaiffer gliffer, en confiderant quil n’y a perfonne diinfajllible. Mais
ils m'obligeroient encore bien plusfenfiblement, s'ils fe vouloient donner la peine de me faire connoitre mes erreurs 3
moi-méme; je me ferois un extréme plaifir de defferer 3 leurs lumieres, & de corriger mon Ouvrage fur leurs avis,

4l l'on en faifoit une feconde Edidion.
A VIS

Pour les Perfonnes qui wveulent apprendre 4 jouer du Clavecin.

C EUX qui defirent apprendre i joiicr du Clavecin, doivent avoir deux difpofitions principales pour yreifir.

Ces deux difpofitions font FOxrErLLe & la Mam.
L’Oreille confifte 3 entendre la difference des Sons de 1a Mufique, & la differente Cadence des Airs dans
toute Ja jufteffe imaginable Et quoyque cela paroiffc d abord confiderable,, il eft néanmoins certain que certe
extréme I’uﬂ:c(l’c d'Orcille pour PIntonation & pour la Cadence, eft un don accordé prefque i tousles hommes, come
me la Vué & la Parole. Car il y en a psu qui ne chantent, & ne danfent narurellement. Si ce n'eft pas dans toute la
delicateffe & la proprete que 'Are a recherche, c'eft du moins dans la coretion qu'il preferit, & qu'il n'atiré luy-mé.
me que de la Nature. C'eft donc déja un grand point pour ceux qui veulent apprendre la Mufique oua joiicr de quel-
que Inftrument, que de {avoir qu'ils ont naturellement lc difcernement deI'Orcille;; c'eft 2 dire, la premuerc & la prin-
cipale de toutes les difpofitions. Mais siils veulent s’en affurer encore davantage , quils faffent les épreuvgs que je vas
leur enfeigner. Quiils voyent fi quand ils entendent une belle Mufique, ils cntrent dans tous les mouvemens qu'elle
veu infpirer; s'ils sactendriffent aux endroits tendres, & fe reveillent aux endroits gays: s'ils chancent intéricurcment
ce quils entendent chanter ou joiier aux aucres: sil ne leur femble pas que pour p=u qu'on leur ciic montré , ils en fe-
roient autant fans peine, Car fi la chofe leur paroit aifce, ¢ eft une marque qu'ilsy reiiffiront; mais fi elic leur paroir fur-
enante & difficile, ils fcront bicn d’y renoncer. Qu'ils examinent donc s'ils goutent bien le Chant & PHarmonie
=s Pieces. S'ils entrent dans la Cadences des Airs.  S'ils fe fentent emportez comme malgré cux 3 fuivie la mefure,
S'ils 1a battent fans y fonger ou de la téte ou autrement. Voila les vericables difpofitions qui font le Muficien, & fans

Jefquelles on travaille inutilement 3 le devenir.

A légard de la difpofiion dc Ja Muin, il n'y a perfonne qui n'en puiffe avoir, s'il cammence de bonne heutre A
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s'exercer. Cette difpofition n'éranc autre chofe quune grande foupleffz dans des nerfs qui laiffer aux doiges fa liberek
de fe remuer fubtilement : 'enfance eft le temps Ic plus propre 3 Pacquerir. C'eft une experience faite, que coux qui
ont commence de jeunefle font devenus habiles; & que ccux qui ne s’y font pris que tard n'ont pas réiiffi. On he peus
affigner précifement lige ot il n'eft plus cemps de commencer, parce que les difpoficions foret difgcrcntes fclon les per-
fonncs. Necanmoins on peut dire al'avantage des Dames, qu caufe dc la delicatefle naturelle de leur fexe, clies onc
a trente ans encore plus de. difpoficion dans la maih que les hommces n’en ont X quinze ou fcizz; mais la faifon la plus
favorable pour les uns & pour les autres eft la grande enfance: ceft a dire, avant dix ans, & méme dés cinq ou fix.

Ceux qui font pourvis de ces deux difpoficions ont encore un foin 3 fc donner; c’eft de choifit un bon Maite. De
ce choix dépend du moins autant que du refte, le fuccés de Petude d'un écolier. Tel feroit devenu habile, s'il efic été
bicn montré, qui eft demcure ignorant parce que fon Maitrel'eroit; & tel autre au contaire a beaucoup profite, quoy-
quil euc moins de difpofition, parce que fon Maitre a f¢d luy faire fairc un bon ufage du peu qu'il en avoir.

Un Maitre pour éerc bon doie avoir deux qualitez,le S¢avorr& laPros11E; parce que pour faire un bon ¢colier,
il fauc abfolument deux difpofitions dans lc Maitre: QW 1L LE PUISSE & QUIL LE VEUIELLE.

Par le Sgavoir d’'un Maitre, il nc faut pas entendre fimplement quiil foit habile Joiieur de Clavecin, & excellent
Compofiteur en Mufique: Il faut cntendre qu'il joigne 3 ces deux avantages, le calent de bien montrer, qui eft unc
qualité fore diftinguce de cclle de-cclebre Muficien.

Un bon Maitre {cait connoitre 3 fond les differentes difpofitions de ceux qui fe mettent citre: fes mains, 8¢ s'accom-
modant 3 la portee & 2 la capacite de chacun, il les inftruic lcs uns & les aucres dans la manicre qui leur conviene
ke micux. Il ic fait autant de methodes differentes, qu'il a de differcns genies & conduiee. 11 patle cn enfant aux en-
enfans; raifonnablement aux perfonnes raifonnables: aux uns & aux awres avec intelligence & nerrece. It expofe fes
principes dans un bon ordre & les prefente tolijours fous des idées fimples & dérachces. Il n'embarafle point la me-
aoire de ceux quil inftruit par des diftin@ions hors de faifon. It cnfcigne une regle generale comme fi elle etoit fans
exception , attendant que Poccafion amene cette cxcc‘;tion pour en parler , parce qu'il fcaic qwalors clle fe congoit
micux; & que s'il en cut parle d’abord clle eiit empéché | unpreflion de la cegle gencrale. Il donnc fa premierercgle
comme fi elle étoit la feule done il dir jamais parler; & lorfquil paffe 3 unc feconde, c'eft toiijours fans faire aucune
mention de celles qui la doivent fuivre.

Paffant de la Theoric 3 la Pratique, le bon Maitre fgaie choifir pour chacun de fes écolicrs les picces qui convien.
nent le micux i la difpofition dc lcur main. Il en compofc méme exprés pour ccux qui en peuvent avoir befoin.
Mais aprés avoir mis entrc les mains de fcs ¢colicrs quelques pieces faciles pour les divertir au commencement, il leur
en donne enfuite qui font dirc&ement oppoftes X la difpofition de leur main pour en corriger le defau. .

Le bon Maitre menc loin dans la perfedtion celuy qui a bzaucoup de facilicé pour cet excrcice , & plusloin celuy
qui en a davantage. I fait joiicr micux que luy-méme les Ecoliers ou Ecolicres qui peuvent avoir plus de difpofition
que luy. Mais comme il fgait qu'on nc peur profiter fi Fon n'a de Tateache i fon cxcrcice, il a encore unfecree par-
ticulier pour faire enforte que les Ecoliers {c plaifent 3 apprendre. Ce talent eft un des plus neceflaircs aux Maitres
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qui ont des enfans 3 enfelgner, car lalegerete naturelle des jeunes enfans fait bien fouvent qu'aprés avoir fouhaicé ardem-
ment d’apprendre 3 joiier du Clavecin,, ils en font deégoiitez des la troificme ou quatrieme Legon i caufe de la difficuleé quils
y trouvent : & leur dégoiit va quelques fois fi loin quun exercice qui s'apelle jeu, & qui devroit effedivement
prendre en joiiant n'eft pour eux qu'un objet de triftcfle & de larmes. C'eft donc aux Maitres i trouver le moyen
foulager fes tendres éléves qu'on leur donne de routesles difficultes quiles rebutent , & d'agir avec eux de maniére qu'ils
sadonnent i leurs petits exercices avec plaifir, ou du moins avec courage & perfeverance.

Aprés avoir parle des bonnes qualitez du Maitre de Clavecin, il faut dire un mot des deffauts qu'il peut avoir. . .

Laiffant 2 part limprobité de ne pas montrer en confcience ce qu'on fGaic, lacheté queje ne puis fuppofer en aucun
Maitre que ce foit, jc ne connois de deffaut confidérable dans un Maitwre de Clavecin, quc celuy de ne fgavoir pas
pofer la main de fes Ecoliers, & dc leur faire faire un mauvais. ufuge de leurs doigts. Les mauvais principes, & les
fauffes regles qu'il peuc enfeigner, font des crreurs aifées A corriger quand on vient i les reconnoitre; mais le deffaus
de mal employer fes doiges, eft celuy de tous qui fe reparc lc plus difficilement quand il eft une fois contrade : 1l
demeure fouvent toute la vie comme un obftacle éeernel i la perfedtion du Jeu. Or ce deffauc ne nous venant jamais
que du Maitre qui nous a commence, il eft imporcane den choifir un qui fgache Pévicer.

Mais cet inconvenient n'eft guere i craindre pour les perfonnes qui apprennent i Paris ol il y a maintenant de i
habiles Maitres de Clavecin, 3uc je puis avoiier fansles flatter , que cefont evx qui m'ont fourni lidée duMaitre par-
fait que jay dépeinc dans co difcours.

L’Agréement qu'on apella Ha.rpégc , étant marque différamment dans les Ouvrages des Maitres de Clavecin, on a
crii devoir sarréter cn cette Methode d le defigner par cetre marque 3 comme étantun caraéere plus connu , & plus
propre 3 faire impreflion fur la memoire.

n a aufli choifi cette marque £ pour le Pincé comme celle qui a é¢ employée jufqu’a prefent dans toutes les
Methades de Mufique.

eApollon [eul , ou pléto"t la Nature
Fast le Poéte ¢ le <I¥Cuficien ;
Sans elle en vain Uefprit (¢ donne la torture ,

On fé tué & Fon n’apprmd rien.
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EXTRAIT DU PKIVILEGE

iRt AR Leteres Patentes du Roy données i Arras 'onziéme jour du mois de May, I'An

-2

A} de Grace mil fix cent foixante & treize, Signées LOUIS ; Et plus bas, Par le Roy, Cot-
342 BERT; Scellées du grand Sceau de cire jaunc: Verifiées & Regiftrées en Parlement le 4.

<5

N A TR ) , R . .,
’ &S’%’Z‘S\% Avril 1678, Confirmées par Arrefts contradiGtoires du Confeil Privé du Roy des 30. Sep-

tembre 1694. & 8. Aoult 1696. Ileft permis a Chriftophe Ballard , feul Imprimeur du Roy

our la Mufique, d’lmprimer, faire {mprimer , Vendre & Diftribuer toute forte de Mufique tant Vo-
cale, quInftrumentale, de tous Auteurs: Faifant défences A toutes autres perfonnes de quelque condi-
tion & qualité qu'elles foient, d'entreprendre ou faire entreprendre ladite Impreflion de Mufique, ny
autre chofc concernant icelle, en aucun lieu de ce Royaume, Terres & Scigneuries de fon obeiffan-
ce, nonobftant toutes Lettres a ce contraires; ny méme de Tailler ny fondre aucuns Caraeres de
Mufique fans le congé & permiffion dudic Ballard, a peine de confifcarion defdits Caracteres & Imprefs
fions, & de fix mille livres d’'amende, ainfi qu'il eft plus amplement déclaré efdites Lettres: Sadire
Majefté voulant qu'a IExtraic d'icelles mis au commencement ou fin defdits Livres imprimez,, foy foit

ajodtéc comme a I'Original,
&
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LES PRINCIPES

™ iy Ous les principes du Clavecin fe réduifent
3 Rt} 1 la connoiflance de deux chofes ;LA T ABLA-
-%;%ruan & LE CLAVIER.
A 8A) Onappelle CLavier cet affemblage de

3 C&70) Touches , par le moyen defquelles on faic
refonner le Clavecin.

La Tasrature eft 'amas des figures ou caratteres,
qu: fervent a écrire la Mufique.

Le Clavier n’eft pas difficile 2 connoitre: Il ne faut que
fgavoir le nom de cgaquc Touche en particulier.

La Tablarure demande plus d’application; outre les noms

U CLAVECIN

des figures,, il faut connoitre encore ce qu'elles fignifient; &2
c’eft ce qui faitla maticre de ce Traite.

Les principales figures de la Tablature, font celles quon
appelle Notes. Celles-Ii marquent le Chant & les Accords
des Pieces, & font proprement la Mufique méme. Lcs aue
tres font moins eflentielles, & ne d’fignent que le mouve.
ment des Piéces; les agrémens quiil y faut faire , ou quele
que chofe de femblable.

Tenfeignerai premicrement i connoftre les Notes; Enfuis
te jexpliquerai le Clavier; & je parlerai du Mouvement,
des Agrémens, & du refte,

CHAPITRE PREMIER
DES NOTES ET DES CLEFS.
L Es Notes font des caraQeres dont la forme eft reprefentce dans la démonfiration qui fuic.
DEMONSTRATION DES NOTES.
e —
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Ces Notes font affifes fur differens degrez, formez par des lignes tirées parallelement, lune au deflus de launre,

A
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Quclques-uns appellent ces lignes 'Ec HE L 1L Edela Mufi-
que. Le nomure des lignes cflenticlles de 'échelle eft fixe a
cinq. Voyez les kemargues Mais on en ajolite d'autres
petites en de certaines occafions, felon le befoin qu'on cn
a, pour monter ou pour defcendre , comme il paroit par la
demonftration cy-devant,

Les Notes prennentleurs noms des degrez fur lefquels cl-
les font pofecs, par rapport i unc certaine figure quon ap-
pelle CLeF,laqucllc cft toljours marquee au commence-
ment des cinq lignes eflendclles : Mais avant que d’expli-
quer comment ccla fe fair, il faur dire,

Qxa’il y a trois Clefs dans la Mufique. Zoyez les Rem. La
clef d%*r, laclet deSov, & laclef deFa , reprefentecs dans
la demonftration fuivante.

DEMONSTRATION DES CLEFS.

g g=—r===F=

CLer PUr Cirer peE Sor. Crer pE Fa.

L'une de ccs trois clefs préfide tofijours au commence-
ment des cinq lignes de Péchelle, & il faut remarquer que,
quoicgle chacune foit d’une grandeur 2 occuper les cinq li-
gnes 3 la fois; une clef cependant n'eft cenfee affife
que fur une feule ligne , & c’eft fur celle des cinq qui la
coupe dans le milieu. Ce quwon verra encore micux par les
demonftrations des pages fuivantes.

Il faut encore remarquer que les clefs ne font pas toii-
jours affifes fur la méme ligne; mais quelles font tantde fur
Pun= , & tantde fur Pautre. On ne les met cependant pas in-
differemment fur toutes les lignes ; chaque clef a les fien-
aes affe@ees: Celle de SoL ne fe met que fur la premidre,

N CI1PES

c'cft-a-dirc fur la plus bafle des cinq , ou fur la feconde, &
jamais fur lcs autres : Celle de F a fur la troifiéme, ou fur la
quatrieme , & point ailleurs : Ex celle d'U T fur toutes les -
gnes, excepee fur la cinquieme qui eft la plus élevée. La
démonltration en cft aux pages fuivantes.

Les noms des Notes font U T, RE,M1,Fa,S01,LA,ST,
& c'cltla clef quicenfeigne quelle Note s'appelle U T, quelle
R, quelle M1, &c. Ce qui fe fait de cette forte.

Powr la ¢lefdUT

Quand c’cft la clef d'U T qui prefide & quelle eft pofée
{ur la premicre ligne , c’eft-3-dire fur la plus baffe, il faur
dirc Ut fur lapremicreligne. Or comme l'ordre que tien-
nent les Notes fur 'echelle eft en montant, celui quelles
ont dans le cercle qui fuit, commengant celle qu'on vou-
dra, & rournant continuellement i droite , en rep=tant toii-
jours les mémesnoms; & en defcendant, celui qu'elles ont
dans le méme cercle en tournant continuellement 3 gau-
che; il eft aifé quand on fgait ou 'on doic dire U T, de fga-
voir le nom de toutes les autres Notes, puifqu’elles les ont
par rapport a celle-la.

Car fil'ondit Ut furla premicere ligne, il faurdiceR & furle
degre daudeflus; c’cft-i-dire, entre la premicre & la fecon.
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de: enfuite M 1 fur lafeconde, & puis Fa cntrelafeconde &
latroifiéme , apréscela So . fur latroifieme ; & 2infidurcte,
comme il eft démontré cy-aprés.

Quand laclef d'U T cft pofce fur la fcconde ligne , toutes
les Notes changentde place: Il faut dire Ut fur la feconde.
R E entre deux & trois. M1 fur la oifieme, &c. comme il
eft expliqué dans la démonftration cy-aprés.

La clef d'U 1 étant pofée fur latroificme ligne,, on dit U~
fur la roifiéme. R entre trois & quatre. Mi fur la quatriéme,
&c. fuivant leur ordre.

Lorfquelle eft fur la quarricme , on dit Ut fur la qua-
wiéme , & enfuite le nom des autres Notes fuivantleur ordre.
Pour la clef de SoL.

La clef de Sot fait un effctparcilaceluidela clef dUT.
Lotfqu'elle eft pofée fur la premiére ligne ellelui donne fon
nom, & 'on dit So furla premicre. La ,entrela premicre &

DEMONS
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. 3
la feconde. S1,furla feconde, & ainfi des autres, en fuivant

I'ordre quont les Notes dans le petit Cercle cy-devant.,

Si clle cft pofce fur la feconde ligne, clle éleve toutes les
Notesdedeuxdegrez, & lon dic So L fur la feconde, La
entre deux & trois. S1, fur la toificme, & le refte par rap:
port & lordre.

Pour la clef de Fa

La clef de F adonne comme les deux autres fon nom §
la ligne fur laquelle clle eft pofce. Quand clle cftfur latroi-
fitinc ondit Fa , fur cette troifieme. So, entre trois & quatre,
La, fur la quatriéme, & le refte comme lordre du cerele
le demandec.

Si elle cft fur la quatrieme , c’eft fur la quatrieme qu'on
3it Fa,& dclx lenom des autres Notes par rapport a 'or-

re.

TRATION

De toutes les diﬁcrmtes Pofitions des Clcfs , ¢ du Cbangemmt du nom des Notes..
La clef d'Ut fur la premicre ligne.

-&_—ﬁ-—-g: Ut

—— —_— 0 Q Si La Sol.
— g——9 =
o 3 P—— —
“© R M F sof La Si Ut Re M 2 sol Ia Ry
La clef d'Ut fur 1a feconde ligne.

a— - 3 & S Q —Q—- w s Ls sol P u
E ® 2 = = =* 1——0 — —
Ue Re Mi Fa sol La si Ut Re "'0“""6"'
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La clef d'Ut fur la woifiéme ligne.
. S _Q_ﬁ._ Ut Si La Sol Fa Mi Re Ue
3—¢—3% = ’
? S—5—3 s = 2
- Ut Re Mi Fa La si Ut - v 3
La clef dUt fur la quatncme lngnc
8 —— Q... Ut si Sol Fa Mi Ré Ut
E ¥ 4 Q ) 3
§ )
T 0 [\) 0 ;_‘
U Re Mi fa Sol La
La clef de Sol fur la premiére ligne.
N & -.Q... Sol Fa Mi Ré
= e e 2 ' =
Q 8 ? -
6 Sol La Si Ue Re Mi Fa Sol La Si ut s -0—6-4
La clef de Sol fur la feconde ligne.
o o_—9 Q== Fa Mi R Ut
5 . S——
Sal La Si Ut Re Mi Fa Sol La si U ) S -
La clef de Fa fur la troifiéme ligne.
— _Q_Q ‘0—‘&—"" Fa. Mi Ré U i La  So Fa Mi Re Ut
<z ———— 3 A
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La clef de Fa fur la quattiémc lignc.
& (- — Y " F M Re Ut Si Lr  Sol Fa Mi Re Uc Si La  Sof
> ow_-'—a 9 -
- ‘Qd 6 -6-—-6 -
Fo sol La Si Ut Re Mi —) - o

Tl faut retenir par coeur les noms de toutes les Notes, &
les mettre fi bien dans fa tétc, qu'en voyant de la Mufique
ecrite, on puifle la lire tour d’un coup, & dire fans héficer,
Ut, Sol,Mi,Fa,Re, La, Si,Sol, Ut, Re, Si, Ut, &c. Mais
pour faire entrer cette connoiffance avec méthode dans (a
memoire, il ne faut pas embraffer toutes les clefs i la fois.
Il ne faut s'atcecher d'abord qu'a une feule , comme par exem-
ple i celle d'Ur pofee fur la premiére ligne ; Et quand on
connoitra bien les Notes par cette Clef ainfi pofte, on les
apprendra par la méme clef pofée fur la feconde ligne,
& puis fur la troifieme, & enfin fur la quatriéme. On ob-
fcrvera le méme ordre pour les aueres clefs. Il neft ce-
pendant pas neceflaire ch s'attacher 3 connoitre les Notes
par toutes les differentes pofitions de chajuc clef,a moins
qwon ne vaiiille feavoir la Mufique 3 fond. Car pour ccux
qui fe bornent 3 jouér du Clavecin, il leur fuffic d'apprendre
A nommer les Notes par les clefs,qui font en ufage dans
la Fablature du Clavecin.

On fc fere dans la Tablature du Clavecin de toutes les
trois clefs; mais on lesfixe chacune fur unc feule ligne. La
cLer p'Ur fur la premiére; 1a cLer pe Sot fur la feconde,
& LA cier pe Fa furla troifiéme. Onpeurdoncdiabord fe
contenter d’apprendre 3 nommer les Notes par les clefs pofées
de cette forte. Maisil cftbon dans!a fuite de paffer anx au-
tres pofitions ; parce que pour le Clavecin méme on ne s'cn

tientpas tolijours A ces troisli , & quon met en de certai-
nes occafions la clef d'Ur furlatroifiéme ligne; celle de Fa
fur laquatricine, & cclle de Sovfur la premicre. Ceft pour-
quoi il eft bon de fe familiarifer avec toutes les differentes
pofitions dcs clefs; mais il fufficd’abord dc commencer par
les trois dont yai parle.

Certe pluralit? de clefs, & ces changemensdc placcsqu'el-
les font, cft peut-étre cequil y a de plus cmbaraffant dans
la tablature du Clavecin, Zopez les Remargues ot il eft
propof¢ d’abolir cet ufage deplufieurs clefs, & de rendrela
Tablature incomparablement plus facile, en reduifant tou-
tes les difterentes maniéres de pommer les Notes , a une
manicre unique & invariable,

Ordre g'il faut garder pour apprendre i nommir lei Notes.

Pour imprimer les Notcs dans {3 m:moire, il faut pte-
miérement retenir les noms dc celles qui font fur les lie
gnes. Comme par exemple, fi onvecut apprcngl'rch nommer
Ies Notes par la clef &Ut pofce fur la premiére ligne ; il
faut recenit quion dit Ur fur cerxe ligne, M fur la feconde,
Sot fur la woifiéme, St fur la quatriéme, & Re fur la cin-
e

qui¢me. °
—-—— . N
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Il faut fe rompre beaucoup i cela, & les pouvoir dire en
montant U, M1, Sor, S1, RE, & en defccndpant RE, S1, Sor,
M, Ur, avec la méme facilité. Ecpour voir fi on les f¢ait, fe
queftionner foi-méme ; c’eft-3-dire prendre un Papier ouun
Livre de Mufique, & effayer fi on dira bien tout d’'uncoup:
Cette Note eftun Sor, celle-Ii un M1, cette autre un St ,-8c.
Quand on n’héfitera plus & nommer les Notes qui font
fur les lignes, on apprendra avec la méme méthode celles
quifont dans les efpaces ; c'eft-a-dire entre les lignes.

a—3_

*:5:8::::!

Re Fa La Us

Aprés cela celles qui font par
deflus les cinq lignes effenticl-
les en gardantle méme ordre.

— :&: - ﬁ.. La Fa Si Sol
- ..2.......; _%:::.'i Etenfin celles -
£t —=—1 quifontpar [oToTTTTTTT
g b deffous. E:*: - -

Fa La Mi Sol . ¥
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Il ne faue point apprendre les Notes par la clef de Sol,
quon ne les connoiffe parfaitement par la clef d'Ut;
car Pempreflement dans Pctude faic reculer au licu d'a-
vancer. Il faut fe rendre fir d'une premicre chofe avant
que de paffer & une feconde; n’en envifager jamais quune
a la fois , & s'en faire I'idce la plus fimple & la plus nette
quil fe puiffe , & ceci regarde toute forte d’erude. Quand
on connoitra les Notes aufli-bien par la clef de Sol, que
par laclef d'Uc, on les apprendra par la clef de Fa. Il
n'importe cependant par laquelle des trois on commence ;
car il les faut fcavoir toutes trois ¢galement bien ; mais il faue
fe fouvenir den’en apprendre quune 2 lafois, & de garder
en l'apprenant l'ordre que j'ai enfeigne.

DE'MONSTRATION DU CLAVIER.

_Ji}- B
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DU CLAVIER

PrE's la connnoiflance des Notes, doit fuivre natu-
rellement celle du Clavier, puifque ceft fur le Clavier
qu'on éxécute les Picces. 3 L

Il m’afemblé quelameilleure maniere de Penfeigner etoit
d'en faire ici defliner un touc entier , fur lequel le nom de cha-
que Touche fuc ecrit dans fon ordre. Le Clavier eft compofe
de deux fortes de Touches, de Noires & de Blanches.

Les noms des Noires font comme des Notes U T, R,
M1 ,Fa,Sor,La, Si,reiterez pluficurs fois.

Les Blanches portent les mémes noms que les Noires, &
{c diftinguent de plus par les marques que yai mifes deflus,
defquellesje parlerai aillcurs. Il fuffic prefentement de re-
marquer , quc parmi les Blanches, les trois Touches Ut, Fa,
Sor, font caraderifces par cettc marque %, & les
deux Touches S1, M 1, par cette autre §. Il n’y a point par-
mi lesBlanches de R e nyde L a. #oyeZ les Remarques s mais
woyez auparavant le Chapitre X ¥ I. du B,e'nlxol

Quelques-uns appellentles Blanches en gencral,les FEmnres.

. Lcs Touches blanches font diftribuées par deux & par
trois, & cette diftribucion fert & faire reconnoitre les Tou-
ches al'il, tant Noires que Blanches; car fansce different
partage tout feroit confondu, & I'eil n'y feroit aucune diftin-
&ion. Pour fe fervir donc du fecours qu'apporte cette ma-
pi¢re deles diftribuer , il faut remarquer que celle des Tou-
ches noires qui sappelle U, eft celle qui eftplacéeau cdte

auche des deux blanches. Queie Re et entre les deux blan-
ches, & le Mraleur coté droit. Le Fa au cére gauche des trois
blanches.Le So entre la premicre &z lafeconde. Le Laentre
la feconde & la troifiéme; & enfin,le St au cbee droic des
trois mémes blanches. Quand on connoit {ept Touches noi-
res & cinq Touches blanches, on connoit toutle Clavier.
Il y aparmi les Touches noites trois Touches qui s'appel-
lent Clets ¥ ovez les Remarauves pour de nom des Clefs La

clef de Fa, la clef d'Ut, & la clef de Sol comme dans 12
Tablature. Ce font celles aupres defquelles j'ai marqué les
clefs , dans la figure du Clavier.

La premicre Touche noire, & les deux premiéres blan-
ches, ne portent pas les noms qulelles devroient avoir na-
turellement , & cela parce quon a trouvé plus a propos
de les accorder 3 drautres Tons qus ceux que leur pta-
ce leur prefcric, pour avantage du Chant des Bafl™s. Sur
quoi il faut remarquer quil y a des Inftrumens qui n'ont
point cette premicre Touche noire , quieftun Sor, & dont ie
Clavicr cominence par Ut. Ily en ad'autres dont l'une des
dcux premicres blanches, & méme toutes les deux font dou
bles & font deux Tons: Ceft pourquoi yai mis deux noms
fur chacune de ces Touches qui font ceux quelles one
quand elles font doubles. Lor{quelles font fimpleselles s ap-
pellent pour Pordinaire, la premiére LA & la feconde Si.
Mais il nc faut pas sembaraffer du nomde ces deux Tou-
ches, parce quelles fervent aflez rarement fur-tour, dans les
Piccesquon apprend au commencement , & avant que le
tempsde s'en fervir foit venu, on aura tout le loifir de s'in-
former de quelquiun , comraent ces Touches fe nomment
au Clavecin , ou i I'Epinette qu'on aura: car clles ne font pas
les mémes en tous les Inftrumens , & leur difference dé-
pendde la maniére de celui qui accorde; mais pour I'ordia
naire onles met aul Ao &au S

Je ne croi pas éue oblige de dire quaux Clavecins qui ont
deux Claviers;I'un & lautre font tout-A-fait femblables, en
noms, cn figure, & entout. Cela fe voitde foi-méme.

Il faut {c rendre aufli {ur dans la connoiffance des Tou-
ches du Clavier, que dans la connotffance des Notes de la
Tablature, & pouvoir dire avec la méme facilité | c’eft-3-dire
tout d'un coup & fans hefiter : Cette Touche sappelle Sor,
celle-la U 1 cette autre M 1. &c.
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CHAPITRE

I 1L

DE LA MANIERE DETUDIER LES PIECES.

U A N D on connoit parfaitement les Notes & les

Touches , il ne faut plus qu'avoir un Livre de Picces
dc Clavecin;; le metre devant fes yeux;; lire les Notes qui y
font ecrites, & les toucher fur le Clavier , 3 mefurc quon
les lit. Le Clavecin chanterales Airs qui feront écrits duns le
Livre , pourvit quon obferve tout ce que je dirai dans la
fuite. Voila en général comme on érudie les Picces; mais
pour dire plus particuli¢rement commentil s’y faut prendre,
je ferai premicrement remarquer , que c'eft fur les Touches
noircs quon jou¢ & non fur les blanches , qui ne fervent
quen de certaines occafions , dont je ferai mention plus
bas.

On doit toucher les Notes en certains endroits du Cla-
vier, par rapport auxdegrez ou elles font placees fur le Pa-
picr; ce qui s'expliquera mieux par des Exemples.
—————= La Notc quon voitici eft unSor; Il fauc

——=— donc pour l'exprimer toucher un Sor fur le
~——wme Clavier; mais comme il y en a pluficurs, on
ne {gaura lequel choifir. La clef leve certe difficule.

On doit toucher les Notes fur le Clavier, premi¢rement
dans le quartier dc la clef quicft marquée furle Papier. En
fcsondlicu,il faut obferver de les toucher plus ou moins
prés de la Touche qui sappellc clef, fclon quelles font fur
le Papier plus ou moins prés du degré, ou comme on vou-
dradire de la ligne fur laquclle la clef eftaffife. Ainfi, pour
la Note qui eft ici propofc-, il faut confiderer d’abord que
ceftla clef de Sol qui préfide : Enfuite que cette Note cft

dirc&tement affife fur le degre delaclef. Ces deux circon.
ftances font, que pour l'exprimer , il faut toucher fur le Cla-
vicr precifément la Touche qui s'appelle cLEF DE SolL.
Pour cette autre Note qui eft encore un Sot,

& qui meft pas fur le degre de la clef, mais
fcpr degrez plus hauc, il faut toucher le Sor
du haut du Clavier, A, Voyez la Figure
du Clavier | {cpt T uches au deflus de celle qui sappelle
clef de Sol. Le ¢oté droit du Clavier eft ce qui s'appelle
le haut, & le cdte gaucheen eft le bas; parcequ'en paffant
dc la gauche a la gxoite les Tons s’clevent, & au contraire
en paflane d= la dreite X la gauche ils s'abaiffent.

-—
— e—
— \ Jo
CRBRE S G
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fe doit toucher entre
les deux Sol dont je

vicns de parler, B, PoyeZ le Clavier,parce qu'elle tent ce
rang-la fur le Papicr.

Cectee autte Note
qui eft un Ut,

Cette autre Note

:,:"_"_- fe doit toucher deux
qui eftunM1, g

3= Touches plus bas que
la clef deSol, C, Foyegle Clavier parce quelle cft fur le
Papicr deux degrez plus bas que celui de laclef.

Je nc croi pas quil foit befoin den dire davantage fur
cetteregle, elle eftdes plus faciles du Livre , & doit fe con-
cevoir par les perfonnes qui auront le moins de difpofi-
tion.

. \ YA .
La méme chofc s'obferve a egard des autres clefs.

CHAP. 1v,
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CLAVECIN 5

CHAPITRE

1V.

DE LA VALEUR DES NOTES.

L ne fuffic pas de {cavoir ol 'on doic toucher les No-

tes , il faut fcavoir encore combien de temps on doic
refter fur chacune aprés lavoir touchce : car ily a pour
chaque Note un temps détermin¢ , qu'il ne faut ny dimi.
nuer , ny augmenter. Ceft ce qui sappelle obferver la
valeur des Notes. Les unes doivent pafler vites, les autres
marcher plus gravement, & les auces fort lentement; &
la difference de leur mouvement fc diftingue par leur fi-
gure, Ilya de cinq fortes de Notes, dont voicy les noms

& les figures.

————————= ¥
L } { e S e G e 8- ]
Ronde. Blanchs. Nosre. Croche Doutle Croche.

LaRonde eft celle de toutes ces Notes qui vaue le plus;
celt-i-dire , celle qui doic marcher le plus lentement.
Aprés elle ceft 1a Blanche, enfuitc les autres, {clon Iordre
ot je les ai rangées.

s l;ois la Blanche,

4. fois la Noire ,

La Ronde vam'i 8. fois la Croche,

s fois la double Croche.

=

| 2. fois la Noire,
LaBlanche vaut< 4. fois la Croche, -

LS. fois la double Croche,

. 2. fois la Croche,
La Noire vaut 4. fois 1a double Croche.

La Croche vaut 2. fois la double Croche.
La double Croche eft fa derni¢re des valeurs.

Lavaleur dune Note s'exprime, comme jai dit, parla low
gueur du temps pendant lequel on la garde , aprés Favoir tous
chee; ainfi il faut refter plus long-temps fur celles qui valent le
plus, & licher pliide celles qui valent le moins. On doit
refter fur une Ronde autantde temps qu'il en faudroit pour
exprimer feize doubles Croches, parce qu'une Ronde vaut
feize fois une double Croche. Je compare une Ronde 3 un
Geant monftrueux , qui en un feul pas feroic autant de
chemin quen pourroit faire un Nain en feize pas.
Si deux Hommes, d'une rtaille fi differenté , marchoient
de compagnie, il faudroit que le Nain couriit de route fa
force , pendant que le Géant ne feroit que fe promener.
Cette compataifon convient d’autant mieux 3 laMufique,

uil y a des Notes qui courent fort vite , pendant que

‘autres marchent lentement , & d'autres d’une mediocre
vitcﬂ'c,rour arriver cependant toutes au méme bur, ceft-
3-dired la finde laPi¢ce dans le méme temps. Pour fgavoir
dohc quelle portion de temps il faut donner & chaque va-
leur en particulier, il fuffic de {cavoir ce quil en faut don
ner 3 une feule; parce que toutes les Notes fe conduifent
3 proportion P'une de l'aurre.

La Noire, qui tient le milieu entre les valeurs , eft celle
fur qui toutes les autres fe reglent. Il n'elt donc befoin

que de dire comment on doit conduire les Noires ; mais
R
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ceft icy oujavoué que je me trouve gmbaraﬂ‘é; Iinelt pas
aife d'exprimer par des paroles la durcedu temps quiil faue
crployer fur une Noire, vit que cette portion de temps cft
fi petite , que la mefure ne s'entrouve, ny dans un jour , ny
dans une heure ;ny méme dans la plus petite partic dune
minutee : car la duréc d’'une Noire eft moindre que toutcela,
Cherchons donc quelque Exemple qui nous ferve a mefurcer
Je temps par plus petites portions , & qui le mefure ¢galement.
Le Balancier d'une Horloge nousy pourroit peut-tre aider:
car il forme des mouvemens affez égaux, & aflez fréquens;
maisil n'y eft pas encore aflez propre , parce quey ayant des
Horloges de toures tailles , & dontpar confcquentles mou-
vemens du Balancier font differens , il n'eft pas aifc d’af-
figner fur quelle Hoiloge on doic fe regler. Jen’y voisricn
de plus propre que les pas que fait un Homme cn mas-
chant; il les fait tous tres cgaux,amoins qu'il ne foit boi-
teux. Nous nous en fervirons donc , & nous dirons qu’il
faut regler las Noires d’une Picce fur les pas d'un Homme
qui marcheroit un peu vite , & qui pourroit faire cing
quarts de licués cn une heure. Chaque Noire doic durer
autant detemps , qu’il en mereroic 2 faire un ci»as. Il eft donc
tres important de {c metrre dans la téee Pideede cetee pe-
tite portion de temps , afin des'enfervir A regler les Notes
des Piéces quon jouéra; & le meilleur moyen de I'y meture
cft fans doute de marcher foi-méme, felon la vitefle que j2
viens de dire & de s'attacher 3 fentir les divifions quon
fait dutemps par fes pas en marchant de cette forte, & fur
rout l'egalite de ces divifions; fi cette égalite n'eft pas fenfi-
ble , on ne reglera jamais comme il faur les Notes. Jap-
pellerai cere petite portion de temps, qui semploye a faire
un pasuN TEemes, {elonlz langage des Muficiens, & ce terme
qui eftde PArc dont je traite en ce Livre, me facilitera les
moyens de me faire entendre.

Je dirai donc quune Noire doic durer un temps; quuns

N c1 P ES

Blanche en doit durer deux, & une Ronde quatre. Qu'une
Croche ne valant que la moiti¢ d'une Noire , il en faut
paffer deux pendant la durée d'un tatnps, & que quand les
Notes font doubles Crocheson en met quatre. Voila com-
mc on conduit les Notes par rappore a leur valeur, & c’eft
cn obfervane cette regle quon c{’onnc aux Picces le mou-
vement qui eft amc de la Mufique.

Avant que de fortir de ce Chapitre, il ne fera pashors de
propos dc faire remarquer au LeGteur, que les Croches &
les doubles Croches n'ont pas totijours la forme que je leur
ai donnce 2 la page cy-devant, & quelles ne font faites de
cette forte, que quand elles font feules, comme en cet en-
droit-Ia; mais que lors quil y en a plufieurs de fuite, on
les attache enfemble par un feul trait de plume | pour les
Croches, & par un double trait pour les doubles Cro-
ches.

EXEMPLE

Quelquefois auffion les fepare en la maniére qui fui
Voycz les Kemarques.
EXEMPLE

§i€§¥é§i£_5£§§ﬁg;ggﬁzﬁi’;}i

Les autres Norés ne font jamais faites autrement que je
les ai reprefentees ; mais on peut encore remarquer,que
pour les Notes qui ont des queués,on tourne indifferem-
meat la queud en haut ou en bas, fans que cela y apporte
aucune difference.
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CHAPITRE V.
DU POINT.

'Usace du Point en Mufique, eft daugmenter lcs
Notes de 1a moitie de leur valeur naturellc , & on le
met pour cet effec apres la Note quon veut augmenter.
ExeEMrLE

=¥ S e— R —

I ¢—
Ces Notes dont la valeur elt augmentce de la moitié par
un Point, appellent Notes po1NTEES: Ainfi-on dic une
Ronde pointée, une Blanche pointée ,une Noirc pointeée,
une Croche pointée. La double Croche n’eft jamais poin-
tec. Voyex les Remarques.

-
| 3. Blanches,

, I6. Noires
Une Ronde pointée vaur J 0 02
. * b

| 24. Doubles Croches.
\

f .
| 3. Noires,
Une Blanche pointée vaut 6. Croches,
¢ 12. Doubles Croches..
L

. L, "3. Croches,
Unc Noire pointce vaut 3 6. Doubles Croches,

Une Crochc pointée vaut 3. Doubles Croches.

Lors quunc Ronde eft pointéz | il faur lui donner Ia
durée de fix des temps dont jai parle aulicude quarre , par-
cc queelle cft augmentéc de 1a moitié. La Blanche pointée
en doit durer trois, & les autres Notes 2 proportion ; ce que
j‘icxPliqucrai plus particulicrement au Chapitre de 1a Me- .

ure.

CHAPITRE

vV L

DE LA TENUE

Es Notes dont la valcur n'eft pas augmentée par un
Point, peuvent fort bien sappeller Notes d'une va-

lcur stmpLE; & celles qui font augmentées par un Point
Notes dunc valeur comMrosEE; parce queles Notes ayant  moyen d'unc f

figurc ; fi on augmente cctte valeur par un Poinr , c'eft
faire fans doute une Compofition de valeur.

Mais il fe fait une autre Compofition de valeur par le
gurc quwon appelle Tenuk, laquelle varie en-

chacune leur valeur particuli¢re qui fe diftingue par leur core plus que Te Poinc la valeur naturelle des Notes : car

B i,
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Ie Point gaugmente iamais une Note que de la moiti¢ de
favaleur juftement ; & la tenué Paugmente tantdt du double,
tantdr du riple , tantde de la moicié, tanede du quare,, S tan-
tht dudemi-quare. Enfin, parle moyendela Tenué on faic
des Notes de quelle valeur on veut, & ce neft que pour
celaqucllea été inventés. Voye3 les Remargues.

La Tenué sappelle ainfi, parce quelle fere i attacher
plufieurs Notes enfemble , & de toutes ces Notes n'en
faire quune. Sa figure cft telle quion lavoit dansla demon-
firation qui fuic. Elie fe place entre les Notes quelle lie
de la fagon que certe démonftration Fexpofe,

Démonftration de la Tensé ¢ de fon uﬁgc.
—~~ —~

o . -yﬁ ol a:0- G
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LesNotes que la Tenug attache enfemble ne font jamais
affifes fur differens degrez : ccft-i-dire quelle n‘attache
point un Uravec un Re,ouunMi,nyunFa avecunLa,ou
un S1, mais elle attache toujoursun Ut avecun Ut enméme
degré , un Soravec un méme Sot, &c. comme 'exemple cy-
deflus le faitrvoir.

Si la Tenué menchaine que deux Notes enfemble | elle

INCIPES
ne fe met quiune fois A; fi elle en enchaine trois, elle fe
met deux fois BB; fi elle en enchaine quatre, elle fe met
wois fois CC C, &e.

ExeMmerrLn

A Iy N
- -— .q.bx.ﬂ. ." -~ — p— o
s $pcNeNete
-ﬁ\r./» - 0 E e D

Plufieurs Notes attachées enfemble par une ou plufieurs
Tenués, ne doivent étre regardées que comme une feule
Note, 3 laquelle on doit donner la valeur de toutes celles
qui fe tiennent. Ain{ideux Noires attachées enfemble doi-
vent étre confidereces comme une Blanche. Quatre Noires
comme une Ronde,, Deux Croches comme une Noire, &c.

La maniére d’exprimer ces Notes , eft de les toucher
comme sl n'y en avoit quiune feule= Ainfi il faut doner
3 la premiére lavaleur de toutes celles qui font enchainces
avecelle, & ne point toucher les autres: ou pour dire la
chofe d’une autre fagon. Aprés avoir touche la premiere de
ces Notes enchainées , il ne faut pas relever le doige pour tou-
cher les autres , mais garder tofijours cetce premicre juf-
qua ce que le temps qu'on auroit mis 2 toucher toutes les
autres {oit expiré.

CHAPITRE

—

VIL

DE LA LI1AISON.

L A Liaifon par fa figure & par fon ufage,a beaucoup
_ de reflemblance avec la Tenué. Elle enchaine com-
me celle-cy plufieurs Notes enfemble , & augmente leur
valcur par cet enchainement ; mais avec cewte difference

que Ia Tenué ne lie jamais que des Notes en méme de-
gré , & que la Liaifon au contraire ne lie que des Notes
affifes fur differens degrez ; comme on le voit par ladcmone
ftration qui fuit,
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Démonftration de la Liaifon ¢ de fon ufage.
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De plufieurs Notes enchainees par une Tenué , on ne
touche que la premicre , qu'on garde autant de temps qu'on
en confumeroit A toucher toutes les autres , ainfi que nous
Pavons dit au Chapitre precédent ; mais il nen eft pas de
méme de la Liaifon.
¢ On rouche toutes les Notes que la Laifon embrafle,
& cequi eft I'effer de 2 Liaifon ; on garde toutes ces No-
tes apres les avoir toucheées, quoi-que leur valeur foic expi-
rée, & on nc les liche que lorsquiil cft temps de licher la
dernicre.

Pour expliquer cecy plus clairement, je fuppofe quatre
Notes enchainees par une Lisifon A B C D, ¢y-deffas,
fclon lordre ol elles font rangees. A, fe doit toucher la
premiére; B, la feconde; C, la woifieme, & D, la quatricme.
Mais en touchant B, il ne faue point licher A, ni en tou-
chant C, licher B, ny A , ny en touchant D, licherny A ny
B, ny C. On doit garder toutes ces Notes, & ne les quitter
que lorfquil eft temps de licher la derniére; ceft-a-dire,
lorfque D, a acheve fa valeur. Alors on les liche toutes i
la fois , quoi-qwon les ait touchées Pune apres I'autre.

Pour achever la comparaifon de la Tenué avec la Liai-
fon , on (rcut remarquer que la Tenué fe met plus d'unc
fois quand elle enchaine plus de deux Notes , comme nous
Pavons dit en fon lieu , & que la Liaifon ne fe mct quune
fois ; foit quelle en enchaine trois,ou quatre , ou davan-
tage.

CLAVETCTN . B

La regle géncrale eft qu'on doit garder toutes les No-
tes que la Liaifon embrafle | jufqua-ce quil foie temps de
licher la dernicre ; maisil ya desoccafionsou il ne faut pas
les garder toutes. (ll:{md la premicre Note & la dernicre
font longues ; ceft-i-dire Rondes on Blanches, & que les
autres font bréves , c’eft-a-dirc Croches ou doubles Cro-
ches , comme dans I'Exemple fuivant, on ne doit garder que
la premicre & ladernicre, & licher toutes les autres.

Cnm——r

EXEMPILE,

Al

-
B ~ s

Maisfans examiner fi ]a premicre & la dernicre font plus
longues que les autres [il fuffic que les Notes que la Liaifon
embraflc marchent par degrez fucceflifs pour obliger i ne
garder que la premiére & ladernicre. Ainfi dans les Exem-
ples qui fuivent , quoi-que les Notes foient toutes du-
ne mémc valeur , on ne doit garder ctuc la premicre &
laderniere , de celles que la Liaifon embraflc, parce quel-
les marchent par degrez qui {e ficcedent , & quine fone
point interrompus.

ExeEMrLE

ryomm—— Y

e

Quclquefois aufli, quoi-que les Notes qu'une Liaifor
embraffc marchent par degrez interrompus , on ne laifle
pas dc lacher celles du milieu, en ne gardant que la pre-
micre & la derniére ; & c’cft lorfque la Liaifon eft tournce
d'un certain fens, qui femble exclure cesNotesdu milicu,
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& nevouloir lier quecel'es qui commence le paflage avec
celle qui le finit. Un Exemple I'expliquera micux.

—————=—————_ Decs cingNotcs quon voit icy ac-

:.."II““%:;: compagnees d’unc Liaifon A, on

i-—-e-—-—-——- ne doit garder que la premicre &

A la dernierc , parce que la Liaifon

étant tournée du f{ens qu'elle eft, il eft vifible qu'elle nc lic que

Ja Note qui commence avec celle qui finit : Mais fielle etoit

PRI NCI1UPES

tournce de cet awzre fens B, il faudroitles garder toutss,
La Liaifon s'employe particu-
B8 ———-a - -— li¢crement dans les, Prélugcs_, &
F —s-g-——ﬁ-e—- quelquefois aufli dans les Picces,
TVTTVTTTST T T mais plus rarement.
Parmi les Remarqucs, qui font a la fin dece Livre, il y
en 2 unc fur la Liaifon; mais clle n'et point faice pour les
Ecolicrs.

C HAPITRE

VIIL

DES SIGNES QUI MARQUENT LA MESURE ET LE MOUVEMENT.

L y a toiijours au commenccment des Picces , immé-

diatement aprés la premiére clef, une certaine figure
quonappelle le S1 6N E, laquelle fe metdans chaque Picee,
pour en diftinguer le cara&ere. Lc Signe cft le plus fouvent
un, ou plulieurs chiffres, & quclquefois auffi unc letere ou
quelque chofe d’approchant. Mais avant qucde parler des
Signes , il faut faire remarquer deux chofes au Leéteur. La
premiére, que dans toutes Ics Pieccs, les Notes fone féparées
avec de petires barres , par petites portions égales , quion
appelle MesurEs; Ce n'eft pas i dire pour cela que chaque
mefure d'unc P1£'c E contienne un nombre égal de Notes ;
mais c'cft-a-dirc, que les Notes dunc mefure prifcs toutcs
enfemble , font égales en valeur aux Notes d'une autre me-
fure prifes auffitoutcs enfemble, comme un écu cft égal 3
deux picces de trente fols , ou 2 quatre piéces de quinze
fols : on fcparc ainfi les Notes pour marquer les divifions
qui font naturcllement dans le chant ; car le chant dunc
Picc: n'eft pas compof¢ fans ordre & fans raifon ; il cft
form¢ de pluficurs morccaux qui ont chacun leur fens
complet;; & une Pi¢ce de Mufique reflumble 3 peu présiune

Pi¢ce d’Eloquence, ou platdt c’eft laPicce d’Eloquence qui
teflemble a la Piece de Mufique: car Pharmonic , Ic nombre,
lamcfure, & les avtres chofcs femblables qurun habile Ora.
teur obferve cn la compofition. de fos Ouvrages, apparticn-
nent bien plus naturcllement ala Mufique qu la Rethori-
que. Quoi quiil en foit, tout ainfi quunc Picce d’Eloquence
a fon tout, qui cft le plus fouvent compofe de pluticurs
partics ; Que chaque partie cft compofee de periodes, qui
ont. chacunc un fens complet; Que fes periodes font com-
pofces de memores, les membres de mots, & les motsde
lettres; De méme le chant d'une Piece de Mufique a fon
toue, qui cft todjours compofe de plufieurs reprifcs. Cha-
quc reprifc cft compofce de cadences, quiont chacunc leur
ens complet, & quu font les periodes du chant. Les caden-
ces font fouvent compofecs de membres ; les membres de
mcfurcs, & les mefures de notes. Ainfi, les notes repon-
dent aux lcttres, les mefures aux mots , les cadences aux
pétiodes, les reprifes aux partics, & lc tout au tout. Mais
ces divifions qui font dans le chant,ne font pas appergiiés
par tous ccux qui catendent chanter, ou joiicr de quelque
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Inftrument : T faue étre du Meticr pour les fentir; excepte
quelques-uncs qui font fi grofficres, que tout le monde les
comprend ;s cependant elles {¢ marquentdans la tablature,
par les barres qui {¢parent les mefures, & par quelques au-
tres caracteres dont je parlerai en leur licu.

La fcconde chofe quil faut remarquer, cft que pour fe
former unc idec plus fenfible de [a durce quil faut donner
3 chaque Notte dans unc Pi¢ce, les Muficiens ont inventé
dc faire avec la main certains mouvemens egaux fur lef-
quels ilsreglentleurs Notes: Ceft-la ce qui sappelle battre
la mefure; & Pon ufc de ce terme pour deux raifons. La
premicre, parcc que ces mouvemens doivent ére marquez
fenfiblement comme fi Pon battoit fur quelque chofe; Ce

ui eft plus explique ailleurs : Er la fcconde, parce quiils
?ont fixez & certain nombre, lequel sapplique a chaque
mefure en particulicr, pour les regler toutes 'une comme
Pautre , & qui fe repete autant de fois quil y a de mefurcs
dans la Piece. Il y a des Piéces ot Pon doit faire quatre
mouvemens pour chaque mefurc; d’autres ou I'on n'cn doit
faire que trois, & dautres qui n'en demandent que deux.
Ces mouvemens sappellent Te Mrs, & quand on cn fait qua-
tre pour chaque mcfure , ccla sappelle bartre la mefure 2
quatre temps : Si l'on n'en faic que trois , c’eft a battre a trois;
& filon n'en faic que deux, c’eftla battrc a deux temps.

Or le Signe qu'on mect au commencement d’une Picce,
marque ces trois chofcs 3 la fois; Combicn il doit y avoir
de Notes dans chaque mefure ; A combien de temps elle
doit fe battre, & quel mouvernent, ceft-dire, quelle vi-
tefle, ou quelle gravicé il faur donner 3 la Piece.

Ily a ncuf differens fignes qui ont chacun leur ﬁ(gniﬁca-
tion particuliére , defquels les noms & les figures font cy-
aprés.

CL AVETCTIN

I
Noms & Démonftration des Signes.

C § 2 :
Majeur. Mineur. Binaire.  Quatie pour huit.
3

3 H

2
Trois pour deux

Trinaire. Trois pour huit.
o4 om
Double triple. Triple fimple.
6 6

8
Six pour quatre, Six pour huie.

Nous dirons premiérement combien chaque Signe de-
mande de Notes dans la Mefure , enfuitc nous parlerons
des Temps , & du Mouvement.

Le Signe Majeur veut quatre Noires dansla Mefure,
ou la valeur de quatre Noires.

Le Signe M1~ euRr quatre Noires auffi, ou leur valeur.

Le Signc BrNAIRE quatre Noires tout de méme, ou
leur valeur.

Le Signe de QuATRE Pour HuiTt quatre Croches,
ou leur valeur, au lieu de quarre Noires.

Le Signe de TRO15S POUR DEUXOU TRIPLE DOU-
BLE, trois Blanches , ou leur valeur.

Le Signe TRINAIRE ou de TRIPLE SIMPLE,
trois Noires ou lcur valeur.

Le Signe de TroIS POUR HUIT trois Croches, ou
leur valeur,

Le Signede Six rour QuATRE, fix Noires ou leur valeur.

Le Signc de Six rour nult, fix Croches ou leur valeur,
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Lc Signe majeur.

mmepmbs

PRINCTI®PES
EXEMPLE OU DEMONSTRATION

De tous ce qui vient d’ésre dit touchant les Signes.

o T

Le Signe mineur.
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Le Signc binaire.
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Lc Signe de quatre pour huit.

it

Le Signe de trois pour deux.

9=
|
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Le Signe de trois pour huit.

gt bl et e

Le Signe de fix pour quatre.
Il y a une [:etitc remarque 4 faire fur ce figne : Ceft
714: »quoi qu'il weiiille todjours fix Noires & la mefure, il
es aiftribué cependant de deux maniéres, En quelques Airs,

- c'eft prefque soisjours une croche entre deux noires , ¢ en

d'autres, ce font plufienrs noires ,¢5* plufienrs croches de
Juite , mélées indifferemment avvec quelques blanches.

N rrnAnx nre a2 a2 ar vy e
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Ces deux manieres de diftribuer les Notes dans 1a Mefu-
re de fix pour quarre, ¢tabliffent dans la maniere de la bat-
tre , une difference que nous expliqucrons aux pages fui-
vantes.
Le Signe de fix pour huit.

oI Bt

T

A———— — ¢

W - :&f [P s

- ; .-ii:z:- o i R EE oo

B e
Aprés avoir connu cc quc les Signes ordonnent, 3 Ié-
gard du nombre des Notes qui doivent étre dans chaque
mefure d’'une Piece, il faur apprendre ce quils ordonnent
touchant la maniére de battre la Mefure, & de donner le
mouvement ; & cecy regarde une matiére que jay deja ébau-
chée cy-devant, dans Pendroic oil j'ay parlé de la manicre de
regler tadurce des Notes , en difant que les Noires de-
votent fe mefurer fur les pas dun Homme, qui faic cinq
quarss de lieud dans une heure, 8 que les autres valeurs fe
conduifoient, 3 proportion de la Noire : Mais ce que j'ay dic
en cet endroit-d, n’eft pas une regle qui doive sappliquer
i toutes fortes de Piéces: car fi cela étoit, elles auroient une
trop grande uniformitc de mouvement entre elles, puifque
les Notes fe conduiroient en toutes dune méme virefle.
Or il y a pluficurs fortes de mouvemens ; ainfi il faue par
neceffite que Jes Noires & les autres Notes 3 propor-
tion , fe conduifent en certaines Piéces, d'une certai-
ne vitefle , & en d'autres Pieces, d'une autre vitefle. Si
je may-pas fait cette diftinQtion aux pages précédentes,
Ceft que cen'eroit pas alorsle temps d'en parler; & fi dail-
leurs,fay choifi pour la durée desNaires , celle des pas

CL AV ECTIN
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d’'un Homme qui fait cinq quarts de lieu# dans une heu-
re ; c'eft parce que cette Mefure eft plus ordinaire aux
Noircs, & quiil y a moins de Picces, ol on les con-
duife dune autre vitefle. JFexpliqueray par ordre ces
differens degrez de vitefle marquez par les Signes,en en-
feignant 3 bartre la mefure; car ces deux chofes font liées
I'unc avec lautre: mais il faut remarquer que ce que jg
vais dire, touchant la maniére de battre 1a Mefure , ne fg

cut éxécuter cn jotiant du Clavecin, ny d'aucun autre In-
E:rumcnt ,A caufe quon a les mains occupées, & quil 'y
a que ceux qui chantent qui le puiffenc faire. Cependant je
ne croy pas devoir me difpenfer d'en parler, puis que ceft
une chofe dont la connoiffance eft utile 3 toute perfonne

ui fe méle de Mufique , & que dlailleurs, il n’y a point

'autre voye pour enfeigner comment la cadence fe donpe
aux Pieces,cequi eft abfolument neceffaire 3 fgavoir.

Pour le Signe majeur C.

Aux Pi¢ces marquees du Signe majeur , la Mefure fe bae
3 quatre temps; ceft-3-dire , quiil faue faire quatre mouve-
mens de la main, pour chaque Mefure. On les faic ordi-
nairement de la main droite, pour 1a bonne grace en cette
forte. Le premier temps cn baiffantla main, ou en la faifant
frapper dans la gauche. Le fecond en la portant 2 droic.
Le ooificme en la paffant 3 gauche; Et le quatriéme en la
relevant, imicant par ces quatre mouvens la Figure qulont
voit icy.
4
— ' .
L
Ces quatre mouvemens doivent éts égaux; ceft-d-dire,
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qu'il nefautpas employer plus de temps , a paffer du premier
au fccond, que du fecond au troificme |, du woifiéme au
quatrieme & du quatriéme au premier. La Mefure & qua-
tre temps eit fortgrave; Ies temps en doivent mefurer fur
les pas d’'un Homme qui fe promenc, & méme aflez len-
tement. Je compare toiyjours les temps de la Mufique aux pas
d'un Homme, parce que les pas dun Hommc étant égaux
entre cux , font fort propres & donncr une jufte idée des
temps & de leur cgalite. Il y a quaere Noires dans 1a mefure
a quatrctemps; ainfi chaque Noire doit durer un temps. Les
Blanches en doivent durer deux ; les Blanches pointécs trois,
& les Rondes quatrc. Les Croches ne doivent durer qu'un de-
my tcmc{)s i C'eft-a-dire, quil en faur paffer deux pendant la
duree d'un temps, & les doubles Croches valant 1a moitié
moins que les Croches, on cn met quatre pour untemps: mais
tout cecyadcja écé dit au Chapitre de lavaleur des Notes.

La premiére Note de la Mefure fe met en frappant le
premier temps;; fi c’cft une Noire clle dure dcpuis le pre-
micr temps jufqu'au fecond ; fi c’cft une Blanche, elle dure
depuis le premier jufqu'au troifieme , &c. Mais quelque fois
la premiére Note ne fe met pas avec le ggcmicr temps ,

J4
.

comme on lec verra cy-apres , au Chapitre
Pour le Signe mineur

Aux Piéces marquéesdu Signe mineur , la Mefure ne fo
bat qu'a deux Temps; le premier en baiffant 1a main, ce
quon appelle FRAPPER, & le fecond en larelevane, fclon
ectte figure.

2

1
Cette Mefure contient quatre Noises comme celle du Si-

N C1PES
gne majeur ; ainfi pour en faire un partage egal fur les deux
temps, il faut metwre deux Noires fur chacun,

Les deux mouvemens quon fait de la main en battane
cettc Mcfure , doivent écre dans leur duree pareil 3 ceux de
la Mcfure a quatre temps; c'cft-a-dire , ny plus lents, ny plus
preifez , & cecy doit faire comprendre que dans les Picces
marquées du Signe mineur , les Notes vont une fois plus
vite que dans celles qui font marquées du Signe majeur ;
puifque dans la méme durce dun temps , on met deux
Noires au licu d'unc.

La viteffc qu'ont les Noires dans les Piéces de ¢e mouve-
ment , revient 2 celle que jeleur ay donnée d’abord , quand
je les ai reglecs fur les pas d’'un Homme qui fait cinq quarts
de licué dans unc hcure.

Pour le Signe binaire. 2

Aux Picces marquécs du Signe binaire, la Mefure fe bat
a dcux temps, comme 3 celles qui font marquées du Signe
mineur ; mais avec cette diftérence, que les temps du Signe
binaire doivent aller une fois plus vite que ccux du Signe
mineur. A cela prés ces deux fortes de Mefures font tout 3
faic femblables.
. 4
Pour le Signe de quatre pour huit. g

Aux Pi¢ces marquées du Signe de quame pour huit,
la Mefure fe bat encore & dcux temps; mais comme elle
ne conricnt que quatre Croches, & qu'il n’y en a que deux
dmertre fur chaque temps, & non pas deux Noires , com-
nie dans celles dont nous venons de parler; fcs temps doi-
vane aller encore une fois plus vice que ceux du Signe bie
nairc; ainfi cette Mefure eft tes vite.
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Pour le Signe de trois pour denx z

Aux Picces marquées du Signe de trois pour deux, la
Mefure fe bac i trois temps, lefquels fe font le premier en
frappant , c’eft-i-dire en baiffant la main ; le fecond en la
portant 2 droit , & le woifiéme en la relevant , conforme-
ment i cetee Figure.

3
\z
/

1
LaMefure de trois pour deux contient trois Blanches, &
lon enmet upe, ou fa valeur, fur chaque temps lefquels doi-
vent ctre graves , c'eft-i-dire lents, & tout pareils a ceux de
la Mefure 3 quatre temps.
3

—

Pour le Signe Trinaire

. AuxPiéces marquées du Signe Trinaire , laMefure fe bar
atrois temps comme i la précedente, excepté quen celles-
cy les temps doivent aller unc fois plus vite, parce que la
Mefure n’eft que de trois Noires, & qu'on n’en met qu'une
ou favaleur pour chaque temps. A cela prés ces deux Me-
fures font toutes pareilles ; mais celle-cy eft bien plus en
ufagc que l'autre, ainfi que nousle remarquerons plus loin.

'eft encore dans les Piéces de cc mouvement que les
Noires ontla durée dupasd un Homme , qui fait cinq quares
delictic dans une heure.

3

Pour le Signe de trois posr buit 8
Aux Piccos marquées du Signe de trois pour huit, la Mefure

19
fe bat encore i trois temps, mais cette Mefure n’ctant com-
pofee que de trois Crochcs, & ny cn ayant qu'une 3 mettre
fur chaque temps, ils doivencaller encore une fois plus vite
que ceux du Signe Trinaire, c’eft-a-dire tres vite : mais 3
caufe de cette grande vitefle & de la difficulte qu'il y au-
10it 2 fairc de la main trois mouvemens fi preflez ,ona coii-
tume de ne batere cetee Mefure , pour ainfi parler, qua un
temps; c'cft-a-dire qu'on {c contente de frapper fur la pre-
micre Note de 14 Mefure, & quon paflt les deux autres en
relevant la main, funs diftinguer de fccond , ny detroificme
temps.

Ceeft ainfi que fe battent encore les Menuets 3 danfer,
quoy quc laMefure en foit de trois Noircs, parce qu'on les
joiicnt fort gayement. Je dis les Mcnucts a danfcr; car il
y 2 desMenuets de Clavecin qui ne fe joiient pas ordinaire-
ment fi vite.

Pour le Signe de fix pour quatre g

Aux Picces marquées du Signe de fix pour quatre , la
Mefure fe bat de deux manieres, ainfi quc nous P'avons dit
aux pages précedentes. Quand les Notes font diftribuées
dans la Mcfure, dc la fagon que j'ay appelice premiére ma-
nicre,& dont PExemple cft dans la démonitration cy-de-
vant, la Mcfure fe bat 3 deux temps, fur chacun defquels
on met trois Noircs, ou leur valeur. Mais quand les Notes
font diftribuces de la fagon que j'appelle feconde manicse,
la Mefure fe bat i trois temps; non pas i trois temps lents
en meteant deux Noires fur chaque temps comme dans la
Mefure de trois pour deux; mais 3 trois temps gais, pareils
3 ccux du Signe Binaire, cn nc metcant quune Noire fur
chaque temps , & faifant ainfi deux Mefures dune , puis
quily a fix Noires dans la Mefure.

Les Noires dc cette Mefure , quand onlabat ainfi 3 erois
tempsreviennent encore aux pasde I'Homme dont jay tant

Ci
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parlé; maisquand on ne la bat qui deux temps, les Notes
paffent beaucoup plus vite : car ces deux temps doivent étre
dumoirs auffi preflez que ceux du Signe binaire.

Pour le Signe de fix pour huit '8§

Aux Picces marquées du Signe de fix pour huit, laMefure
fe bat encore 3 deux temps, tout de méme qu'en la pre-
micre maniére de fix pour quatre, excepte feulement que
les cemps de fix pour huit doivent aller une fois plus vite que
ceuxde fix pour quatre, parce que la Mefure n'eft compofee
que de fix Croches, aulicu que l'autre eft de fix Noires; 3
celaprés, ces deux Mefures n'ont aucune difference.

Les mouvemens qu'on fait de la main en battant 1a Me-
fure, ne doivent point étre faits mollement; Ils doivent au
contraire étre marquez fenfiblement & diftin&tement: &
quoy qu'ils fc faffent en lair , il faur qu'il femble que I'on
batte fur quelque chofe felon Ic nom qu'on leur a donné.
La main doit, pour ainfi dire, danfer en les faifant, & re-
prefenter aux yeux une iinage de la cadence que lorcille
doit entendre ; mais le premicr temps de chaque Mefure
doic étre encore plus marque que les autres.  Les Muficiens
appellent ce temps le FRA P rE , parcequen cffet ceux qui
bactent la Mefure dans un Concere, ont colitume de frap-
per cetemps dans leur main, ou fur une table avec un pa-
pierroule. On fait fentir ainfi le premicr temps de la Me-
fure plus que lesautres, parce que c'eft ‘tofijouts fur celuy-li
que la Cadence tombe dans un Air, & c’eft pour en mar-
quer la chutte quon lc frappe avec éclat. Mais comme il
n'cft pas poffible de bartre la Mefurede la main en joiiant du
Chavecin, il faut feremplir la téee de l'idee de ces mouve-
mens , afin de la batre en efpric , & de regler, fur cette
Mefure qui fe batwra dans la téte, la Cadence des Piéces
€qu on joiiera.

Toutes les fortes de Mefures , dont nous venons de parfer,
ne font pas d'un ufage egalement fréquenc.

N CTI1UPES

Les plus ordinaires font,
3 deuxtemps GRAVES ou LENTS, marquce
‘Pg le Signe mincur. )
jadcux temps GAIS OU LEGERS, marquee
LaMcfurc{ ar le Signg binaire, ' 1
a trois temps LEGER S , marquee par le Signe
Ltrinaire.

Ccft pour cela que quandles Muficiens parlent d'un Aird
DEUX T :MpSs, lls entendent todjours un Air marque du
Signc MINEuR ou du BINAIRE,& jamais un Air mar-
quéc du QUATRE POUR HUIT , encore moins du s1x
POUR QUATRE,Ny du SIX POUR Hu1IT, quoy que
ces derniers fc battent auffi a deux temps.

Par la mémchabitude, quand ils parlent d’'un Air 3 TrROIS
TEMPs fimplement , il faut entendre un Air marqué du
Signe trinaire 3; mais quand ils difent TRO1S TEMPS
LENTSs,cela fignificle trois pour deux 3

Pour ce qui eft des Airs marquez des ‘aurres Signes, ils
les nomment ordinairement par It nom de leur Signe. Us
difent, parexemple,uN AIR 2 SIX POUR QUATRE,
a TROIS POUR HUIT,&C. moins que ces Airs n'ayent
des noms particuliers qui les diftinguent encore mieux que
lc Signe: car alors ils fe fervent de ces noms, & ils dlg:m
uNe GicuEg, un Passer1ep, &c.

Yay placé icy cette remarque , afin que ke Leceur en-
tende ce que je voudray dire, lorfque dans la fuite je me
ferviray de ces expreflions ; uN AIR 3 DEUX TEMPS,
UN AIR 3 TROIS TEMPS,ce que je vais faire , dés lar-
ticle fuivant,

De quelques difficult X qui f¢ trowvent dans la maniére
de bastre la Mefure.

Heft bien aife dc battre laMefure d’une Pisce, quand le

nombse des Notes dc chaque Mefure eft égal au nombre

des remps qu'il fauc faire pour la battre; lorfque par exeme
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ple dans une Picce i trois temps, il y a tofijours trois Noi-
res dans 1a Mefure. Mais quand lc nombre des Notes ne
répond pas aux nombre destemps, 8 qu'il y 2 ou plus de
Notes que de temps , ou plus de temps que de Notes ; alors
il eft un peu plus difficile de les ajufter 'un avec 'autre, Ce
n'eft pas-13 cependant la plus grande difficulee qui puifle
arriver dans lamanicre de battre la Mefure. Ce qui cmba-

raflele plus les Perfonnes qui apprennent i battre , eft quand =

il fe ouve dans laMefure des Notes compofecs qui anti-
cipencd’un temps fur Fautre : Ceft-a-dire des Notes, qui
ayant rempli entucrementle temps fur lequel elles one com-
mencé, vont achever leur valeur fur la moiti¢ ou le quart
dutemps qui fuic. Il faur donner des Exemples de ces No-
tes, pour expliquer comment elles s'ajuftent avec les temps.

Ceux qui ne fgavent pas chanter , doivens toucher de
la main gauche les Noses qui fuivent farle Clavier , ¢
battre la Mefure de la main droite.

e
Eg_:z::j_a c

LaNote 4 fe met, en barttant le premier temps de laMe-
fure; mais commeelle vautun temps 8 demi a caufe qu'ellc
cft pointée, on bat encore le fecond temps, avantque dela
quitter. Apres que le fecond temps eft battu , on touche la
Note 8 avant que de battre le troifieme , parce que laNote
B eft pour le refte du fecond temps, dont laNote A n'a

occupe que la moitie. Enfuite onbat le troificme cempsfur

l1a Note C. Autre EXEMPLE.
o o o s i s

L B
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1l
On bar fur la Note compofce D, le premier, le fecond &

le troifieme temps; & apres que le troifieme temps eft bac-
tu , on touchela Note E, avant que de retomber fur le pre-
micr temps de la Mcfure fuivante.

La méme cboﬁ d’une autre maniére.

ﬁ 3
H=i=t:

D E

AutreE EXEMPLE.

-+

F GHI K

On bat lc premier & lc fccond temps furla Note com-
poféc F ; mais d’abord que lc fccond temps eft battu, on
toucheles trois Notes G, #/ , I, avant que de baure le troi-
ficme fur laNote X.

AutrRe EXEMPLE.
N\ N\
A @
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La Note compofee L vaut deux Mecfures & untemps &
dcmy , ainfi on bat fur elle la premiére & la feconde M?ﬁ”e
enticres avec le premier & le fecond tempsde la toilieme;
mais aprés que le fecond temps de certe troificme Mefure
eft battu , on touche la Note M ,avant que de bactre le trois
ficme temps, lequel ne fe bat qu'en touchant laNote N,
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De la Sincope.

Il y a une autre forte d'anticipation, encore plus embar-
raffante ,que celle dont nous venons de parler. Celt lorf-
uune Noze commence 1 la moitié d’un temps , & finic 3
a moitié¢ d’un aucre. Ces fortes de Notes sappellent S1n-
coPES, ou lcs Mefurcs ou elles fe trouvent MESURES
SINCOPEES ; mais fans sembarraffcr du nom, il faut feu-
Jement remarquer que la Sincopz ne fe trouve gucre que
dans la Mefure a deux temps ,quoy qu'elle puiffc écre auffi
quelquefois en dautres, mais plus rarement. Pour fe rendre
certe Mcfure fincopée facile 3 batrre, il faue s’en formerune
autre idée,que celle qu'clle offre d’abord aux yeux. Et pour

Pexpliquer, pen vais donner des Exemples.

EXEMPLE DE LA SINCOPEK.

—1=*

o P 2
EXPLICATION.

LaNoreblanche Peft celle qui stncorpE. Ellecommen-
ce {a valeur 3 la moiti¢ dupremier tcmps de la Mefure ot
clle eft, & 1a finit i la moiti¢ du fecond. Pour batere cette
Mefure, il faut frapperlc premicr temps furla Note 0 en-
fuite toucher la Note P, & aprcs 'avoir touchée & que la
moiti¢ defa valeur eft confumnée, il fauc lever le fecond temps.
L’autre moitié¢ de la Note p fait lc commencement du fe-
cond temps ; lequel s’achcve en touchant la Note 2. Voila
comment fe bat cette Mefure ; mais cn regardant la Note 2
comine fi c'¢toit deux Noires lices enfemble au lieu d’une

Blanche, on y aura plus de facilité; parce qu’on verra deux
Noires 3 mettre fur chaque temps.

ExXEMPLE.
N
4 _0 oung
- ¥ —A— o ’— -
&
R st comun 4 - --—u[-—-—-
o » 2.

La Sincope fe trouve plus fouvent dans la Mefure i deux
temps legers que danscelle 3 deux temps lents. Elle eft quel-
ucfois aufli aans la Mcfure 2 quatre temps , & dans celle
c quatre pour huit; mais elle ne fc rencontre que tres ra-
rement dans les autres. Quclque part o elle fe trouve , elle
s'exprime comme J'ay dit, cn battant le temps 3 la moitié
de favaleur. Mais pour le faire avec plus de fgcilité,‘il faue
divifcr dans fon efprit la Note qui fincope en deux. Si c'eft
une Blanche, la rcgarder comme deux Noires lices, & fi
c'eft une Noire,comme deux Croches.

ExeEMrre
Des Sincopes dansla Mefurc a quatre temps, & dans
celle de quatre pour huit.

Les Notes marquées d'une Eroile font celles qui fin-
copent.

TEfEZETCitRe (R
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Maniere dont il faue envifager ces Notes pour les ajufter
fans pcine fur les tcmps.

FEEHE EREEHEES
S fig TIEH

TRRiEigE;
:% | ASh . §t‘i FeuF”

FEHIE

L’anticipation d’'un temps fur Pautre, faite par le moyen
de 1a Sincope, ne fc trouve guére, ainfi que jel'ay déja re-
marqué, quedans la Mefure adeux temps ; mais Iautre for-
te d'anticipation faite par le moyen des Notes pointées, ou
lies par une teniie, fe trouve en toure {orte de Mefure. Je
n’en ay cepsndant donné des Exemples que par la Mefure
3 trois temps. Mais qui entendra comment ces Notes A N-
ticipANTES fe battent dans la Mefure 3 trois temps,
entendra fans peine comment clles fe battent dans les au-
tres ; car en toute forte de Mefure les Notes s’ajuftent fur
les temps de la méme maniere.

Pour comprendre en une feule idée tout ce que nous
avons dit touchant les Mefures, nous remarquerons qu'el-
les fe réduifent A orois fortes. La premiére comprend celles

qui font compofées de quatre Notes; Sgavoir,
(MAjEuRrE , marquée par ce Signe.......C

MINgZURE, marquée par cet autre.. §
BtNAIRB 'Y marquéc Pu..acoooooniﬁto’%

\DequAaTRE POUR HUET, marquéepar.. 4
8

La Mefure

CLAVETCTIN

La feconde force comprend celles qui font compofces
de trois Notes; Sgavoir,

’ »

fDe TROISPOUR DEUX, marquee par... §

La MCﬁll‘c TRINAIRE, mafquce Par"oqoooootn,t';
De TRo1S POUR HUIT, marquée par...}

La troificme forte comprend celles qui font compofées
de fix Notes; Sgavoir,

Desix pouR QUATRE, marquée par
La { Q. ’ par...¢
Mefure 9 De s1x roun HUIT, marquzc par......3

Aprés avoir diftingué trois fortes de Mefures , on peue
encore confiderer dans chaque forte en particulier lagrada-
tion des mouvemens , laquelle fuit 'ordre od les Mefures
font rangees cy-deflus.

Le Signe Majeur affigne aux Piéces un mouvement
Emve & lenc, expliqué aux pages précédentes, & qui étant

ien entendu , explique tous ceux de la premicre efpece:
car le Signe M1NEuRr leur donne le mouvement une fois
plus vite que le majeur. Le BINAIRE une fois plus vice
que le mineur, & le QquATRE PouR HurT une fois plus
vite que le binaire,

Dans la feconde efpece , le Signe de TrRo1s Pour
DEUX marque aux Piéces un mouvement fort grave, &
tout pareil en fon efpéce 3 celuy du Signe majeur ; ainfi
gu’il eft explique cy-devant. Le Signe TRINAIRE leur

onne le mouvement une fois plus vits, 8 leTro1s Pour
HUIT une fois plusvite que le trinaire,

Dans la troifieme efpéce, le Signede s1x PouR QUATRR
ordonne aux Piéces un mouvement fort gay , fur toue
quand la Mefure fe doit battre 3 deux temps; mais le s1x
pour HuIlrt leur donne le mouvement une fois plus vice,
c'eft-d-dire tres vite.

Voila quelles font les regles ctablies dans la Mufique?
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touchant le mouvement de¢s Picces ; mais voila de toutes
les reglesde cer Are, celles qui font le moins obfervees par
ceux qui le profcfient : Ce qu'on dic communément que
les Peintres & les Poétes prennenc des licences, peutfc dire
aufli des Muficiens. Ccux-cy tranfgreflent les regles de la
Mufique , comme les autres celles de la Peinture & dela
Poéfie. Mais c'elt particulierement dans ce qui regarde le
mouvement des Pieces, que les Muficiens prennent des li-
bertez contre leurs Principes. Tout Homme du Mctier qui
joite la Picce qu'un autre a compofe, ne s'attache pas tant
a donner a cette Picce le mouvement que I'Autcur a vou-
lu marquer par le Signe qu'il a2 mis au commencement ,
qui luy en donner un qui fartisfaflc fon goiic; & ce qui le
porte i cela, eft qu'il eft perfuade, que quelque foin qu'il
{e donne, il ne {gauroit rencontrer que par hazard la veri-
table intention delAuccur: car il voit bien, fi lc Compofi-
teur de cette Piece amarqué par fon Signe qu'on la doit joiier
gravementou gayement , &c. mais il ne fgait pas precife-
ment ceque ce Compoficcur entend parGR AVEMENT ou
GAYEMENT; parce que I'un peut Pentendre d’une fagon,
& Pautre d’unc aurre, Pour fgavoir au jufte la vrayc fignifi-
cation des Signes, 3 'egard du mouvement, il faudroit que
tous lesMuficiens fe fufl-uc aflomblez, & que dans un Con-
cert genéral, par une démonftration expofce aux yeux, ou
glﬁrét aux oreilles de tous , ils fuffent convenus de ce qu'on

oit cntendre par le mouvement du Signe majeur , par ce-
luy du Signe mineur & des autres. Apréscela il n’y auroit
plus d'ambiguize , au moins pour ceux qui auroient affifte
3 certe Affemblee, & les Signes feroicnt pour cux des mar-
ques certainesdu mouvement des Piéces. Mais ce Concert
fi utile ne fe. pouvant faire, lcur fignification demeurera
rou;ouss confufe. Pour moy je l'ay fixée autant que jay pi
dans cetre Méthode, par Ia comparaifon que yay donnée
dun Homme qui marche tantdt vite & tantdr lentement.

1 NCI P ES

Mais ce que jyay piifaire entendre par ceite comparaifon ,
n'eflt point encore aflez poficif : car quand jay dit que les
Noircs par lefquelles on regle le mouvement des Pieces,
devoient avoir, en certaines Pieces que yay fpecifiees, la du-
rec des pas d'un Homme qui fait cinq quarts de liciic dans
une heure, la chofe n'eft pas pour ccla décidec nectement;
parce quc les Hommes n'etant pas tous de la méme taille,
un grand Homme marchera moins vite . pour faire cinq quarts
de liciie dans une heure, qu'un autre qui fera plus peric;
ainfi les pas du premier feront plus lents que ceux du fe-
cond. Et quoy que ce que jay dit fe doive entendre d'un
Homme -le moyenne taille,la Mefure que jay voulu don-
rer par-la n'eft rodjours expliquée que confufement. Auffi
n'ay-jc pas tant pretendu par cette comparaifon ,donner la
vraye Mcfure dela duree des Noires, que yay fonge 2 don-
ner Pidee de legalice quelles doivent avoir; ce qui eft le
plus effenticl du mouvement. Mais quand jaurois expli-
que pofitivement le mouvement de chaque Signe, ce qui
ne {c peuc faire dansun Livre, ma decifion ne feroit peut-
éure pas approuvee de tous les Maitres. Tel pourroic trou-
ver que Jaurois donne au Signe majeur par exemple un
mouvement trop grave, & tel autre au contraire le trouve-
roit trop gay : car chacun fuit fon goiic la-deflus, comme
fur beaucoup d'autres chofes. Les Muficiens cependant
ufent tous des mémes cermes : Iis appellent tous le mouve-
ment du Signe majeur un mouvement LENT & GRAVE.
Celuy du Signe binaire & du Signe trinaire un mouvement
GAY, & le refte des autres des mémes noms que je leur
ay donn¢ cn ce Chapitre ; mais quoy qu'ils ufent tous du
méme langage, ils ne Pcntendent pas tous de la méme fa-
¢on. L'expéricnce s’en fait tous les jours par ceux qui met-
tent fur le Clavecin des Airs d’'Opera , fans avoir entendu
comunent on- les joiie '3 I'Opera : car ils donnent i ces
Aus lc mouvement quils croyent leur éuwe propre, &

qu'is
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quilsont regle furle Signe qui le marque: Ecallant enfuite
& FOpcra, ils entendent joiier ces Airs d’un autre mouve-
ment que ccluy qu'ils leur ont donne. Les Signes ne mar-

¢ dong le mouvement desPicces que tres imparfaite-
ment; & les Muficiens qui en fengent le defaue , ajoiicent
fouvent au Signe dans les Pieces quils compofent , quel-
quun dec ces mots , LENTEMENT , GRAVEMENT,
LEGEREEMENT, GAYEMENT, ViTE, FORT VIiTE,
& femblables , pour fuppleer par-la a limpuiffance du
Signe ; 2 exprimer leur intention.

Ceztc fignification peu déterminee des Signes, eft un de-
faut dans I'Art dont les Muficiens ne font pas garans, &
quil fauc leur pardonner fans difficulte ; mais ce dont on
poutroit lcs reprendre avec quelque raifon , eft que fou-
vent le méme Homme matrque du méme Signe, deux Airs
dun mouvement tout different : comme par cxemple,
M- de Lully, qui fait jouet 1 teprifc de louverture d'Ar-
mide tres vite, & F'Ait dela page 93.du méme Opera wes
lefitement, quoy que cet Alr & la tepiife de ouverture
Toiefit marquez tous deux du Sighe de fix pour quatre; qu'ils
ayent 'un & Yautre fix Noites duns la Mefure , & diftri-
buées dela méme forte. Jede prérens pas pour cela con-
damner Mr de Lully; 1l & pi prendtc ceree licence, puis
due fon Art le luy petmettoit ; mais je voudrois que les
Muficiens corrigeafiene entre cux cetee imperfeétion dans
la Mufique qui fait que la theorie eft démentie par la pra-
tique.

qMais la kiberté que fe donnent les Muficiens de ttanf-
grefler leurs propres regles, va encotc plus loin que je ne
viens de le montres : Elle vajuf§u’a ne pas marquer les Picces
de leur veritable Signe. Tous nos Maitres de Clavecin ne
mezeene aux Courantes que le Signe de wiple fimple 3, au
Hewquils devroient.y mettre le Signe dc triple double $,
puis que la Mefure cft compofce de crois Blanches , & nan
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pas de trois Noircs. Il cft vray quily a des Courantes.dont
la Mefure fc peut battred trois temps legers en faifant deux
Mefures d’une; & il femble que c’eft-1a ce que ces Maieres
veulent fignificr, quand ils ne les marquentque du triple
fimple ; mais de quelque fagon quils puiffent lencendre,
C'eft toljours aller contre la regle : car s'ils veulent quon
batte ces Picces 2 trois temps legers, ils doivent couper les
Mcfures en deux; & s'ils pretendent quon les doit battre
A trois temps lents, il faur donc qu'ilsles marquent du eriple
double.

De tout cecy je conclus que, puifque dans la Mufique
on eft i peu exate i obferver les regles des Signes & des
mouvemens, le Le€teur qui ctudie icy les principes du Clae
vecin, nc doic pas beaucoup s'arréeer i toutce que jay dic
fur cctte maticre; qu il peut ufer du privilege des Muficie
& donner aux Pieces tel mouvement qu'il luy plaira, fans
avoir que tres peu d'¢gard au Signe qui le marquc; pourvil
qu'il ne choiﬁﬂg: pas pour une Picce un mouvement dire-
&cment oppofé a celuy que demande le Signe , ce qui
pourroit dter la grace de la Picce; mais que celuy qu'il choi-
fira luy convicnne, & lafafle valoir. Obfcrvant fur tout ce

uc les Muficiens appellent la Mefure ; ceft-3-dirc la Ca-

cnce de la Picce :%e qui confiftc 3 paffcr les Notes dune
méme valeur avec une grande egalité de mouvement, &
toutes lesNotes cn gencral avec égalité de proportion : car
foit qu'on jotic une Piece vitc,ouquon la joiie lentement,
on doit totjours luy donner la cagcncc quica eftl'ame, &
la chofe dont clle pzut le moins fe paffer

Cctee égalite de mouvement que nous demandons dans
les Notes d'une méme valeur nc s'obfervent pas dans les
Croches, quand il y ena pluficursde fuite. On a coltume
d’en faire unc lontue & unc bréve fucceflivement , parce
que cctte incgalité leurdonne plusde grace, Si le nombre
des Croches qui fe fuivent {ans intcrrupiion eft pair, la pre-
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micre eft longuc ;1a feconde breve, la troificme longuc,la
quatrieme breve; ainfi du refte julquiau boue, quand il y
en auroit centdc fuite: Si le nombre en elt impair, la pre-
micre au contraire cft breve, la fecende longue, latroifieme
bréve, la quatricme longue, la cinquicme breve , &c. jul-
quaubout. Unc Croche feule eft totjours breve , mais dés
quily en a deux de fuite lapremiere cftlonguc, parce que
le nombre eft pair, & la fcconde breve.

Cependane coree inegalice de Y‘.uﬁcurs Croches de fuitc,
ne sobferve pas dans les Picces dont la Mefurcelta quatre
temps ; cominc par cxemple dans les Allemandes , acaufe
de la lentcur du mouvement. Alors lin¢galice tombe fur
les doubles Croches, s'il y cn a.

Dans les Picces dont 1a Mcfure eft a trois temps lents,
gil {c trouve pluficurs Noires de fuite, on les inegalifc com-
me les Croclgcs. Voyez dans Phacton un Duo chantane,
dont lcs Paroles font : #Héles ! wme chaine [ belle. Hors
dc ces occafions, toutes les Notes d’'une méme valeur fe
paflent egalement.

wind on doit inégalifer les Croches ou les Noires; ceft
au gout a decider fi elles doivent étre peu ou beaucoup
T by 3 . :
inegales. Il y a des Pieces ou il fied bien de les faire fort
inegales, & d’autres ou clles veulent I'éere moins. Le gout
juge de cela comme du mouvement.

Avant de finic ce Chapitre, il fera bon de remarquer
que ce quec nous avons dit, quelques pages plus haut, Que
chaque Meiure & une riece contenoss un nombre égal de Notes
par rapport & s walewr, {e doic entendre, fuppofe que la
Piece ne change point de Mefure : car il y a des Picces qui
ne gardent pas la méme depuis le commencement jufqua
la fin. Elles commencent quelquefois par la Mefurea deux
temps, & dans le milicu clles prenncntcelle A trois, ouune
autre; ou ayant ed la Mcfure 3 trois au commencement,
clles finiront par cclle 3 deux ; fouvent méme uge Piéce

PRI NTCTIZPES

change trois ou quatre fois de Mcfure. Ily a peu d'ouver-
tuses d'Opera qui ne le fafle trois fois, & dans le récitacif
clle varic a tout moment. Ce changement de Mefure eft
plus rarc dans lesPiéces de Clavecinque dans les Airs d'O-
para; mais quelque part o il fe trouve , il fe marque par
un nouvcau Signe mis dans 'endroit ol la Picce doic chan-

gCl'.
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Les Opera font tous pleins de ces fortes d’Exemples,
ainfi je n'en donncray pas davantage; mais je feray encore
remarquer qu'ily a de certaines Pieces dont la premiére
& la dernicre Mefure ne font pas enticres , & n'en valent
quunc i elles deux. Ces Pieces-cy fontplus ordinairement
a deux temps quautrement. La premicre Mefure n'a que
deux Noires ou leur valcur , & la derniére a les deux au-
tres; od la premiére n'en ayant qu'une,la derniére cn aura
trois. Mais de quelque Signe quune Piéce foit marquée,
sil manque quclque chofc i la premiere Mefure pour éue
cnticre , le refte cft todjours dans la derniére , & Iune &
Pautre jointes enfemble n'en font quune

ExXEMPLE

12:Qs fii?q

ExeEMPLE
Des Piéces ox la premiére ‘Mefm n'eft pas entiére.

A deux Temps lents,

e
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A deux Temps gays.

CLA
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A fix pour huit.
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A trois Temps. Quand ces fortes de Piéces commencent par unc. demie

Mefurc . comme icy 'Excmple a deux tcmpschts,& ccluy

a fix pour huic, fi la Mefure fc bat & dcux temps comme

en ccs mémes Excmples , on doit commencer & battre par

le temps qui leve, & non par ccluy qui frappe, ainfi quon

faic dans les autres Picces. Mais i la Piéce commence pat

un quart ou un ticrs de Mefurc , ou quclquc chofc de

moins , commc dans les trois autres Excmples. Alors on

nc commencce i batere que fur la premicre Note de la pre-

A fix pour quatre. mie¢rc Mefurc enticre. Ce qui précede fe joiic ou fc chan-

. tc cn tenant la main en Pair |, toute préte A tomber fur le

—Bii - 4 jS Lfl'"h'ﬁ Pt “PLF; N o premicr temps de cette Mefure. Les Allemandes, les Cou-

Eg; p ¢ _i 3 XAV U t—-l— - rantes, les Gigucs, les Rigaudons & les Bources, font des
L ——— a’*‘ T2 Pices de cerre dernicre cipéce
r+ -9 pecc.

CHAPITIRE I X

DE S

Ncirennement laMufique n'croit poine telle que
A nous la pratiquons aujourdhuy. Ce n'cror quun
shane tout feul , accommodé au fens & A la cadence des
Vers quwon chantoit; & les Inftruments c!ont on jotioit, n'en
faifoient pas plus quune voix fcule. Maintenant l'ufage eft
d’accorder plufieurs Parties ; ceft-i-dire sluﬁcurs fons en-
femble: & cc melange de pluficurs fons "accords les uns
avec les autces, eft cc qui s'appelle HarMon1E. Cene

PARTIES.

dernicre forte de Mufique eft beaucoup plus patfaite que
la premicre ; car clle la conticnt toutc cntiere , avec tout
cc quelle peut avoir de beau , & y ajolite de plus 'har-
monic des Parties, fans lefquelles 3 mon fens, 1a Mafique
n'et pas Mufique. Il y a des Inftruments qui confervent
la cotitume. ancienne , & fur lefquels on nec peut joiier-
qu'unc Partie. Tels font les Flutes ,les Haut-Bots, les Vio-
lons , &c..Mais lc Clavecin a cet avanfage,quon y peut
Dy
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joiter plufieurs Parties 2 la fois, & quun Homme y peut
faire  luy feul un petit Concert.

Le nombrc des Parties de la Mufique nleft pas limicc.
On peut compofer des Pieces a fix , fep , huic Parties, &
méme davantage. Cependant on les réduic d’ordinaire 3
quatre, aufquelles on donne les noms qui fuivent, La plus
baff s'appelle Bassk , la plus haute Dessus, la plus
proche du Deffus HAuTe-coNTRE, & la plus proche de
la Bafle Tarr e Envoicy lordre.

Deflus.
Haute-Contre.
Taille,

Bafle.

Quand on compofe 3 cinq Parties, 1a cinquiéme s'appelle
C%l;mra , & fc met enae la Taille & la Baflc cn cette
ordre.

Deflus.
Haute-Contre.
Taille,

uinte,

Bafle.

Si en compofe 3 fix, fept ou huit Partics, alors on ne di-
ftingue par leur nom que Ic Dessus & la Bassg. Les
autres Parties qui pourroicnt avoir auffi chacune un nom
Fxticulicr,nc font comprifes que fous le nom gencral de

ARTIES DU MILIEU ou de PARTIES fimplement,

A VIS

Le mat de Poreée, employé dans Larticle [hivant ,
#étant pas connu de tout le monde , j'ay crig en devoir
donner Vinterprétation avant que de m'en Jervir. On ap.-

P RINCIPES

pelle Portée les cing lignes parallelles qui forment les de-
grtX des Notes , ce que nous avons nommé aw commence-
ment | Echelle de ls Mufique. Lorfque ces cinq lignes font
repetées fix fois dans une page, le papier qui les contient

[e nomme Papier & fix portées. Si elles y fons buit ou douze

fois ,on le nomme Papier a buit 01 2 dou{e porsées ; ainft

du refte.

Pour la Tablature du Clavecin , on divife dans chaque
page les Por TEEs deux 2 deux. On range dansla Portée
fupcricure L DEssus, & les Parties qui en approchent
le plus; & dans laPortce infericurc LA Basse, & les Pars
ties qui sapprochent d'clle , les élevant toutes les unes ay
deffus des autres cn ligne perpendiculaire , comme on le
voit dans I'Exemple {uivant.

Les Parties rangées dans 1a Portce fuperieure (e touchent
dc la main droite , & ¢ nomment fgteu diftinttion res
DE ssus en geéneral. Cellesde laPortée inferieure fe tou,
chent de lamain gauche , fe nommant auffi en general &
fans diftin&tion LEs BASSEs.

Cependant le vray Dessus d'unc Picce eft totjours la
partic la plus élevee de celles quon touche de la main
droitc; & la vraye B AssE la parcic laplus bafle de celles
qu'on touche de la main gauche.

Il 'y a rien de plus irregulier que les Piéces de Glavecin,
pour cc qui regarde les Partics. Une méme Piéce en a tan-
tdt quatre, tantdt fix , tantdt deux , tantdt trois, tanedt huic,
&c. Certe irrcgularitc cft du génic de I'Inftrument , &
ceft en cllc quc confilte un des plus grands agréments
dcs Picecs.
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Petite Piéce potir [ervir d Exemple de tout ce qui viens
d'étre dit , touchant les Parties.
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Mais comme nous avons dit au Chapitre précédent?
que le Signe binaire ne vouloit dans la Mefure que quatre
Noires ou leur valeur ; le Leceur pourra &ere furpris d'en
troyver davantage daps les Mefurcs de la petite Piéce cy-
deflus: Mais il faut fcavoir que quand on dit quarre Noires
dans laMefure , c'eft-3-dire quatre Noires 3 chaque Partiz,
Y ayant donc aux Picces de Clavecin plus d'unc Partic
dans une Mefure, il doit y avoir auffi plus de quatre Noi-
res : Cependant il 0’y a pas toljours autant de fois quatre
Noires 3 1a Mefuce, quiil y a de Partic Punc fur lautre cn

{
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quelques endroits ; parce que, comme jay dit, toutes les
Partics d'une Piéce ne font pas continuécs reguliérement,
depuis lc commencement jufqua l1a fin , & que celles du
milicu s'ajolrent ou fe retranchent 3 la volonté du Com-
pofitcur, {clon que la difpofition du Deffus & de la Baffele
permet.  Ainfi pour le Deflus & 1a Bafle, ils ont tofijours
regulicrement Ic nombre de Notes que demande le Signe ;
mais pour lcs autrcs Partics, elles cntrent ou fortent de la
Mefure, en grand ou cn petit nombre fans égard 2 la regu-

 larice,, pour former feulement des Accords en quelques en-

droits , commc lc demande le génic du Clavecin.

Si vous examincz la petite Piece précédente , vous trou-
verez quelle commence d'abord par un Accord de fix
Parties ; mais que des le fecond temps de la premiére Me-
fure,, deux Patties de cellesquion touche de la mamn droite
quittenc;; & qu'a lafeconde Mefure lcs Baffes perdent auffi
unc de leurs Parties , le tout fe reduifant 3 trois en cet en-
droic-li,pour en reprendre cependant quatre dés 1'Accord
fuivant , & pour redevenir enfuite 3 deux feulement | au
fecond temps de 1a troificme Mefure. Ceft ainfi que les
Picces de Clavecin font irregulicres dans le nombre de
leurs Parties, ce quileur convient cependant micux quune
cxade continuation de chacune.

Les Notes qui ont deux quciies comme dans PExemple
cy-devant 4 & B , fignifient que deux Parties fe rencon-
trent a faire le méme ton en cet endroit-.

Quelquefois ces Notes 3 double queiie ont aufli double
téte, & font tout enfemble BrancHEe & No1rE C, ou
RoNDE & No1rRE 0,00 CrocHE & NoIRE E,&c.
Alors on regle leur duree fur leur valeur la plus confide-
rable ; gardant une RonpE & Noire auffi long-temps
quunc RoNpE sIMPLE :unc Brancue & Noirs
comme unc BLANCHE siMrLE:une No1R2 & Cru-
CHE ¢omync une NOIRE SIMPLE, &C.
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Mais quoy qu'on garde une double Note autant que le

P RINICTIUPES

demande fa valeur la plus confiderable , en n'artend pas
ncanmoins que ccree valeur plus confiderable foir expirée
pour toucher la Note qui la fuit. On touche au contraire
cetee Note fuivante, auffi-tdt que la valeur la moins confi-
derable de la doiible Notc eft expirée.

CHAPITRE

X.

DES PAUSES.

Es Pauses font d=s figures ou cara&ercs, qui fer-

vent 2 marquer les filences quiil faue qucl?ucfois
obfcrver en certaincs Partics des Pi¢ees . & quelquefois en
toutes les Parties. Mais comme touc fe regle en Mufique
fur le Temps , les filences ont une certaine durée , déter-
minée par les figurcs qui les marquent , aprés laquelle on
recommence 2 joiier ou A chanter. Or comme il y a cinq
fortes de Notes , il y a auffi cinq fortes de Paufes ; parce
que la durce des Paufes fc mefure fur la durée des Notcs.

Noms (g démonflration des Pauffs.
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dzmy Sodpir, quartdc Sodpir.
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Paufe, demy Paufe, Sofipir,

La Paufe & la demy Paufe, ¢érant femblables en figure,
on nc connoitroit peut-étre pas leur difference fans en éere
averti, Elle ne confiftc qu'en ce que la Paufe cft attachée
par le haut , & la demy Paufe par le bas , ou pour le dire
d’une autre fagon , quen ce quc la Paufe cft toljours fous

unc ligne , & la demy Paufe tolijours deffus. Les Sofipirs
dcmis & quares ne font attachez aricn, & leur difference fe
recmarque par leur figure.

LaPaufe nommce P A uskg,vaut une Ronde; c'eft-i-dire
qu'elle marque un filence, qui doit durer autant de temps
quon en cmployc i cxprimer une Ronde. La pEMY
Pause vaut unc Blanche; le Souri1r une Noire, le
PEMY Soupir uncCrochc,& lc QuaARrRT DESotirIn
une double Croche.

Comme on joiic plufieurs Parties i la fois fur le Clave.
cin, les Perfonnes qui nc font pasdu Meéticr ne s'appergoi-
vent jamais quil y aic des Paufes dans les Piéces, parce
qu'il cft rarc qu'il y en ait dans toutes les Partics ; & que
lorfque l'une garde le TaceT, ily en a tolijours quel-
quwautre qui parle; mais quoy que les Paufes ne fc fentent
prefque point, il ne fauc pas laifler de les obferver fort exa-
dement; & qui y manqueroit romproit PAccord & I'Har-
monic de laMufique,

La premiére chofe qu'il faut faire, quand on trouve des
Paufcs dans une Mefure , cft d’examincr dans quelle Partie
clles {ont, cnfuite dans quel temps, & cnfin ce qu'clles vas
leat, '
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De l’uﬁgc de la demy Paufe.
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De l’uﬁtge du demy Soiipir
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De lufage du quars de Soipir.

Quoy-que nous ayons déterminé la valeur de la Paufe 3
unc Ronde, & cclle de la demy Paufe 2 unc Blanche, elles
changent ncanmoins de valcur P'une & l'autre, felen le ca-
ra&ere des Picces ou clles font employées; lafage érant de
fairc tolijours fervir la Paufc a marquer un filence d'une
Mcfure juitemenc , de quclque efpéce que foit la Mefure ;
& la demy Paufe un filence d’'une demy Mefure , de quel.
que efpece aufli qu'elle foit: Ainfi dans les Pieces dont la
Mefure contient plus de la valeur d'unc Ronde, la Paufe y
vaut aufli plus d’'unc Ronde , & la demy Paufe plus d’une
Blanche; & dans celles dont la Mefure contient moins que
la valeur d’'unec Ronde, la Paufe y vaut moins qu'unc Rone

- de, & la demy Paufc moins qu'une Blanche.

Voyez cy-devant, dans la Demonftration des Mefures,
celles qui conticnnent plus d’'une Ronde, & celles qui con-
ticnnent moins.

Mais remarquez , que lademy Paufen’entre jamais dans
une Mefure triple, excepte dans celle quon appelle Triere
DOUBLE, ol clle vautnon une demy Mefure, comme dans
celles 3 deux ou 2 quatre temps ; mais un tiers de Mefure,
c’eft-i-dire une Blanche , qui eft la valeur que nous luy avons
donn¢ d'abord.

Mais PExemple cy-devant de 1usace pes Pauses,
n'¢tant donné que par une Partie fculement pour écre plus
aife 3 concevoir ; nous cn ajoliterons icy un auce 3 plu-
ficurs Parties , felon la forme des Piéces de Clavecin,
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De l’uﬁge des Paufes dans les Piéces du Clarvecin.
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Les Paufes le plus en ufage dans les Piéces de Clavecin
font,Lc SolirIr,8 LE DEMY Sofirir ; les trois autres
n’y entrene pas {i fréquemment.

Les Paufes font plus fouvent dans les Parties du milicu
que dans le Deflus , ny dans la Bafle ; & pliitoc dans les
Zrartics de la main gauche, que dans celles de la fmain

oite.

Quoy qulune demy Paufe foic égale en valeur 3 deux
Soupirs, on ne la met jamais dans la Mefure 2 trois
pour y marquer un filence de deux temps , & Pon y met
toirjours deux Soiipirs.

Il en eft de méme de la Mefure 3 trois Croches , od un
filence de deux ders de la Mefure fe marque par deux
demy Sotipirs , & non par un Sodpir.

Au conmaire ,dans la Mefure 2 deux ou 3 quatre temps;
c'eft-i-dire dans les Mefures qui contiennent quatre Noi-
res,un filence d’'une Blanche ou de deux Noires , fe mar-
que toiljours par unc demy Paufe, & jamais par deux Soi-

irs.
P Deux Sotpirs dans une Mefure 3 trois cemps , ne mar.
quent un filence de deux temps , que lorfqu'ils font I'un 2

~  cbté de Pautse F: car s'ils font 'un au deffus de Lauere G,

ils ne paffent que pour un , fignifiant feulemhent que le
méme filence d'un temps s'obferve en deux Parties ala fois,
De méme que plufieurs Notes ne paffent que pour une 2
Pégard du temps quand on les doit toucher enfemble,

° .
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La regle précédente s'applique 3 toutes les Paufes , & &
toutes
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touees les Natesqui peuvent entrer dans la conftru@ion d'ue
ne Piéce de Clavecin.

Les Paufes ticnnent dans les Mefures laplace des Notes,
& compofent avec elles 1a valeur que demande l¢ Signe:

VECTIN 33
Ainfi deux Sofipirs & une Noire font comme trois Noires,
Ut:xe Blanche & uné demy Paufe font comme deux Blan-
ches, &c

CHAPITRE

X L

DE LA DOUBLE BARRE

Haque Picce de Clavecin fc divife ordinairement

en deux ; & Ia coliume eft de joiter deux fois de
fuice, l:ﬁprcmiére moidé , & deux fois auffi la feconde:
Ccftainfi,comme 12 pliipare du monde f¢ait, que fe par-
tagent toutes les Chanfons. Ce qui marque la moici¢ Xans
une Piéce et une pousLe BArR 23 la fin de 12 Me.
fure pointée dans les efpaces des lignes 4.
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Cependane la double Barre . seft pas tofijoursd
3arre . jours 1a fin d'.
ne Mefure : elle eft quelquefois 3 !a moitié ou aux trois
quarcs.  En quelque temps dz 1a M-fure quelle foic , elle
marque totjjours la divifion de la Piéee.
La fzconde moiti¢ d'une Pice sappclie Ia.REpR1s:;

Mais il y a des Piéces qui ne fe divifent pasen deux feus
lement , & qui font partagées en divers Couplets; Telles
font les CHAcCONNES & les Passacarrigs. Chaque
Couplet fe joite deux fois ; & la fin d’'un Couplet eft mar.

uée parune double Batre. Souventauffi les Couplets font

crits deux fois de fuite, & alors on ne met poine de dou-
ble Barre } la fin. Les Piéces qui font fans double Barre,
fc jotent depuis le commencement jufqu? la fin fans rien
reprendre ; parce que ce qui fe doic répéter ¢ft écrit deux
fois. Leés Maitres én compofant ces fortes de Piéces écri-
vent deux fois chaque Couplet , lorfqu'ils veulent quil y
ait quelque difference entre la premiére & la feconde fois;
comme dans la Chaconne de Phaéron , & la Paffacaille
d’Armide. Mais fi la feconde fois eft femblable 2 Ia pre-
miére, ilsne fe donnent pas la peine d'ecrire les Couplees

L deux %ois; ils en marquent feulementla répétition par une

double Barre. La double Barre eft ecn Mufique ce qu'efe
le mot dests dans les Chanfons qui ne font point notces.
Car ce mot 31s étant mis & la fin de queique Vers, fignis
fic quil Te faut recommencer ; mais quand ce qui ferépécs
eft &crit deux fois, on ne mecpoine e mot de B1se
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CHAPITRE

XI1L

DU RENVOY.

IL y 2 un autre Signe qui marque la répétition auffi-bien
que la double Barre. Ce Signe s'appelle RENvoyY , &
elt faic de certe forte ¥,

uand ce Signc eft dans une Piéce, #l y marque quia-
prés avoir joiié la Piéce enti¢rement; C'eft-d-dire deux fois

la premiére moiti¢ & deux fois la feconde , il faue encore
repeter une fois ce qui fe trouve depuis I'endroit od ce Sia
gne eft marque jufqud la fin de la Piece. On en voit un
Exemple dans la Gavore qui eft 3 1a fin de ce Livre,

-

S

CHAPITRE

XI11LIL

DU GUIDON ET DU RENVOY.

l E Guidon cft une figure faite ainfigf, laquelle fe met
_s dans Ia Tablature au bout d'une portéc , pour indi-
quer par fa pofition par quelle Note commence la porcée
fuivante. Car fi ce- Guidon eft placé fur le degré de MUt
au bout de la premiére poreée , il fignifie que la premiére
Note de la fecend: portée eft un Uc, &c. Voyez en des
Excinples, dans les Piéces qui font cy-aprés, & dans tous
Livres de Mufique. Ceft 1a téte du Guidon qui marque &
non k queué, qui fe tire en haut i I'aventure : Mais fouve.
nez-vous, que dans la Tablacure du Clavecin, la feconde
portée n'eft pas la fuice dela premicre, & que.celle-cy ré-
pond 3 la woifiéme ; Ainfi les Guidons qui font au bouc de
la Fremnére portée , nindiquent pas les premiéres Notes de
la {ctonde , mais celles de la moifiéme ; & par la méme
raifon, les Guidons de lafeconde poreée indiquent les pre-
miéres Notes de la quatriéme.

Le Guidon fe met quelquefois avec le Renvoy, pour

marquer plus précifement 3 quelle Note il faue reprendre,
quand il y a quclgue chofc 3 recommencer dans unc Pi¢-
cc , hors le cag des repetitions ordinaires. Exemple cys
apres , dans la Gavorre.

On trouve fouvent 3 lafin dela premiére & de lafecons
de moiti¢ d’une Piece, ces mots abregez PR Fols, sEce
Fols, ou ainfi 1 Fo1s, 2¢ FO1S; cEs mots marquent la
diff>rence qu'il doit y avoir entre la premiére & la fecon-
de répetition du Couplet, qui confifte en ce que 1a pre«
miére fois on joite la Mefure ot il y a 1'* Fo1s, & toutes
celles qui la fuivent, jufqul celle ouily 2 2¢ Fo1s & que
la feconde fois on faute cetcteMcfure ot il y 2 1¢ ¥o1s, &
celles qui la fuivent, joiiant au lieu d'elles celles ou il y a¢
Fo1s. La Gavorte fert cncore d'Exemple a cecy.

Dans les Opera, ces differences ne fe marquent point
par ces patits mots; mais il n'cft pas queftion icy desOpe-
ta. Je wenfcigne en ce Livre quela Tablature du Clavecin.
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CHAPITRE XI1IV
DES FEINTES EN GENERAL.

Es Feintes fone des figures inventées dans 1a Tabla- de la Note qufil accompagne. Lé Bémol au contraire I'a-
ture, pour changer le Ton naturel de cercaines Notes baifle, 82 le Béquarte le releve; mais chacun des treis de-
enun autre Ton. Ily a trois fortes de Feintes;le D1g'2e, mande une cxplication particulicre.
le Be'MoLr, & le Br'quarre. Le Dicze éleve lc ton

CHAPITRE XV
DU DIEZE.

Ozs quiune Note eft accompagnée dun Diéze, qui fois donc que parmi pluficures Notes if e trouve un Diéze

et une figure faite ainfi # , comme il en change<le cntre mélé, il marque toiijours pour la Note qui le fuir, &

eon , cetee Note ne fe prend plus parmi les Touches noires jamais pour celle qui le pré¢éde. Quand il cft deffis ou

du Clavier , contre ce qu'enicigne le Chapitre 111. mais deffous , il n'y a pas d’ambiguité ; mais on le met plus ra-

cllefe prend parmi les blanches , enla manicre qui fuic. rement de cecte maniére , & il eft prefque tojours dee
Si dans la Tablature un Ut eft marqué d’'un Diéze 4, vant.

il ne faut pas pour Pexprimer toucherla Touchc noite Ut

o - 1
qui repond 3 certé Note , mais fa voifine blanche Ut %, ¢ 1 ) 4 4
quidépend d’elle en quelque foree, fervant pour clle en ces 4 —
occafions. Voila le changement qu'apporte le Dicze A la "'"“"}' = 3 T C D

Note quil accompagne. Voila de quel ufage font les Tou- .
ches blanches dans le Clavier. Voila pourquoy clles ont  Lorfque dans 1a Tablarare une Note eft accompagnee
les mémes noms que les noires, & pourquoy y'ay mis dans d'un Diéze , s'il fuic pluficurs Notes en méme degre , &
Ia figure du Clavicr les caratteres qui fonc deffus., fans intetruption E , ¢y-aprés, c¢ Dicze-1i les domine toutes,

Remarquez que le Diéze fe mer toljours devantla No- & il les faut toucher comme fi chacune en particulicr ctoit
te pour laquelle il fere 4, & jamais aprés 8. Quelquefois marquée d'un Diéze. Mais fi Ia fhice en eft incerrompué
on e met deflus €, & quelqucfois deffous D. Toutes les par une Note qui change de degeé F,leDicze ;cndommc

il
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e celles qui précédent 1a Note qui change, & non pas
celles qui la fuivent ; quoy que celles qui faivent foienc fur
le méme degré que celles qui précedent G.

P R 1

CHAPITRE

N a ph remarquer dans la figure du Clavier cy-de-
vant , que ce ?:nt les crois Touches blanches U,
Fa, Sotr, qui font caralerifees par le Dicze , ce qui

N ’C 1 PES aa.
gty
XV L
DU BEMOL.
e —
=
N )] L

vient de ce que dans la Tablature les trois Notes U r,Fa,
S oL, fonc bien plus fouvent accompagnees du Dicze que
les autres. Il arrive néanmoins quelquefois , que d'autres
Notes le font auffi ;mais c’eft beaucoup plus rarement, &
nous rcfervons d'en patler en un aumre endroic, Veyex fes
Zewarguces.
LeBémol a comme le Dieze certaines Notes qui luy font
iculiéres ,& auprés defquelles il fe ouve plus fouvent
quailleurs , quoyque par occafion il en puiflc encore ac-
compagner d'autres. LesNotes ordinaires au Bemol font le
S1 & le M1. Sa figure eft celle qui fuic . Je Pay mife
danslareprefentation du Clavier fur les deux Touches blan.
ches M1, S1.

Lorfque dans la Tablaturc un Si fe trouve accompagné
d’'unBémol # ,¢y-4prés, il ne faur pas pour exprimer cettc
Note toucher la Touche noite Si qui luy repond : Mais la
Touche blanche favoifine S1 ¢, ainfi que nous l'avons dic
dv Dicze.

Le Bémol comme le Dicze, fe met ordinairement de-
vant la Note quil accompagne # , quelquefois deflus 7,0u
deffous £ ,mais jamais apres.

Les regles du Bémol & du Diézc font precifement les mé-
mes: Ainfi lors quapres une Note marquée d’'un Bemol il
en fuic pluficurs autres cn mémedegre & faps interwuption
M , ¢ aprés,lc Bémol les domine toutes, & il faut les cou-
cher comme fi chacune en particulier étoit accompagnée
d’un Bémol. Mais fi la fuite en eft interrompué par une
Note qui change de degré N ; le Bemol ne domine que
celles qui précédent la Note qui change, & non pas celles
qui la fuivent ; quoy que celles qui fuivent foient {ur lo
méme degre que celles qui précédent o.
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szgnd apres unc Note marquée d'un Dicze P, cy-aprés,
il en fuir unc awre cn méme degré , marquéc d'un Bée
mol ,2,le Bemol fignific en cette occafion que le Dicze de
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{2 Note P ne domine plus la Note .9, contre ce qu'enfei-

{ s mhanad - - g ———
gne le Chapire du Dicze , & qu'il faut toucher cette Note T : ¥ -_-_—_‘*: o —|—
2, & routes celles qui la pourroient fuivre en méme de- g =B e__- .-ng-—- b -
gre, fur {2 Touche noire & non fur fa blanche, comume on
a faic ia Note 2. P 2
SR s

CHAPITRE XVI1L

DU BEQUARRE
E Beéquarre eft unc figure faite ainfi h- » laquelle fere

. L m—
en desoccafions pareilles 3 eelle dont nous venons de - ﬂﬁi@%ﬁ ' -
parler tout ) lheure; c'eft-3-dite que lorfquaprés une Note LA -4+
marquée d’'ap Bemol 2, il en fuit une autre en méme de- —
gré marquée dun Béquarre $. Le Béquarre n'eft-ld que R S T

fignifier que le Bémol de 1a Note & ne domine plus . Y
Eo‘ll‘lrole' S, cog:ee ce qu*nfeigne le Chapitre du Bémolp,& Au lien du Bégtmre on met Q‘{chuef"‘.‘ ““.D‘m.‘;’
quil faut toncher cemeNote §, & toutes celles quila pour- ¢y deffis, & le Dicze alors. a la méme fignificacion que lc
roient fuivre en méme degré , fur fa Touche noire & non Béquarre.
fur {2 blanche , comme on en faic la Note &,

CHAPITRE XVIIL
DES PIECES TRANSPOSEES.

L y a des Picces quonappelle TRANsP OSE'DS, & cc Diézes, ou de pluficurs Bémols, de 1a manicre que Pex-
font celles doncles clefs font accompagnéesde pluficurs pofe 'Excmple qui fuic. 7oyeg fes Remargucs.
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ExeMPrE DES TRANSPOSITIONS
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1. Diéze. 2. Diczes. 3. Diczes.

Tran/pofition par Bémol,
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g. Bémol. 2. Bemols.
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1. Bemol, 2. Bémols.

Quoy que les reglesdu Dicze & du Bemol foient les mé-
mes, & que cequ'il yaidire de I'un convienne anffi 3 Fau-
tre , nous les traiterons cependant {éparément, afin d’evicer
'embarras qui pouroit naitre de la double application des
regles. Pour commencer par la Tranfpofition par Dicze,
nows dirons

‘Qu'ily a fept degrez de Tranfpofition; c'eft-3-dirc, que

I NC1PES

les clefs peuvent étre accompagnées d'un , de deux , de
trois Di¢zes, jufqu’au nombre Pd';::gfcept : mais § et rarc. qu'ellcs
foient atcompagnées de plus de wois.

Deux Di¢zes auprés des clefs ne pafizne que pour un,

quand ils fonc placcz tous deux fur des degrez de Notes qui
reent le méme nom , comme on le peut vois dans 'Exem-
le précédent. ,
Quand il n’y a qu'un Dicze, il eft toijours furle degrt
du FA Quand ily en a deux,lun occupe le degré duFa
& lautre celuy de I'Ut; & lorfqu'il y en a trois, ils font fur
les degrez du Fa , de 'Ut & du Sor. Voycz PExemple
précedent.

Les Diczes placez aupres des clefs dominent les degrer
fur lefquels ils font pofez ; c'eft-a-dire ,que s'il y a aupres
des clefs un Diceze pofe fur le degre du Fa , toutes les
Notes de ce degré doivenr étre touchees comme fr cha-
cune en particuiier étoic marquce d'un Dieze. llen eft de
méme de 'Ur 8du Sox, & dc wusles degrez quipour.
roient &re domincz par un Dicze.

Quand par la pofiton de la Clef,le dﬁ idoit dure
domine d'un Diéze, fe wouve deux fois dans Uefpace des
cinq lignes ; comme par exemple , il y 2 deux degrez
de Fa, deux degrez dUr, ou deux degrez de Sor,
on met des Diezes fur 'un & Taucre de cos deux degrez,
& d-=ux Diczesde cette forte ne paflcnc, comme jay dit,
que pour un, parce qu'ils font fur deux degrez de Notes
qui portent le méme nom,

Mais quand le degré qui doit érre dominé par un Dicze,
ne fe trouve qu'une fois dans I'efpace des cinq lignes, on
ne met quun Dieze aupres de la clef. Voyez I'Exemple
précédent,

Le Dicze aupres de la clef domine & les Notes de fon
degré , & toutes celles de Ia Piéce qui portenc le .méme
nom: Ainfisil cft fur le degr¢ du Fa,il domine & lcs Fa
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de fon degre , 8 toutes les Notes de laPiéce qui s'appellent
Fa,foic qu'elles foiene fur fon degré ou fur un aurre, 1
faic le méme effet fur les degrez de'Ur & duSo1,quand
il yeft, 8 généralement fur tous les degrez od il peur éwre

fe.
Si dans unePiéce wanfpofee par Dicze, il arrive qu'une
Note de celles que les Diezes dominent {oic marquée d'un
Bémol ,le Bémol en certe occafion fignific que cecre Note
n'eft p{ns dominée par le Dicze,3: qu'il la faue toucher
eomme fi la Piece n'¢roic point tranfpofée, cllc & toures
eclles qui la pourroicac fuivre en méme degré & fans in«
terruption, conformément 3 la derniére regle du Chapiae
du Bemol.

Dans une Piéce qui n'eft poine ranfpofee, il peue arri-
ver par hazard quune ou pluficurs Notes marquées de
Diézes fe trouvent juftement aup:ésde la clef; & Yon pour-
roic faute d'en &we averd , prendre 3 caufede cela cetee
Piece pour tranfpoféc. Mais on doit {gavoir quune Picce
n'cft ranfpofée que lorfque toutes lcs clefs font accompa-
gaées de Diczes, & quiils fone par tout fur les degrez des
mémes Notes: Voila pour la Tranfpofition par Didze, Ve
nons maintcnant 2 la Tran{pofition par Bémol.

La Tranfpofition par Bemol 2 comme celle dont nous
venons de parler {ept degrez differens ; C'eft 3-dire que les
clefs peuvent éere accompagnées de Bémols jufqu'au nom-
bre de fepe , mais pour l'ordinaire clles n'en ont pas plus
de deux.

On appelle deux Bémols quand ils font furdes degrez de
Notes de differens noms : car lorfqu'ils fone fur des degrez
de méme nom,ils ne paffent que pour un, Voyez'Exem-
ple précédent. , )

Quand il n’y a qu'un Bémol il eft codjours fur le degre
du St; & quandily en a deux,l'un occupele degre du St
& Paucse celuy du Mt. Voyez 'Exemple précédent.

CL A

Sipar la poficion de la dlef le degré qui doic &we domi.
né parun Bémol ferouve deux fois dans Fefpace des el
lignes , on marque le Bémol deux foissune furle degré d'en
haur, & Pautre fur le degré d'en bas: mais fi le degré que
le Bémol doit dominer né¢ fetrouve quune fois , on n'en
met quun. Voyez I'Exemple précédent.

Le Bémol auprés de la clef domine, & les Notes du de-
gré quil occupe & toutes celles dela Piéce quiporeens le
méme nom; c'eft-3-dire que lors qu'auprés des clefs il ya
un Bémol fur le degré du St, les S1 du degré quioccupe
le Bémol & généralement tous les Sz de la Piéce., doivenc
éere touchez comme fi chacun en particulier étoit marqué
d'un Bemol.

Lorfque dans une Piéce tranfpofée par Bémol, il arrive
qu'une Note de celles que les Bemols dominent eft mara
quée d'un Béquarre ou d'un Diéze, le Bé oule Dicze,
en ceete occafion, fignifient que cetre Note n'eft plus do-
minée par le Bémol, & qu'il la faut toucher comme fi la
Piéce n'¢toic point eranfpofée , elle & toutes celles qui la
pourroienc fuivre en méme degré & fans interruption ,
conformément 3 ce qu'enfeigne le Chapimre du Béquare.

Commeune Piéce n’eft eranfpofée par Diéze, que lorfque
toutes les clefs font accompagnées des Diézes, placez 3
chaque clef fur les degrez cres rémes Notes. De méme
une Picce n'eft tranfpofee par Bemol , que lorfque toures
les clefs font accompagnées de Bemols, placez i chaque
clef fur les degrez dcs mémesNotes, Ainfi gardez-vousde
preddre pour tranfpofee, une Piece ou le hazard a faic
trouver auprés d'une oude deux clefs, quelques Notes mar-
quées de Bemols; vous fouvenant qu'il n’y 2 point de eranf-
poficion, sil n’ya des Bémols A chaque clef fur les degrez
des m2mes Notes.
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CHAPIT

RE X1X

DE LA POSITION DES DOIGTS.

]L n'y a rien de plus libre dans le Jeu du Clavecin,
que la pofition dcs doiges. Chacur nerecherche encela
ue fa commodite & la boane grace. Mais comme il y 2
zes occafions ol tous ceux qui joilent employent leurs
doigts de 1a méme manicre , parce qu'on a reconnu que
¢’éroit ce qui y convenoit le micux, cela a établi comme
une forte de regle quion eft prefque obligé de fuivre, & 2
taquelle du moins, coux qui commencent , Re peuvent fc
difpenfer de fe foamertre.

Ceure regle regarde moins les paffages ol une main n'2
qu'unc Note 3 toucher i la fois, que ceux ot elicen &
pluficures.

Plufieures Notcs 2 toucher 3 la fois dune feule main,
s'appellent, en terme de Clavecin, un Accorp. Ilya
does Accords de deux,de trois & de quatre Notes. Un Ac-
cord de dcux Notes pcut ére uNe TIERCE, uns
QUARTE,uNE QUINTE, UNE SIXIEME ou u~Neg
OcTavE. Onappelle TrercE tin Accord de 'etendud
de trois degrez. QuaRrTE,celuy qui en occupe quatre,
QuINT £, celuy qui va juf‘c}u’i cinq, & ainfi du refte, com.
me les Exemples cy-apres Pexpliqueront

Un Accord de trois Notes peut étre compofé de deux
Tierces, ou d'une Tierce & d’une Quarte, ou d’'une Quinte
& d'une quarte.

Un Accord de quatre Notes n'cft compofé ordinaires
m=nt que de deux Ticrces & d'unc Quarte. Quclquefoisil
et de trois Tierces , mais p'us rarement.

L=s Accords font plitét dans les Bafles que dans les Def-

fus, mais ils ne fe touchent pas de la main droite,, des mé-
mes doiges que de la main gauche.

Dans Pune & l'autre main, on appelle en termes de Clae
vecin,LE pouUCE, le premier doigt; celuy daprés, le fe.
cond; ccluy du milieu, le troifieme ; celuy qui fuic, le qua.
ieme ; &.lc petit, le cinquicme,

Exemris ou DEMONSTRATION,
Dela naturc des Accords , & des doigs quiil fauc employeg
a les toucher.

Pourlamain gauche.
Accords de deux Notes.

o § omn-—- ¥ e o esmms f eny
= xt l L °4
- &:z‘-- —l..‘ A o'
A4 43 5§  JJom et
Ticree, Quarte. Quinte. Siziéme. Olave.
Accords de trois Notes,
oy Y I At M —, A
Deux Tierces. Tierce & Quarte. Quinte & Quaste,
Accords de quatre Notes.
1 -G- 1@ o I--& =
F=aT= g P et =
—— e (AL ——. SI —_ a—  en—
Drux Tierces & unc Quarte. Treis Ticrecs.

Pour

fi
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Pour 1a main droite.
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Pour les grandes mains. Pour les petites mains.
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Pour les petites mains.
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Pour les grandes & les petites mains.

Quand il y 2 une feinte; Ceft-d-dire un Diéze ouun Bé-

mol , 3 la Note haute de quelques Accords de la main

che, & i 1a Note bafle de quelques autres de la main
oite, cela en change la pofition des doigts,

Pour les grandes maivs,

ExemMmpLE
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Main droite, grande ou petite.

I f
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Hisbestes
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Main droice, grande on petite,

Mais quand la Nore haute & la Note baffe des Accords
ont chacune une feinte, ils fc touchent de la maniéte que
nous l'avons d’abord enfeigné; c’eft-d-dire, comme sil n'y
avoit aucune feinte.

Quand il y a des feintes dans le milieu des Accords,
cela nechange rien non plus 3 la pofition des doigts.

Ily a des Paffa cs,gui nétanc point Accords, le deviena
nent par la manicre dont les Notes s’atrangent, & par la
regle qui oblige d’en garder quelques-unes, jufqui-ce que
d’autres foient touchées; felon qu'il 2 écé enfeigné au Cha-
pitre de la Liaifon. En Ges occafions, la poficion des doigrs
s'obferve comme dans les Accords.

ExgMmrpre
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Main gauche , grande ou petite.

Pt S e

Main gauche , grande ou pesite,

L

Pour 1a main gauche,
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Poyir 1a main droise.
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Je ne multipliray pas ces Exemples davantage; ce feroit
inutilement. Le bon fens feul fuffic pour reconnoitre ces
paffages, quand ils fe prefenteront dans les Picces, & pour
fairc comprendre quils peuvent étre en autane de manic-
res quil y a de differentes forres d’Accords.

Pour ct qui eftdes paflages ou la main n’a qu'unc Note
3 toucher i la fois, il n’y a qu'unc fcule oecafion ou les
doiges s'affujeetiffent 3 la regle: Et c’eftquand il y a beau-
coup de Notes de fuite qui vont todjours en montant ou
en defcendant, par degrez fucceffifs & non inrerrompus,
Alors on y employe les doigts , comme ils font marquez
dans TExemple qui fuie,

ExeMp1reE

-9 4.2 3
Spreams eumpm— - e E—————— —-2-’—2'——
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Main droite.

P RINCIPES

G S—
——

L ] 12
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Main gaache,

——
—

Fn toute autre occafion on employe fes doigts comme
onle juge 3 propos. Veyez les kemarques. Bicn ou mal,
fclon quon a de jugement & de goiit pour la chofe. La
commodité de celuy qui joiic eft la premicre regle qu'il
doit fuivre;; la bonne grace et la feconde. Celle-cy confifte
3 tenir fes mains droites furle Clavier ; C’eft-a-dire, ne pen.
chant ny en dedans ny en dehors. Les doiges courbez &
tous rangez au méme niveau, pris fur la longueur du Soﬁ-
ce. Le poignet 3 la hauteur du coude; ce qui dépend du
fitge quon prend. Ne levant point les doigts trop haut en
joilant, 8 n'appuyant point aufli trop fore fur les Touches.

CHAPITRE

) SR

X X.

DES AGREMENS EN GENERAL.

q I le choix des doigts eft arbitraire dans le jeu du Cla-
) vecin, celuy des Agrémens nc I'elt pas moins. Le bon
gofie eft la feule loy quony doit fuivre, Cependant il y a

des Agrémens qui font comme cffentiels aux Piéces, &
dont cles auroicnt peinc 3 fe pafler. Le plus confiderable
de ccux-cy cft Le TREMBLEMENT; lcs autres font L g



D U

Pinct,UHarpP2cE & LECourt’: Mais quoy que ceux
dont nous parlerons apres ces quatre premiers ne foient pas

CLAV ECIN

43
fi neceffaires, ny fi ufitez , ils ne laiffent pas de donner beau-

coupde grace aux Picces, & on auroit tort deles negliger.

N————

CHAPITRE XXL
DU TREMBLEWMENT

E Tremblement eft une agitation de deux Touches,
batrués alternativement le plus également & le plus
promtement que Pon peut. Il fe marque dans la Tablarure,
ar une figuze faite ainfi, 3 laquelle fe met deflus ou def-
Fous la Note quil faut trembler , felon quil cft démontré
dans PExemple cy-aprés. La figure qui marque le Trem-
blement, s’appelle dans l'ufa%c ordinaire TREMBLEMENT
eomme luy ; ainfi quc toutes les autres figures qui margquent
des Agrémens, porcent le nom des Agremens quelles defi-
nent,
& Comme le Tremblement eft un battement alternatif de
deux Notes ou Feuches, il en faut emprunter unc feconde
pour le faire, puifquil n'eft jamais marqué que fur unc
feule Note. LaNote quon emprunte eft toijours la voifinc
en montant de celle qui et marquée d'un Tremblement:
Par excmple, fi c'eft 1a Note Ut qui foic marquec,on em-
prunte la Note Re’,& Pon bac alternativement & préci-
pitamment les deux Touches R g*, U,

On commence le Tremblement parla Note quon em-
prunte, & on le finic par celle qui eft marquec.

Comme les Touches qu'on bat font voifines , il faut auffi
que les doiges qui bartent foient voifins.

Les doigrs qu'on employe aux Tremblemens font
pour {a main droite, le troifiéme & le fecond,ou le qua-
wiemc & le troifiéme ; & pour!la main gauche, lepre-
micr & le fecend , ou le fecond. & le woificme. Fopez les
Remarques.

Les Perfonnes qui commencent ont beaucoup plus de
F'mc 3 batere le Tremblement du quatriéme & cﬁt woi-
icme doigt de la main droite, que du troifiéme & du fe-
cond ; de méme que dc la main gauche ils le bareent
micux du fecond & du woifieme , que du premier & du
fecond ; & i caufe de cela ils négligene ordinairement ces
doiges qui lcur fonr de la peine ,& ne fe fervent que de
ccux quils remuént facilement. Mais il faut exercer éga-
lement les uns &: les autres, parce qu'il y 2 des occafions
oui I'on eft oblige de faire le 'Frcmblcmcnt avec ces doigt
difficiles ; comme il yen a d'autres o {on peut s'en di
peafer . Au refte nous nc parlerons point icy de ces oc.
cafions , la méthode ne pouvant les déeterminer precifément,
8 n’y ayant que le bon fens qui en puiffe juger.

La valeur de la Note fur laquellc le Tremblement eft
marqué , regle la durée du battcment : 1l eft plus long fur
unc Ronde que fur une Blanche, & plus fur une Blanche
que fur unc Noire, &c.

(&%nd le Tremblement doit écrc long, il eft plus beau
de le battre lentement d'abord, &2 de nele prefler qu'a la
fin; mais quand il eft court il doit tolijeurs etre promt.

Les doigts qui font le Tremblement nc doivent pas re-
fter cn finiflanc fur les deux Touches quils ont batrués,
Celuy dc la Touche empruntce doic demeurer en Iair; &
ccluy de la Note marquee demeurer fur clle autant que (2

valeur le pout permettxe. fe me fers € alement du mor de Neve
¢ de celuy d: Tumibe , ponr exprimer la mé me chofe , en pariant des
Agrémens. Y iy
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Main droite. Main gauche.

Lorfqu'avec une Note tremblee il y a quelques autres
Notes i toucher , foit de la main qui fait le cremblement,
ou de celle qui ne lefait pas : Il faue frapper ces autres
Notes jufternent en commengant le Tremblement ; ceft-
3-dire, aufli-t6r qu'on touche pour la premiere fois la Note
d’emprunt qui ferc 3 faire le tremblement,

ExeEMPLE ExpRrRESSION.
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and la Note marquée d’'un Tremblenent eft préce-
dec ou fuivie dans la Tablature d'une Note,un degre plus
haut, accompagnee d’une Feinte, fuit Dicze , foic Bemol ;il
faut ﬁour exprimer ce Tremblement , cmprunter fur le Cla-
vicr laFeinte voifine ,en montaat dc celle qui cft marquée.

N C1l1PESSS

Exemrre
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EXPRESSION,
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AuTrRE EXPRESSION.

FbRNLE R

ugy qu'il y ait une Note ou deux entre la Note domi-

nce par une Feinte & le Tremblement , qui la fuit ouqui la

recec.e un degre plus bas 4, B, C, D, ¢y-aprés, on ne

Eaiﬂ'c pas d’emprunter la Feinee pour faire le Tremblement ;

parce que Poreille ne {gauroit le fupporter fans cette Feinte,

un moment aprés I'avoir entendué, ou un moment devant
que de 'entendre.

4 B

gttt el

— tha |

On fiit encore lec Tremblement avec l1a Feinte , indce
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pendamment de ce qui fuic ou qui précede 5 quand 1a fi-  qu'on doive trembler ; le Tremblement de ce M rfe fera

gure qui le marque eft accompagnee d'unc Feinte,

ExrRrREsstiON.

FEE TR gl B R

It n'elt pas ordinaire que fes fizures qui marquent le
Tremblement, foient ainfli’ furchargees d’unc Feinte; mais
quand cela arrive, ceft pliitét un Bémol qu'un Dicze.

Dans les Piéces tranfpofées, tous les Tremblemens fc fone
avec la Feinte. Lorfquils {c font fur des Notes, dont la

lace eft un degre plus bas que celles qui font dominées par
l::s Feintcs: Ainfi dans unc Piece tranfpofee par Dicézes , le
Tremblement d'un M1 fc fait avecle Fa Die'z e & non
avec le F A naturel ; parce que les F a ¢tane domincz par
le Dicze , voutes les fois quon touche un Fa, foic com-
me Note cffenticlle,, ou comme Note empruntéc, on doit
voucher le FAo D1e ze. De méme dans les Picces tranf-
’gofccs par Bemol , lc Tremblemenc d’un L a fe faic avec les

1 BEMoL, & non avec Ic St naturel , 3 caufe quc les
S1 font domincz par le Bemol.

Il ya une exccption a cette regle, & ellearrive lorfque le
Tremblement eit précedé ou fuivi d'une Note un degré
plus haut marquée dune Feinte qui fufpende la domina-
tion dc la premiére , & remettc la Notc au naturel : Par
exemple.

Lorfque dans une Piéce tranfpofce par Diéze, il fc trouve
unF A marqué d’un Bémol,lequel fufpend cn cetre occa-
fionla domination du Diézc, {clon quc nous I'avons dit au

Chapitre XV 11 L Sice Fa eft fuivi ou precede d’'un M,

EXEMPLE

avec le FA NaTurEeL, & nonavec le FA Diezg, i
caufc que le Fa pour cc moment I , n'eft plus domine par
Ic Dicze.

Par Ia méme raifon, lorfque dans les Pigees tranfpofees
par Béemol, il fctrouve quelque Di¢ze ou qhiclque Béquar-
rc qui fufpende la domination du Bemol, fclon le méme
Chapitze XV I11. St ceree Note remife au naturcl eft fuivie
ou précedéc d’une Note un degré plus bas, marquée d un
Tremblement; il fe fera on cetee occafion, comme fi la Riece
n’¢toit point tranfpofce : parce que la tranfpofition cft ful-
pendué poue cc moment L.

Quand il y auroit unc Note ou deux entre laFeinte qui
fufpend la eranfpofition & la Note quil faut crembler , on
ren feroit pis moins le Tremblement de la maniere que
nous venons de le dire; conformement 3 'Exemple cy-de-
vart.

En quclque Piéce que ce puifle étre tranfpoféc ou non
tranfpofce , lc Tremblement d’unc Note marquec d’une Fein-
tc, fc faic totijours avec fa voifine naturellc, & non avec fa
voifine feinte comme clle. Par excmple, le Tremblement
d’'un F 4 Di1g’se. fcfaic avec Ic SoL NATUREL & non
avee le Sor Di1Eze. Celuyd'un Ut D1g'zE dvecleR 5
NATUREL, & ainfi des autres.

ExeMmprLeE EXPRESSION.

R TR N I S LT

Mais il y a unc occafion ot lc Tremblement d'un Fa
Di1e'zE {c faic avec le Sor Dre'ze ;5 Er c'eft quand par
quelques -upces des regles dont nous avons parle cy-de-

o]
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vant , le Sor eft auffi dominé par un Dicze.

ExeMrLre EXPRESSION.

gt

L - —

Dans les Pieces o U T, le Fa, & le Sot font domi-
nez de Diézes, comme en cedernier Exemple; il faut toii-
jours faire le Tremblement d'un FA D1g'zE avec le Sotr
D1r'zEe, 3 moins que le Tremblement du F a ne fue pre-
cede ou fuivi d'mn Sor dediezé pour un moment; ainfi

ue nous I'avons tant de fois repeté dans les regles prece-
entes.

Mais pour debarraffer Pefpric du Lecteur, de tout ce qui
vient d’étre dit, au {ujet du Tremblement ; je vais en ra-
maffer la fubftance en deux regles,qui comprendiont tout
ce qu'on en peut enfcigner.

1. Le Tremblement ,pour ce qui regarde 'emprunt, fe
regle toljours fur la nature de laNote {a voifine, en mon-
tant. Si par les loix du Mode cette Note eft un D1g'zE,le
Tremblement fe fait avec un Di1e’ze. Si elle eft un Be-
Mo, il fe faic avec un BEMoOL, & fi elle cft naturelle, il
{c fait avec une Touche naturelle, Voila la grande & in-
fuillible regle du Tremblement. La fecond n’cft pas moins
confiderable , quoy qu'elle ne foic que Pexception de cette
premiére qui eft générale.

2. En quelque occafion que ce puiffe étre , dans les Pic-
ces tranfpofées par Bémol ou par Diéze; ou dans celles qui
n'ont aucune tranfpofiticn; le Tremblement pour ce quire-
garde I'emprunt, fe regle toljours fur la nature de la Note
qui le précéde, ou qui le fuit dans la Tablature , pourvi
que cette Note quiprécéde ou qui fuic, foit un degeé plus
haur que celle quil faut wembler.

P RINTCTIPES

Il fuffic d'entendre ces deux regles, peur fcavoir teuzce
qui concerne le Treroblement ; mais fouvenez-vous que la
premierc cft la regle genérale; & la feconde la regle parti-
culiere, & Pexception i 13 genérale.

Je me fuis un peu etendu fur les regles du Tremblement,
parce quc cet agrément bien explique , rend lintelligence
des autres beaucoup plus aifée,

Les autrcs Agremens fe font comme le Tremblement,
en ajoitant aux Notes qui font marquées pour cela , d'au-
wres Notes qui ne font pas écrites dans la Tablature. Ainfi
il fuffira de marquer icy toutcs les figures qui delignent des
Agrémens, & d’expliquer par des Notes comment il Jes faye
exprimer. Mais avant que d’entrer dans ce dénombrement,
je parlcray premierement des diverfes fortes de Tremble-
mens qu'on peut faire.

Monfizur d’Anglcbere en diftingue cing, qui fonr expli-
quez avec d'autres Agremens de fon invention , dans le Li-
vre dePicces qu'il a donne auPublic, Jay recueilli icy tous
ces Agrémens , alnfi que ceux des autres Maitres qui ont
faic graver leurs Ouvrages. Voicy les cing Tremblemens
de Mr d’Anglebere. Lc Tremblement sxM2LE , qui eft
celuy dont nousavons donn¢ les Regles au commencement
de ce Chapitre. Le Tremblement apruve’, qui confifte
a toucher unc fois la Note qu'on emprunte pour le faire,
avant que dc le commencer. Il appellc le troificme & le
quatriéme CADENCE, & donne au cinquicmele nom de
TREMBLEMENT & Pamce toura h}uis.
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DEMONSTRATION des figures qui marquent les diverfes fortes de Tremblemens [elon My d Anglebers.
. D L o— ) e
=4 ¥ =t 2 } E
T acmblement fimple. Tremblement  appuyé. Cadence. Autre Tremblement & Pincé,

Maniére d’exprimer ces divers Tremblemens,

M: Nivers fait mention de trois differens Tremblemens.
31 nomme lc premier , AGREMENT. Le fecond, Ca-
pencs: Etlecoifitme, pousi e Capence. I les defi-
gne & les exptime en la mani¢re {uivante.

Déuwonfiration des Trenblemens Jfelon Mr Nivers.

» - W

—9 e
g::i"’!"‘""*‘ '

Ageémeat. Cadence. Dowble €adence.

Moniére de les exprimer.

atst e H 1o ==
SIS EEEC NIRRT =

Ageément. Cadence, Deuble Cadence.

Le Trembiement que Mr Nivers appell¢ Asr2'MENT,

cft la méme chofe que ce que les autres Maitres appellens
PiNcE'; comme on verra dans la fuite , excepeé quiil_le
cemmence par 1a Note qu'on emprunte , & que les autres
le commencent par la Note effentielle.

Ce quiil appelle pousrLe CADENCE, eft le méme
Agrément que ce que Mr d’Anglebere appelle TREMBLE-
MENT & P1ncE. Ainfi il n'y a rien de different entre les
Agrémensde ces deux Maitres, que les noms & la maniére
de les marquer fur le papier.

Mr de Chambonniéres & Mr le Begue, ne connoiffent
quune forte dc Tremblement , qui eft celuy dont nous
avons parle d’abord , & que Mt d’Anglebert appelle stMPLE.
Ils lc marquent tousdeux par cette hgure wé.
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CHAPITRE

XXIL

DE LA DOUBLE CADENCE

OMME beaucoup de Perfonnes nomment le Trem-
blement CaApENCE , je mettray la pousLe Ca-
pENCE ala fuitc dece premier Agrément, quoy queje me
fuffe d’abord propofc d’cn placer Ie Chapitre ailleurs.
La double Cadence fe marque & s’exprime cn la maniére

ui fuit.
1 o
g—"*""’" = igﬁ »
Double Cadence. Maniére de I'exprimer.

Ladouble Cadcnce eft ordinairement fuivie du Tremble-

Mais quand le Tremblement ne ka fuit pas, elle fe faic de
cctre autre maniere.

ExEMPLE EXPrREsSsION.

ENELS|

ExXPRESSION
de la Tierce.

===
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AutTre ExeEMrPr1LE
fur unc Ticrce.

=
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Chutre & Pincé.

ment.
_E’x EMPLE, ExrrEssion Ces deux dernicres maniéres font de linvention de Mt
— - —3 d’Anglebere; mais la premiére eft pratiquée de tour le mon-
>—¢ g: -} dec, & fur, je croy, inventée par Mr de ChamBonniéres,
CHAUPITRE XXIIL
DU PINCE.
R d'Anglebert dutinguc trois fortes de Pincez, quil 11 fes cxprime de cecee maniére.
defigne par ces marqucs.
=T EfE=nne=s
e L | humenndt « phummntils bmuannl -: - : - “—“
-_-l" d- -{ ' Pincé. Autze
Pincé, Autre Chutte & Pincé.

Dane
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Dans ' Agrément qui s'appelle icy ChurTe & PincE,
1a premiére Note neft pas cilentielle. Elle n'eft-li que pour
marqucr, qu'on ne faic cct Agrement que quand la Note
qui precéde eltun degre plus bas.

Cette Cuurtte & PincE cft la méme chofc que ce

ue Mr Nivers appelle fimplement Acr EMENT.

Il faur remarquer que des deux preriers PrNcEz qui
font dans PExemple cy-devant lc premicr ctarit plus court,
& moins figurc quc le fecond , convicnt micux aux Nozes
bréves, & que l'autre eftpour lesNoteslongues.

Mt de Chambonniére 8 Mr le Begue , ne parlent que
d'unc forte de Pince , qu'ils defignent tous deux par cecte

marque # & qu'ils expriment comme 'Exemple cy deflous
Iexpofc.

ExeEMrLs. ExPRESSION

e

CHAPITRE XXI1V.

DU PORT

E Port de Voix n'eft pas un dcs moindres Agrémens
du Clavecin ,quoy que tous les Maitres n'en faflent pas
mention. M* d’Anglebert en connoit de deux fortes , 'un qui
(c fait en montant , & l'autre cn defcendant. 1l les mar-
quc & les exprime comme il eft démontre dans 'Exemple

fuivant.

ExemrrLe duPortdeVoix. ExpRrRESsIonN.

J -+ ~+r~4
e o o e e L S I £
FEEscEETE=IEEEl

En montant, cn d:fcendant. En monwnt ,en dcfcendant.

Ce trait de plume A tiré fur lesNotes dans Pexpreffion
du Port de Voix, eft une liaifon qui fignifie qu'il faut couler
cos Notes-13; ceft- 3-dire qu'il ne faurpaslever les doiges enles
touchant , mais attendre que la feconde des deux Notes
foic touchée, pourlever le doigt quia touché la premiére

DE yVoOIX.

Laregle du Pore de voix eft quon doit toucher deux fois
au licu d'une, la Note qui precede celle qulaccompagne la
figure qui defigne cet Agrément, quand cette Notc pre-
cedente eft un degre -plus bas ou plus haut que la Note
marquée. (’eft cn cela que confifte le Port de Voix; mais
il n’cft pas bicn decidé fi c'eft fur la valeur de laNote mar-
queée que f{cdoit prendre cette feconde, ou fi ceft fur la va.
leur delaNote pretedente. Dela manicre dont Mrd’Angle-
bert I'exprime,elle fe prend fur la Note marquee ; mais je
doute que ce foit-la lameilleurc manicre d’exprimer le Pore
de Voix dans les Picces de Clavecin. Je {qais que certe
maniére convient tout-a-fait aux Chanfons; mais je trouve
quil v apeu droccafions ol elle foit propre aux Piéces, &
que celle qui prend cette feconde Note fur la precédente,
et beaucoup plus convenable. Ceft donc de la fagon

ui fuit , que je voudrais exprimer les Ports de Voix cy-
evan,

G
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EXPRESSION.
A —— r—t
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en delcendant

En montant,  en defcendant. En nwatant,

EXEMPpLE

A légard des figures qui peuvent marquer le Port de
Voix, ccllc dont Mr d’Anglebert ufc eft bonne ; mais vous
devez remarquer queclle it faice comme celle dont il defi-
gne le Pince, & quil n’y a d’aurre difference entre clles, fi-
non que cclle du Port de Voix cft devanc la Note qu'clle
cara&erife , & ccllc du Pincé apres. Il les mee quelqucfois
toutes deux enfemble, & pour lors clles defignent un Pore
de Voix, & un Pincé tout a la fois pour la méme Note.
Cecftce qu'il appelle Chutte & Pince; car il nomme le Port
dc Voix quelqucfois Chutee.

Mr de Chambonnic¢re ne connoit que lc Port de Voix
qui fc fait cn montant, & il le marque par unc Croix.

ExeEMPLE EXPRESSION.

chubma -
&>
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M: d Anglebert n'explique point comment il faut faire
le Port de Voix, quand la Note qui le précede n'eft pas fur
ledegre prochain dela Note marquée.  Cependant on trou-
ve dans ch Pieces des Port de Voix fur des Notes, don la
precédente eft fur un degre éloigné. Pour fuppléer 3 ce
quil 2 obmis, & faise fur ce fujct toutes les remarques ne-
ceflaires , nous dirons quil faut diftinguer trois fortes de
Port de Voix ; le Port de Voix simeLE, lc Port de Voix

PRI NCIPES

arpuye, & le pemy Port de Voix. Ils fe pratiquene
tous trois en defcendant; mais cn montant on n'ufe que du
SsIMPLE, & dc celuy quon appelle Arpuvr'.

Des Ports de Voix en deﬁcndant,

Le Port de Voix stmpLE fe fait en touchant deux fois
au licu dune la Note qui precede celle qui eft marquee
pour ccla, fuppofé que cetre Note qui précede ne foit quun
degre J)lus haut que 1a Note marquee. Pour cette Note qui
précéde, elle neft jamais fur le méme degré, & eft todjours
crochc ou noire. '

Le Port de Voix Arpuve fe faiten touchant trois fois
laNote qui précéde, & quineft quun degre plushaue. Cet-
te forte de Port de Voix ne fied bien quaux Pieces qui fe
jouént lentement , & que quand la Note qui precéde eft
noire & non croche.

Quand: la Note qui précede eft deux degrez plus haur
quc la Note marquée, ce n'eft plus elle qu'on touche deux
fois pour exprimer le Port de Voix; mais celle dontla place
eft entre cette Note precédente & la Note marquée ; &
c’cft alors un cmprunt quwon fait comme pour le Tremble-
ment. L’Exemple en eft cy-apres. En ces occafions , le
Port de Voix cft totijours stMPLE , celuy quon appelle
ArpuyE ny fercic pas bicn.

Ledemy Port de Voix nefe fait non plus qu'en unefeule
occafion , & ceft en celle dont nous venons de patler;
ceft-a-dire , quand la Note qui précede eft deux degrez
plus haut. Il confifte 3 toucher E\ Note qu'on ethprunte
une fois feulement. Voycz en PExemple cy-aprés. Celuy-
cy nc fied bien que dans les Picces a deux temps legers,
comme dans les Rigaudons , & les Airs qui cn imitent le
IWOUVEMCIX.
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ExeMPrLE

Des Ports de Voix en defcendans.

v E C l No ,[

3ucls fc font avec les mémes obfervations qu'en dcfcen-

ant.
ExPrRESsION.
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Portde Voixfimple.  Autre Port de Voix appuyé. Demy Portde Voix.,

Maniére de les exprimer.
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Portde Voix fimple.  Autre Port de Voix appuyé. Demy Port de Voix.

Des Ports de Voix en montant.

Le demyPort de Voix ne fc pratique point en thon-
tant, comme j'ay deja dic: Il n’y a que les deux autres, lef-

ExeEMPLE.
P e O ~ama}

E_—;—g—--‘;‘“" = TE&; -3
! 1 p

Port de Vois. fimple. Portde Voix appuyé. Porde Voix fimple. Portde Voixapp.

-—

Lc Port de Voix appuyc a plus de grace en montant
quen defcendant : mais il faut totjours {c fouvenir quil
n'cft beau que dans les Pieces graves, & quand la Note qui
precede cft unc noire.,

Je nc remarque point quaucun Maitre faffe de Pore de
Voix fur unc Note , dont la preceédente foic deux degrez

lus bas; auffi n’auroit-il pas beaucoup de grace en cetre oc-
cafion. Lc Pincé y fiéroit beaucoup micux, &. fur tout ce-
luy que Mrd’Anglebere appelle Chutee & Pince, qui eftun
compoft du Port de Voix & du Pince.

CHAPITRE XXV
DU COULE.

T Ous les Maitres ne font mention que dun fcul
Coulp’, qui eft celuy qui fc fait fur une Ticrce en
montant : Mais Mr d’Anglebert, quidiverfific beaucoup les
Agrémens, enfeigne fix ou fept fortes de Coulez. Le pre-
mier eft celuy qui fc faic fur unc Ticrce , & que tout le
monde c{:ratiquc. I1 confifte i toucher la plus baffe des deux
Notcs de la Ticrce avantlaplus haute, & cn paffine de la
plus bafle & la plus haute, toucher auffi cclle 5ont la place

. g 14
cft entre les deux: quittant cette Note du milieu apres I'ae
voir touchée, & nc reftant que fur les deux Notes de la
Ticrce.

ExeEMpPLE EXPRESSION.
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Le doigt qui a touche laNote B, doit fe trouver en Fair
% 1a fin du Coule, & l'on ne doit refter que fur 4 & C,
aurant que la valcur des Notes de la Tierccle demande.

Tous les Maitres marquent le Coule dans la Tablature,
par une petite higne tirée enmontant entre les deux Notes,
cornme on lc voit dans PExcmple cy-deffus; mais Mr d’An-

glebert le defigne par cette aure marque g:( j

Leméme Coul¢ fe peu faire fur une Quarte, en rouchanc
de méme la plus baffe des deux Notes la premiere, & en-
fuice la feconde , touchant en paffant lesdcux qui en rem-

liffenc Pintervalle ; ces deux-cy fc doivent Licher a la fin
Su Coulé, parce qu'elles ne font que Notes empruntces, &
on ne doit refter que fur les dcux qui compofent la Quarte,
autant que leur valeur le demande.

EXEMPLE. ExXPRESSION.

A - —
E==Fs—1"
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Le fccond Coule, dont parle Mt d’Anglebert, eft tout
parcil au premicr; car il {e faic de méme fur une Tierce,
& avec cette feule difference quiil fe faic cn defcendant,
aulicu que le premier fe fait en montant.

ExeEMpPLE ExXPRESSION.

NCIZPES
faut commencer le Coulé¢ par en haut. Quand clle eft de-
vant, on lc commence par cn bas.

Lec troifi¢inc Coulé fe fait fur deux Notes de fuite, dont
la feconde cft plus clevee de deux degrez quc la premicre.
Il {c fait comme celuy de la Ticrce, excepte qu'apres avoit
touché la premicre Note, on la répcte pour couleri la fe-
conde, cn paffant comme dans le Coulé de la Ticrce, par
laNotc qui fc trouve entre decux.

ExeMPrLE. EXPRESSION.

ﬁ — # omnd
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Les doigts qui ont touchcz les Notesempruntées 4, 3, fe
doivene trouver en lair 1 la fin du Coulé ; & I'on ne doit
rclter que fur la Note €, autant que fa valeur le demande,

Le quatrieme Ceu'é {e faic aufli fur deux Notes de fuite;
mais dont lafccondc eft troisdegrez plus clevee quela pre-
mic¢re. A cela pres, il sexprime comme le précédent; c’eft-
3-dirc enrépetant la premicre Note, apres que fa valeur eft
expirée, pour couler fubtilement i la fcconde, paffant par
woutes celles qui fe trouvent eatre deux.

ExeMprLE EXPRESSION.

e — . S==}=% ~=t=fizi=y
BoolooEgcf fo o=t

La marque placée aprés la Ticrce, ¢ft ce qui defigne qu'il

On liche & lafin du Coule toutesles Notesqu'on a ems
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pruntees pour le faire, & on ne refte que fur la dernicre,
autant que fa valcur le demande.
Le cinquieme Coulé fc fait encore fur deux Notes de
fuite , & 3 méme diftance que Je précédent : Mais pour
. ’ ’ .
Pexprimer , on ne repete pas la premicre Note comme
dans ccluy-13. On le commence au fecond degré.

ExeEMrLeE ExpPrRESSION

Il faur , comme dans tous les autres , licher & la fin les
Notes empruntées , & ne garder que celle qui cft effen-
tielle , autant que fa valeur le demande.

Ces trois dernieres fortes de Coulez ne conviennent
qu'aux Piéces graves ; & c'eft pour ccla que les Exemples
en fonc donnez far des Blanches.

Mr d’Anglebert,qui eft Iinventeur de ces trois dernicrs
Coulez , les defigne tous par la méme marque ; en quoy
il me femble avoir fait une cfpece de meprife : car ces Cou-
lez s’exprimant differemment, fur toutle fecond & le rroi-
fieme ; ce n'eft pas s’expliquer affez, que de les marquer
tous dc la méme fagon. Ceft embarraffer un Ecolicr, qui,
voyant cette, marque entre deux Notes, nc pourra diftin-
guer quel Coule ildoit fairc en cet endroit-la , n’érant pas cn-
core capable dc juger lequel y convient le micux ; Et Pon
ne doit laiffer aucun doute dans Uefprit de ccux qu'on in-
ftruic. Il feroic donc peut-éire plus 3 propos de marquer
toute foree de Couié, cxcepre celuy de la Tierce, par une
petice ligne , tirée fur les degrez des Notes quion doit em-
prunter pour le faire, en cette forte.

vV EC1 N.

ExeEMrLE
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EXPRESSION.

FEEE==t

Cette manicre de marquer les Coulez leveroi les feru-
pules des Ecolicrs , parce qu'ils connoitroient par les de-
grez qu'occupperoit la petite ligne, combicn de Netés ils doi-
vent emprunter , & ot ils les doivent emprunter.,

Cette petite ligne feroit méme fort propre 2 exprimer
toucc force d’Agrément, fi Pon en vouloit accepter Pufage.
Car il n'y auroit qu'a 1a fairc paffer par tous les degrez des
Notes qu'il faue emprunter pour faire 'Agrément : Comme
par exemble , pour defigner une double Cadence , on la
marqucroit ainfi.

—1-
3

Hop

g b

ExprESSION.

S

Double Cadence.

EXEMPLE.

B=y

Double Cadence.

Mais jay déjadit, qu'on étoir libre fur le choix des Agre-
mens , & fur la manicre de les marquer dans la Tablature:
Creft pourquoy je ne fais que propofer cecy fimplement

fans pretendre qu'on foit oblige de m'en croite, me refer-
vant a moy fcul 'ufage de ces marques dans les Picces que
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j"étris, pour les Perfonnes 3 qui jay honneur d’enfeigner.
Cette petite ligne me fert a ez commodcn}ent., fur tout
3 marquer certains Coulez qui me font particuliers, & qui
ne font ce me femble pas mal, aux endroits ol je les em-

ploye ; comme par exemple en celuy-cy.

¥ ﬁr—}::‘* T
e

o2 o w 3 1§ epmnd
Manicre de Pexprimer. g% Oyt ——
oy - iy p—
on regle la durée des Notes qu'on emprunte fur I valeur
de 1a Note marquee.

N C1 PE S .
Les deux autres Coulez qu'enfeigne Mr d’Anglebert, fe
font tous deux de la méme manicre , excepté que I'un fe
faic fur une Tierce, & Paucre fur une Note Ezulc. Il les ap-
¥cllc des Chuttes , & les marque , & exprime de cetce

orte.

ExeMPLE ExPRESSION.

]
&= ==

Il faue toljours fe fouvenir qu'on liche 3 la fin lesNotes
empruntées, & quon ne garde que les cffentielles, autane
que leur valeur le demande.

144 [

CHAPITRE

XX VI

DE LHARPEGFE

L‘Aonn’mznr qu'on appelle HARPEGE' ou H Ar-
PEGEMENT, confiftc a feparer les Notes d’'un Ac-
cord , au licu de les toucher toutes enfemble , felon que
Penfeigne le Chapitre des Parties. Il y en a de deux forees;
PHARPEGE’ sIMPLE,qui fc fait en {€parant fculement
les Notes de PAccord; & 'THARPEGE FIGuRrRE , dans
lequel on emprunte d’autres Notes que celles de I'Accord
pour luy donner plus d’agrément.

L'Harrece siMeLE fc faic fur les Accords de deux,
de wois & de quatre Notes: Mais le prcu R E’ fe fait feu-
lemen fur les Accords de wois & de quatre Natcs.

Mani€re de marquer les Harplgex. fimples dans la Tablatnre.
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Sur dcux Notes. Sur trois Notes, Sur quatre Notes.
Manifre de les exprisper. ]
—— ) s Hogtdlos _
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Les Harpegez fe commencent par en bas ou par en
haut , fclon que la figure qui les marque eft placée au bas
ou au haut de PAccord.

Dans 'Harpegé, foit s1met g, foit F1curE',les doigts
fc doivent appliquer fur les Touches avec une telle agi-
lite , qu'il ne paroiffe entre les Nctes aucune intervalle
fenfible , qui altere ou rompe la Mefure de laPiece. On
en peut neanmoins excepter IHarpegé qui fc fait fur un
Accord de deux Notes : car quand il y en a pluficurs de
fuite, les Nortes ont plus de grace d’éere feparees fenfible-
ment, cn telle forte méme que les fecondes foient reduites
3 12 moiti¢ dc leur valeur.

ExsrmMPpLE ExrP REsSSION
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quelques autres. Il y ena ol I'on n'emprunte qu'une Noze,
& d'autres oi en émprunte deux.

Maniére de marquer [ Harpegé figuré.,
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Avec deux Notes d’emprunt.

Avec ane Note d'emprunt.

Moaniére de [ exprimer.
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Mt d’Anglebert ne defigne pas fes Harpegez par les mar-
ques qui font dans les Exemples cy-deffus ; mais par une

petite ligne tirée en biais dans 1a queiic d’une des Notes
de IAccord.
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Et cette maniéte de marquer les Harpegez devroit dure

réferée 3 toute autre , parce quelle embarraffe moins la
ablatuce.

Des Harpegez figurez.

Les Harpegez rrcurEez fcfont comme les stMpLES
par la feparation des Notes , & ourre cela par Vemprune de
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Avec une Note d’emprunt, Avec deux Notes d’emprunt.

On doit lichera fin de 'Harpegé toutesles Notes em
pruntées , & ne garder que les cl;znticlles, autant que leus
valeur le demande. ..

L'Harpegé figuré fe commence prefque toujours par en
bas ; mais quand il fe doit commencer par en haut, il 2
dans la queiic dela Note la plus ¢levee, la petiteligne qui
tombe en biaifant de gauche 3 droite.

EzxzsMrYreE EXPRESSION,

T3 r,
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Quand PAccord cft dequatre Notes,il ne peut y avoir
qu'unc Note d'emprunt daus 'Harpegé figurc.
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La pofition de doigts qui convient le mieux aux Har-
pegez figurez , eft celle qui eft enfeignee au Chapicre
XIX. pour les petites mains. Les emprunts quil fauc
faire , ne permettent pas d’y employer ceux qui font mar-
qucz pour les grandes.

CHAPITRE XXVIL
DU DETACHE

E dernicr Agrément, dont parle Mt & Anglebert, eft

un Agcrément qu'il appelle D racHE. Il fe fait
devant un Tremblement ouunPincé ; & confifte 3 marquer
un petit Silence cntre le Tremblement ou le Pincé, & 1a
Note qui les précéde; ce qui fe fait en diminuant quelque
peu la valeur de certe Note précédente.

ExXPRESSION.
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La pratique de ce Détaché eft fore neceffaire dans de
certaincs Picces d’'un mouvement gay, particuliérement
lorfque la Note qui précéde le Tremblement eft un degré
{;lus haut, & celle qui précede le Pincé un de%;é plus bas.

| n'a pas mauvaife grace non plus en d’autres Piéces & en
d’autres occafions ; mais c’eft au bon gotit 3 juger des en-
droits ot il faut 'employer.

CHAPITRE

XXVIIL

DE LASPIRATION.

Ce dernier Agrément, j'en ajoliteray encore un au- toucher cres vite une feule Notequ'on n'emprunte qu'une

,{&km , que j'zppcﬁc AsPIRATION ; lequel confifte 3 feule fois. Il fe marque & s’exprime de cetee forte,

Marque
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Maniérede | ‘exprimer.,

Margue de U Afpiration.
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La marque qui defigne I'Afpiration fe mettoljours aprés
Ia Note qu'on ioic afpirer; Quand cette marque a la poin-
te cn haue, on emprunte la Notc voifine en montant, com-
me pour le Tremblement; Er quand clle a la pointe enbas,
1a Note voifine en dclcendant comme pour le Pince ; ce
que PExemple cy-deflus démontre.
Voila les Agremens qui font en ufage parmi les Per-

fonnes qui touchent le miecux lc Clavecin,

- Aprés avoir appris iles connoitre icy, on poutra les pra-
tiquer en toutes les occafions oil 'on trouvera qu'ils feront
3 propos: car,comme je I'ay dit tant de fois,on eft extré-
memenc libre fur le choix des Agrémens ; & dans les Pieces

w'on étudie , on peut en faire aux endroits méme ol ils ne
ont pas marquez; retrancher ccux quiyfont, fi I'on trouve,
qu'ils ne fiént pas bien 3 la Piece, & y en ajoicer d'autres
a fongré. On peutméme, fi 'on vcuc,negliger tous ceux
que jay enfeignez icy ( excepeé feulement les effentiels)
& en compofer foy-méme de nouveaux felon fon goil, fi
lon fe croit capable d’en inventer de plus beaux ; mais il
faut cependant prendre garde i ne fe pas donner trop de li-
berté fur ce fujec, fur-tout dansle commencement; de peur

wen voulant rafiner trop tot, on ne gitdt ce quon vou-
Zroit embellir: Ceft pourquoyil eft bon, & méme necef-
faire, de s'affujetric d’abor% aux Agrémens des autres , &
de ne les faire qulaux endroits ob ils font marquez dans
les Picces, jufqu'a-ce quion foit afez fort, pour juger fans
fe wompsr, que d'autrcs n’y feront point de mal, On doic
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érre petfuadé; quelque bon golde qu'on ait pour le Clave.

" cin, que i Fon n'a que {ix mois d’exercice ,on ne peut pas

fi bien difcerner ce qui donne dela graceau Jeu , que ceux
qui ont pratiqué le Métier pendanc vingtoutrente Ans, &
?ui ont acquis par cette lpngue experience , une connoif-
ance plus {ire de ce qui peut embeliir leur Art, On
fuivra donc, fi I'on m'en croic ,les Agrémens que j'enfei-
gne en ce Livre, & que je propofe ave¢ d’autant plus de
hberte , que yay peu d'interér qu'on les fuivé , y en ayane
tres peu qui foient de moy; & tout le refte écant des Flus
celebres Maies que notre Siécle aic produit -, ce qui feul
peut fuffice A leur donner de Pauthorite. Mais ce qu'il y
a de ficheux en cecy, eft qu'on ne comprendra jamais
bién comment il fauc exprimer tous ces Agrémens; parce
qu'il n'eft pas poflible de le bien expliquer par écric, 3
caufe que fa manicre de les exprimer change, {clon les Pié-
ces ol onles employe. Etjc nc puis que direicy en général :
Que jamais les Agrémens ne doivent aleerer le Chant,
ny la Mefure de la Piéce. Qu'ainfi dans las Piéces dun
Mouvement gay, les Coule{’(f les HarpegeX doivens
paffer plus wire que quand le Mouvement eft lent: Quiil
ne faut jamais /1: preffer pour faire un Agrément , qucl-

que vite qu'il doive paffer: Quiil faut prendr: fon semps,

/

préparer [os doiges , ¢ léxécuter avee bardicﬂé ¢ li-
bereé.

Mais tout cela, ny rout ce que je pourrois dire de plu
ne feroit point aﬂ'czycntcndrc ?m: J<:hofc dontle bon gqg,t
eft le feul arbicre, Il importe cependant beaucoup de {ca-
voir bien éxécuter les Agrémens ; car fans cela, ils défigu-
rent les Picces au liew d'en augmenter la beauté , & il
vaudroit micux n'en point fairc du tour que de les faire
mal ; Mais le parti quil y a prendre en cecy, *ci& de {c



LES PRINCIPES DU CLAVECIN.

lcs faire montrer unc fois ou deux par quelque Maitre qui
les entende bien , avant que d’entreprendre de les met-
e en ufage. ) .,

Dans tous les Agrémens , la quantitc de Notes qu'on
doit cmprunter pour les faire, & la quanticé de fois qu'on
les doit toucher font limitees , excepte feulement dans le
Tremblement , dont on fait le battement le plus vite que
I'on peut; & plus on le fait vite, plus il y entre de Notes.

Tous les Agrémens cn général fuivent la regle du Trema

blement, 3 I'égard desNotes qu'on emprunte pour les faire ;
¢ eft-3-dire qu'on emprunte tantdt des Feintes , & tantée
des Touches naturelles, felon que le Mode ou quelque oc-
cafion particuliére le dcmam?c. Relifez le Chapire du
Tremhlement; tout ce quieft dic & ce fujet, touchant Pem-
prunt, convient i tous les autres Agrémens,

FIN.
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SUR, QUELQUES ENDROITS DE CET OUVRAGE.

Le nombre des Lignes effentielles de lEchelle eft fixé a cing.

E nombre n'eft pas le méme dans toutes les Tablatu-

res. Celles du glavccin, du Violon , de 1a Viole, du
Haut-Bois , de la Flite , & .de la Mufique vocale , n'ont 3 la
verité que cinq lignes effentielles : Mais celles du Theorbe
& du Luth enont fix, & celle du Plein-Chant n’en a que
quatre..

Ceste pluralisé de Clefs, Gre.

It eft certain que la pluralicé des Clefs & la variation de
leur pofition eft ce quilya de plus embaraffant dans la
Tablarure ; & fur tout dans celle du Clavecin, principa-
lement pour ceux qui commencent. Ricn ne les fartigue
davanrage , que de voir qu’il faut nommer les Notes d'une
fagon dans les Deflus, & d’une autre fagon dans les Bafles:
Qu'an degré ol ils difent Ut dans la main droite , ils doi-
vent dire Sol dans la main gauche, &c. Ourwe cela, la
Clef venanc 3 changer dans le Deflus ou dans la Bafle,

comme il arrive quelquefois , leur feavoir eft tout dun
coup renverf¢, & ils fe retrouvent , pour ainfi dire, A,
B, C. Jay remarqué que c’éroit i cc qui retardoit le plus
les Ecoliers dans le progres de leur étude, & ce qui ren-
doit les Pieces de Clavecin fi difficiles 3 joiier 3 Livre ou-
vert ; méme i ccux qui font déja avancez : Que les autres
Muficicns avoierit une bicn plus grande facilite 3 le faire,
par linvariabilité de leur Clef. Dans cette penfee , je m'e-
tois imaginé que ce ne fcroit pas unc reforme peu necef
faire 3 la Tablature du Clavecin, que de la réduire a l'ufa-
ge d'unc feule Clef comme celle du Violon , laquelle feroic
fixée fur un méme degré , pour arrérer par i la nomina-
tion des Notes } une feule maniérc , foit dans le Deffus ou
dansla Baflz; ou bicn en fe fervant encore des trois Cléfs,
les pofer de telle forte que la nomination des Notes fut
tolijours la méme dans toutes les Partics. Cette reforme
ne feroit pas fi confiderable qu'elle peut dabord fembler,
car il n’y auroit qu’z metere pour les Deffus la Clef de Sol
fur la premierc ligne , & pour les Bafles celle de F\a ﬁxr la
quatricme , commc on lc faic pour le V‘°1°“‘HF‘F. i Pegard
1)
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des Haute-Contres & des Tailles , on mertroit celle d'UJt
entre la feconde & la woifiéme ligne , & pour cet effer on
changeroit un peu fa figure, ainfi que je I'ay faic dans I'E-
xemple qui fui.

DEMON STRATION
D'une nowvelle maniére de pofer les Cleﬁ dans la
Tablature du Clavecin.

>

clef —
de Sol. 8:3:3'0 —

Sol La Si. Ut Re Mi
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Sol La Si

Ut Re Mi Fa Sol La S Ut
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Sol. La St Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut

Cette manicre de pofer les Clefs , rendroic comme on le
voit, la namination des Notes la méme dans toutes les Par-
ties. Ce qui feroit un auffi grand foulagement pour ceux
lui apprennent 3 jouér du Clavecin , qu'un grand deffauc

c corrigé dans la Tablature.

Je ne me fuis pas tenu 3 la fimple ideée de cette reforma-
tion , j'ai voulu en faire Pexperience il y a quelques années.
Yavois eté appellé en Province, pour y enfeigner i quelques
Pefonnes de qualite qui vouloient avoir un Maite de Paris.

Comme on me donna des enfans 3 inftruire , qui n"avoient
nulle connoiffance de la Mufique ; je m'avifai de leur don-
ner ma nouvelle Tablature , pour éprouver s'ils n’en appren-
droienc pas plus vite ; & jeus le plaifir de voir qu'elle leur
apportoit une extréme facilit ; & qu'une Demoifelle de cinq
ans, au bout de trois legons feulement , {ur la connoiffon-
cc des Notes , éroit en étacr d'érudier toute feule les Piéces
que je lui donnois ; & que des Perfonnes plus avancées en
age le pouvoient faire des la premicre legon.

Aprés toue, je ne fuis pas fi prévemu en faveur de ma
nouvelle Mcthode , que je nc voye bien qu'elle a un incon-
vénient confiderable ; qui eft fa nouveaute méme. Je com-
prens bicn que comme elle n'eft pas regué & ecablie par
tout , celui qui n’en {gauroit point daurre , ne fgauroit rien ,
puis qu'il ne pourroit apprendre aucune des Pieces qui font
ecrites par la Méthode ordinaire. Mais fi elles éroit une fois
regii¢ , ce deffaut n'¢tant autre chofe que fa nouveauté , ne
lut dureroit que peu ; & lautre Méthode s'aboliffant infen-
fiblement , celle-ci refteroit bien-tdt feule comme étane
la plus commode. La Meéthode du Si, toute raifonnable
qu'elle eft , 2 eu au commencement ce méme deffauc de
nouveauté ; mais comme elle eft infiniment meilleure que
celles des muances , elle n'a pas eu de peine i 'emporter fur
clle. La micnne n'etant pas ce me femble moins utile au
Clavecin, que celle du Si I'eft i rouce la Mufique, jaurois
quelque licu d’efperer qu'clle pourra avoir un méme fucces.
Je n’y comte cependant que wes legerement , & c’eft com-
me on doit comter fur ce qui depend de Popinion publi-
3uc. Ce qu'il y a de certain, eft que je ne prétens point

onner de loix a perfonne : Je propofe feulement cc que
;3[ crai qui peut perfedtionner I'Arc que je profefle. Si les
aitres jugent que je me trompe, qu'ils me-recufens ; je
me folimcts de bon cceur i leur jugement, & ne ferai pas
plus mortifié de les rouver oppofez 4 mon fentiment que
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je ne me glorifierais d’avoir emporté leurs fuffrages tour
d’une voix.

1 5 4 trois Clefs ; la Clef dU T, la Clef de Son,
& lacClefde Fa

On a coiitume de dire; la Clef de C fol ut, la Clef de
G re fol, & la CIefFd’F ut fa, conformément 3 la Gam-
me qui donne trois noms i chaque Note , cn difant :

E fi mi.
D la re.
C fol wut
B fa f.
A mi la,
G re fol.
F u fa.

Mais comme j’ai fupprimé la Gamme en cette Méthode,
;atcc qu'elle n'eft plus neceflaire depuis que les muances
ont aboliies, je fupprime auffi cettc maniére de nommer
Ies Clefs , qui n'eft pas plus neceffaire que la Gamme.

LaClefde Fa,lacClef U T, & In Clef de Sot.

Je les nomme cn cet ordre , parce que ceft celuy
qu'clles tiennent parmi les touches du Clavier. La pre-
. 3 . - ’ . .
miére fois que jen ai parlé, jai nommé celle d'Ut avant les

autres, 2 caufe que c'eft par I'Ut que nous commengons 3
comter les Notes.

Luelguefiis aufli on les fépare.

1l ya des gens qui prétendent que ces deux differentes
maniéres de former les Croches , établiffent une difference
dans 1a maniére de les cxprimer ; que quand clles font at-
sachees enfemble par lc trait qui les fait croches, il faut

QU E s I
les pafler incgalement; & que quand efles font Teparbes &
crochées chacune A part , il faut au contraire les pa fler é-
galement ; Mais c’eft une rezle A laquelle on ne doie point
faire d’atcention: car ce n'eft pas la figure des Croches qui
décidede la maniére dont on les doit paffer. Ceeft le figae
qui clt au commencement de !a Piécc; ceftle nom & le
cara&ere de la Piéce; & plus que tout cela, le bon goiic de
celui qui joiie.
La double Croche n'eft jamais pointée.

Dans les regles, la double Croche n'eft jamais pointée
a caufe qu'érant la derniére des valeurs , elle ne peut nami-
rellement étre partagee. Cela n'empéche pas que dans de
certainc Mufique on nc la trouve pointce comme les au-
tres, parce quil y a des Maitres,, qui pour exprimer des
paflages wes vites , y meteent des triples Croches ; & com-
me une triple Croche (quand on cn veur faire ufage) vaut la
moiti¢ moins que la double Croche ; alors la double Croche
peut étre pointée n'etant plus la dernicre des valeurs : Mais
ceci cft rare & ne fe fait que par licence.

Et ¢ n'sff que powr cela qu'ele & été invemtée.

La beauté du Chant veut quelquefois qu'une Note tennc
long-temps, ou d’unc certaine durce de temps, i laquelle au-
cune valeur particulicre ne répond. Alorson a recoursala
tenué, & par fon moyen on compofe cette durée telle qu'on
la veut, ce qui variant extrémement la valeur des Noics,
fournic beaucoup a I'agrément du chant.

Remarque fur la Liaifon,

N ne fait pas, 3 mon fens, une affez grand ufage dela
O liaifon.On ne s'en fere quafique dansles Préludes,& 'on
devroit cc me femble, s’en fervir dans toutes les Fizces, aux
endroits ol les Partics entrent lunc aprés Pauere. Car dans
ces fortes d’occafions , on met des Soipirs dans les temps
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vuides de la Mefure pour la regularite de la Compofition ;
& pour marquer la jonéion d’'une Partie avec autre, on
met des Notes fuperflués quion attache par des tenués avec
les premiéres ; & tout ccla fait une confufion dans la Tabla-
wre qui embaraffz ceux qui jouént. La liaifon débroiiille-
goit cetee confufion , fi on Femploioit au lieu de ces doubles
Notes & de ces Soupirs inutiles. Par exemple , fi au licu
de marquer une Mefure ol les Parties entrent unc apres
Pautre en cette forte
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ee qui feroit le méme effet quand 3 I'éxécution. Cette
fecoride manicre rendant la Tablature plus dégagée & plus
{imple , la rendroit beaucoup plus facile, quoique moins
regulicre pour ceux qui veulent prendre les chofes 3 la ri-
gueur.

Nous refervons den parler en un autre endroit.

Ceeft ici Pendroit ot j'ay refervé d’en parler ; & ce quil
yaadire fur ce fujet , regarde le Diéze , le Bémol & le Bé-
quarre ; Mais nous les traiterons feparément, pour évicer la

confufion,
Du Diéze.

L A regle du Diéze cft que toutes les fois qu'il accom-
pagne unc Note dans la Tablature ; quelle que cette
Note puifle éue, on la tauche fur I¢ Clavier un femi-ton

R EM AR
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plus haut qu'on ne la toucheroit fans ce Dieze. Ainfi, lorfe
que dans la Tablature une Ut eft marqué d'un Dieze ,an
licu de toucher fur le Clavier la touche noire Ut qui répond
a ceuee Note, on touche la blanche qui eft 3 fa droite ;
parce que cetee blanche et un femiston plus élevée. De
méme quand un Ré eft marqué d'un Diéze,on touche
pour lec Ré la blanche qui eft 3 fa droite ; Ceft & dire celle
quon appclle communeme it Bemol de Mi. Mais quand
c’eft un Mi qui en eft marque , on wuche alors le Fa ay lie
du Mi; parce qu'il n'y a peint de blanche 2 la droite du
Mi, & que le Fa n'eft quun femi-ton plus haut que luy.
Mais comme je n’ay point.encore expliqué ce 2uc c’etoit que
Semi-ton & Ton. il eft a propos que je le taffe ici. Ton
& Semi-ton font les noms des intervalles qui font entre
les Notes, ou Touches, par rapport aux fons quelles pro-
duifent. Les Touches du Clavier ne produifent pas toutes
un méme fon; en tiranc de la gauche i |a droge , ls fon
de la feconde eft plus cleve que celui de la premizre ; le fon
de la troifieme plus éleve que celui de la (cconde ; 82 ainfi
du refte jufquau bouz. Qr la difference qu'il y a entre le.
fon d'une Touche & celui d’une autre, eft ce qui s'appelle
Ton ou Scmi-ton. Toutes les Touches du Clavier compre-
nanc les blanches avec les noires , font chacune 1 la diffe~
rence d'un Semi-ton, de Ut a la blanche qui eft 3 {2 drojte
ilyaun Semiten, de ceue blanche au Ré un Semi-ton ,
du Re¢ 2 la blanche qui la fuit 3 droite,un Semi.ton, de
ceae blanche au Mi, un Semi-ton, du Mi au Fa , un Semi.
ton , & ainfi du refte. Mais en ne comparant qua les noires
entre clles, elles ne s’élevent pas ainfi par Semi-tons. De
I'UtauRe il y aun Ton. DuRé au Miun Ton. DuMi au
Fa un Semi-ton. Du Fa au Sel un Tan. Du Sol au Laun
Ton. DuLaauSi un Ton, & duSi 3 Ut yn Semi-ton.
Ceci crant explique , il fera aife d’entendre ce que dit cenre
Regle. Toure Note qui dans la Tablawure eft accompan
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gnéé d’un Dicze, ferouche fur le Clavier un Semi-ton plus
haur quion ne la toucheroit fans cete circonftance.
Les trois Notes Ut , Fa , Sol , font bien plus fouvent ac-
compagnées de Diezes que les autres ; & c'eft ce qui fait
w'on a donné anx Touches blanches qui font i la droite
c?e ces rrois-a, le nom de Diéze d'Ut, Dicze de Fa, & Di¢-
ze de Sot , 3 caufe du fréquent ufage qu'on en fait en qua-
lisd de Dieze. Laccple voulatit que quand une Note fere
our un anxe co qualid de Dicze, on 14 nomme alors
Biézc de la Noce pour qui elde fert.

Dy Bémol.

Outes les fois que dans Ia Tablature une Note eft

I accompagn:e d'un Bémul; quelle que puiffe ére cet~
te Note, onla touche fur le Clavicr un femi-ton plus bas
quon nela toucheroit fans cetee citconftance. Ainfi, lorf-
ue dansla Tablature un Si eft marqué d’'un Bémol, au licu
¢ toucher fur le Clavier la Touche noire Si qui repond 2
cette Noce , on touche la blanche qui eft 3 fa gauche , par-

ce gue cew¢ blanche eft un femi-ton plus bas. Quand
c'elt un La qui eft marquzd'im Bémol , on touche d¢ méme

l#blanche qui eft A fa gauche ; c’eft-a-dire celle qu'on ap-
pelle vulgaitement Di¢ze de Sol, & qui dans certe occafion
devienit Bémol de La. Mais quand c’eft un Fa qui eft mar-
qué, alors o touche le Mi au liew du Fa, parce quiln’y a

dint de Blanche i la gauche du Fa , & que le Mi n'eft qu'un
E‘mi-ton pus bas qu= tuy.

Les decux Notes Si, Mi , font bien plus fouvent accom-
pagnees du Bémol que les autres , & c'eft pourquoi l'on 2
doniné aux Touches blanches qui font 2 leur gauche dans
le Clavier, les noms de Bémol de Si& Bémolde Mi, i
caufe du fréquent ufage quion fait de ces deux blanches
en qualité de Bémol. La Regle voulant, conune nous 'a-
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vons dit du Di¢ze , que quand une Note fert pour une au-
tre en qualicé de Bémol , on la nomme alors Bemol dela
Note pour qui elle fere.

La verité eft cependant qu? le bien prendre,les Tou-
ches blanches n'ont aucun nom qui leur foic vericablement
propre , puis que les mémes qui fervent ordinairement com-
me Diezes ,(}ervcnt quelquefois comme Bémols, & que
celles qui fervent fouvent comme Bémols, fervent auffi
quclj uefois comme Diczes. Bien plus, fi on le vouloit
prendre 2 la derniére rigueur , les noires mémes ne de-
vroient point avoir de noms fixes ; car la méme Touche s'em-
ployant tantdt comme Note naturelle , tantét comme Dié-
ze , & tantdt comme Bémol , il femble qu'il n’y auroit pas
plus de raifon de luy donner un nom qu'un autre. Cepen-
dant on a tres<bien fait de donner des noms déterminez
tant aux blanches quaux noires, parcc qu’il n'eft pas rai-
fonnable de totjours vaciler, 8 qu'il faut bien enfin s'en
tenir 2 quelque chofe.

Par le choix des noms qu'on 2 fait pour les Touches
chaque noire fc trouve en avoir une blanche qui dépen
d’elle , ou comme Diéze ou comme Bémol , excepté feule-
ment le Ré & le La, qui dans I'ufage ordinaire n'ont ni
Dicze , ni Bémol nommez ; mais qui dans 'ufage extraor-
dinaire ont comme les autres chacune un Diézz & un Bé-
mol ; car il n’y a point de Touche dans le Clavier qui ne
foit, lorfque Poccafion le demande, Dicze de fa voifine
d’au-deflous , & Bémol de fa voifine d’au-deflus.

Dx Bc’quarrc.

" 'Ufage du Béquarre eft 2 peu prés femblable 3 celui du
_Diéze ; car toutes les fois quc dans la Tablature uns
Note eft accompagnée d’un Béquarre , onla touche furle
Clavier un femi-ton plus haut qu'on nc la toucheroic fans
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ceees circonftance ; maisil faut remarquer que le Bequarre
ne fe twouve jamais dans la Tablature qu'aupres d’'unc Note
d¢ja dominée par un Bémol , qu'ainfi on.nc doit pas tant
dire quiil éleve la Nozc d'un femi-ton, quon doit dire
quil la remet A fon ton naturel dont clle avoit ¢eé détour-
nce par le Bemol.

Dans le Siftéme ordinairc d= notre Mufique,le Srefti
unc, certaine élevation déterminée , qui eft un ton plus haue
que le La & un {>mi-ton plus bas que Ut ; mais il y a des
Picces ou il nc refte pasa cetee élevation. Un Bémol mar-
qué auprés des Clefs , I lui change & le rabaifle d'un femi-
ton; Alors lc Sift¢me clt comme nouveau , puis que le Si
n'cft plus qu'un femi-ton plus haut que le La, & qu'il cft
au contrairc un ton plus bas que 'Ut : Or quand dans unc
Ricce femblable il vicne un Bequarre relever quelquun de
ces Si d'un {emi-ton, il ne fait que le remettre 3 fon ton
naturcl dont il a ¢te detourné par le Bemol qui préfide au-
pres des Clefs.
£s ce fons celes dons les Clefs font accompagnées de plufienrs

Diizes ow de piafienrs Bémols

On appelle ordinairement Piéces tranfpofces, celles dont
les Clefs font accompagnées de Diézes ou de Bemols 5 mais
c'cft 3 tort qu'on les appelle ainfi fans autre diftin&ion ; car
il y en a plufieurs qui, quoique tres chargees de Bemols ou
de Diczes , ne font nullement tranfpofées, & font au con-
traire en des modes tres naturels. Telles fontles Piéces en
D laré Bequarre, =n A milaBéquarre, en B fa fi Bémol tier-
ce majeure, & plufieurs aurres: Il n'y a de modes veritable-
ment tranfpofez que ceux ol les Accords ne font pas de la
jutte(le ordinaire, comme quslques uns ol les Tierces ma-
jeares font phis que majeures , & d’autres ol les mincures
font moins que mineures: En un mot, que ceux ol les inter-
valles font ou trop grandes ou trop petitss : Si je les ai donc
appellees toutes tranfpofees , ¢'a éte feulement pour m'ac-
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commoder al'ufage ordinaire ; joint3 cela que la vericé ou
la fauffzee de la tranfpofition de ces fortes de Pieces ne fai¢
ricn a la regle dont il s'agit au Chapitre XVIII.

#lofieurs Notes & toucher 4 la foss a'wne lemle main , Che.

Un Accord eft unc prodution: de pluficurs fons tout 3 la
fois, lefijuc!s forment par leur affemblage unc Confonnance
agréable : Or quand on dit une produétion de plufieurs fons,
ccla s'entend auffi-bien de dcux comme de quatre ou de fix;
fur ce picd La il n'y a point de Piéce de Clavecin qui ne foit
par Accords , puis qu'il n’y en a point qui n’ait au. moins
deux Parties ; & toutcs les fois que ces deux Parties frap-
pent enfemble , clles forment un Accord : Cependant on
n’appelle pas ccla Accord en terme de Clavecin, & l'on ne
donne ce nom qu’a ceux qui fe font d'une feule main , foit
de la droite ou de la gauche.

Remarques ﬁtr le choix des Dgigt{ pour les Temblemens

¢ les Diminutions.

Es Maimes de Clavecin ont établi pour regle , de ne

faire les Tremblemens que des doiges qui font marquez
dans cecte Mcthode , au Chapitre qui traite de cet agré-
menc ; mais quand ils ont fait cette regle , ils n’y ont af-
furéme.c point affes penfe. Ils devoient confiderer qu'on
ne fgauroic trop accoiitumer tous fes doigts 3 I'agilicé, & que
rien ne les denoué davantage que le aemblement. Ainfi
ils falloit écablir Pufage d’en faire de tous les doigts de
chaque main ,méme du pertit doigt auffi bien que du pofi-
ce; c’eft dumoins le confcille que je dormerai 3 tous ceux
qui me feront 'honneur de s'en rapporter A moi li-deffus ,
& je fuis perfuadé quils s'en trouveront bien. Car fi fon
examine tout ce qu'il y a d’habiles Maitres a Paris , on
trouvera que céux d'entre eux qui ¢ diftinguent le plus
par la beaut¢ du touche, & la furete de I’exécution, fone
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ceux qui fe fervent également bien de tous leurs doitgs,
pour s’ére accoltumez d= bonne heure 3 les exercer tous
cgalement.

Posxr les Diminutions.

N appelle Diminution , un paffage de plufieurs Notes

qui doivent aller fort vite , telles que fone les doubles
Croches. Or quand on aune Diminution i faire de la main
draite , files Notes vone todjours en defcendant, 'ufage eft
d'y employer le fccond &le troificme doigt alternativement,
ainfi que je I'ay marqué au Chapitre de la Pofition des
doigts ; mais j'ajadre icy que cct nfage ne me paroit pas
éncare bicn erabli, & que le poiice & le fecond doige con-
viendroient mieux a ces forres de paflages, que le fecond &
le troifiem=, parce que le (Boﬁcc cmane plus coure que les
aucres doigts , il eft plus aif¢ 2 retirer de deffous le fecond,
que le fécond n'eft aifé A recirer de deffous le troificme,
quand on defcend de la main droite de ces deux derniers,
La m&me raifon qu'on a pour employer ie podce dans les
Diminurions en montant de la maingauche, doic determi-
ner 3 Pemployer auffi dans les Diminytions en defcendant
de la main droite.

Remarque fur la Mefure.

Utre les diverfes fortes de Mefures, dont nous avons

patle au Chapitre V I1L.ily a des Maitres qui en ad-
mettent encore pluficurs autres, comme font,

{2 pouzg POQUR QUATRE, compofee de

l douze Noires , & marquee par ces chiftres. .. '¢

4 Douze POUR Hu1lT, compofee de douze

la Mefure 4 Froches,& MArQUCE PAr. . vtunereransaen 42

A NEUF POUR QUATRE, compofée de neuf

lNoires,& MATQUEC PAL ¢ 4evevnernnsrneonnsd

A NEUF rouRr Huit,compofce de neuf Cro-

(ches, & marqueée par......oviiiiiiiniial g

Mais ees Mcfures font (i rares dans notre Mufique , que

je n'ay point encore vu d’Airs compofez fur aucunc delleg;

os
cxcepté feulement trois qui font 3 DouzE POUR HULT;
f¢avoir, deux Grcues de M d’Anglebert, & ce bel Aie
Italicn de 'Europe Galante, 4d wn cuore.

L'extréme rareté de ces Mefures, eft ce qui m'a empéché
de les mettre au rang de celles dont jay traicé dans la Méa
thode ; mais comme il faut, autant qu'on peut, ne rien
laiffer 3 defirer  ceux qu'on veut inftruire; jenfeigneray
icy a battre ces Mefures , quoy quon les puiffe regarder
comme inufitées.

Il 'y a point de Mefure , de quelque efpéce quelle foiry
qui ne fe puiffe batrre 3 deux , 3 trois, ou 3 quatre tgmps ,
parce que le nombre des Notcs qu'elle contiens, ne pous
vant érre que pair ou impair , la valeur totale de la Mefure
fepouc toijours partager cn deux ou quatre portions égales )
ou cn trois. Sur ce principe , les Mefures 3 douze pour qua-
tre, 8 i douze pour huit fe battrone 3 deux ou 3 quatre
t2mps , comme on voudra ; mais micux a quatre qu'a deux,
meteant dans douze pour quatre, trois Noires ou leur valeur.
fur chaque temps , & dans douze pour huit , trois Croches.
Et les Mcfures 3 ncuf pour quatre, & i neuf pour huit fe
batcrone indifpenfablement 2 trois temps ; mettant comme
cy-deflus crois Noires fur chaque temps dans la premiére ,
& dansla feconde trais Croches.

Fin pEs REMARQUES
*Ajoijte A 12 fin deux Piéces de Clavecin, qui font comme
¥ la pratique de tous les principes de cetre Methode. J'y ay
marqué le choix des doigts par des chiffres qui accompa-
gnent les Nates, afin que le Le@eur juge par la manicre
dont ’employc les doigts en ces deux Piecces, de quelle ma-
niére il les doit employer en celles quiil voudra apprendre
ailleurs. Ce qu'on cﬁ)it toljours obf=rver, eft de choifir les
doigts qui font faire le moins de mouvemcent la main; E¢
pour cela il faur en érudiant prévoir plufieurs Mefures de
fuite, afin dc placer d’abord fa main dans la difpofition od
elle doit écre, pour les toucher toutes avec bonne Igmcc &
facilice.
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Ceux qui ne font encore guere verfez dans la Tablature ,
doivent éure avertis qu'il n'apprendront jamais une Piece
corredtemsnt , fans y apporter une extréme ateention , parce
qu'il y a pluficures petites chofes a obferver qui leur échap-
peront infailliblement , s'ils n’y prennent garde de fore
prés. Voicy les obf=rvations qu'il fauc faire en érudiant.

1 Quelles Clefs préfident au commencement des Poreees,
tant pour les Deﬂgls que pour les Bafles.

2. Stles Clefs ne changenct point dans le cours dc la Pié-
ce , foit au commencement des Portées ou dans le courant.

3. Si les Clefs ne font point accompagnées de Diezes ou
de Bemols , qui, rendant la Piéce tranfpofée , obligenti
toucher certaines Notes fur les Feintes du Clavier, & non
fur les Touches naturelles.

4. Combien il ya de Diézes ou de Bémols auprés des
Clefs, & fur quc's degrez ilsfont.

5. Si les Clefs , aprés avoir été accompagnées de Feintes,
ne redeviennent point fimples ,ou au contraire,, fi aprés avoir
ete fimples, elles ne deviennent point accompagnees de
Feintes.

6. Quel Signe préfide au commeicement de la Piéce pour
en determiner le mouvement,

7. Sl n’y a point dans le cours de l1a Pi¢ce quelque nou-
veau Signe qui en change le mouvement.

8. Quelles Notes on a 2 toucher tant de la main droite
que de la gauche.

9. En quel endroit du Clavicr on doit prendre ces Notes.

10.5il n’y a point plufieurs Notes 3 toucher a la fois d'une
feule main.

11. Si 'on met bien enfemble les Notes qui font Pun= au
deflus de l'aurre en ligne droite, dcpuis la Bafle jufquiau
Deflus.

12. Si les deux mains marchent toitjours enfemble , ou fi
elles ne vont point feparément. Les Notes du Deffus vone
feules, quand il n'y a point dans les Bafl=s d< Notes qui leur
repondent en ligne droite ; & de mémc les Notes de la Bafl:
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vont feules ,quand il n’y en a point dans les Deffus qui leur
repondent en ligne droice. '

13. Si une Note n'eft point marquce de queclqu’une des
trois feintes, Diézz ,Bemol, ou Bequarte.

14. Siune Note n'elt point marquée de quelque Agrement,
comme d’'un Tremblement, d'unc double Cadence, dun
Pincé fimple ou appuyé, d'un Portde Voix fimple, demi, ou
appuye £un Detache, &c.

15. Si un Accord neft point marqué d'unCoulé ou d'un
Harpege. ‘ )

16. Sidans les emprunts qu'on fait pour les Agremens on
neprend point une Touche naturelle lorfqu”il faue prendre
une Feinte , ou fiau contrairc on n'emprunte point une Fein-
te lorfqu'il faut emprunter une Touche naturelle.

17.51 2 la fin des Agrémens on liche les Notes emprun-
tées, ne gardant que les effentielles autant que leur valeur
le demande. ,

18. En quel temps de laMefure on doit toucher chaque
Note, & jufquesi quand onla doit garder. Les Ecoliers pe-
chent fouvent contre cette regle.

19.Siune Note n’eft pas fuivie d'un Point quien augmente
lavaleur dc la moitie.

20. Si une Note n'cft point enchaince avec quelqu'autre
par une Tenué ou par une Liaifon.

21. Siquand il y a pluficurs Croches de fuite,, on obferve
bien leslonguss & les breves.

22. Si on obferve bien les Silences dans les Parties & dans
ies temps de la Mefure o ils font marquez.

23. Si on choifit bien {cs doigts, tant de la main droite que
de la gauche.

24. S1l n’y a point dansle cours de la Picce quelque renvoy,
qui marque larépétition de quelque portion dc la Picces

25. Sl n'y a point quelque difference entre les finalles
des reprifos.

Czs Obfervations fontun abregé de toutc laMcthode, &
lles faut avoir continuellement devant les ycux.
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PREFACE

YANT donné cy-devant au Public un Ouvrage fous le titre de Principes du Clavecin,

dars lequel je ne parle que de ce qui regarde les Pieces, jai crii que Je titre nc ferote

point aflez rempli, fi je n'y ajodtois un Trairé de I Accompagmemens. La confideration

d’avoir été prevenu par quelques uns dans ce travail ne m'a poinc empéché de Ientre-
prendre.  Je me fuis perfuadé que les efprits des hommes n’érant pas tous dune meéme portée,
& mayant pas une égale difpo?uion i recevoir les mémes impreflions & les mémes idées des
mémes objets, il écoit avantageux qu'il y cue pluficurs Livres écrits fur les mémes matieres , afin
que ceux qui les étudioient puffent trouver dans les uns ¢ que fouvent ils ne rencontroiene
pas dans les autres. L'experience nous apprend qu’une nouvelle maniere de developer un Prin-
cipe y donne fouvent un jour nouveau. Et comme les genies de ceux qui apprenent les Sciences
ou les Arts font queiquefoid affez differens, il faur quil y ait aufli des Maieres de differens
caraleres, afin que chaque Ecolier puiffe en trouver un qui lui convienne. Or les Methodes
compofées pour enfeigner quelque Science ou quelqu’Art font comme des Maitres poruatifs ,
qui ont cot avantage par deflus les autres qu'ils font 3 bien meilleur marché, & qu'on les peut
confulter 3 toute icurc. Il ne peut donc y en avoir un trop grand nombre, puifque cela
donnec i chacun la commodité dg choifir.

Je ne parle en ce Traité ni de la connoiffance desNotes, ni de celle du Clavier, Je fuppofe
que ceux gi veulent apprendre I'Accompagnement font inftruits de ces chofes, s'il s’en trouvoit
qui ne le fuflent, ils pouroient avoir recours aux Principes du Clavecin, qui ayantet¢ donnez
avant cc Traité , en font trés-naturellement la prépartation.

Aprés avoir rendu raifon du motif quim'a porté 3 entreprendre ce nouveau Traite d’Accom-
pagnement, je pourois ajoiiter ici un abregé des matieres quiy font contenues , & dire unmor
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de l'ordre que j'ai gardé en le compofant; mais il vaut micux renvoyer le Leteur i la Table
des Chapitres, od 1l verra d'un coup d'ail la difpofition de tour l'ouvrage.

Ccpendant je ne ferai peut-&re pas mal de prevenir quelques objetions qui fe pouroicnt
foire fur cc Traité. Pourquoi ayant ¢tabli la Quarte comme con(bqnancc & diffonnancce, j¢ n'ai pas
expliqué les cas ou clle cft confonnance, & ccux ou clle cft diffonnance 2 Pourquoi je nai pas
fastune Regle particulicre de la manicre de fauver les diffonnances, puifque la plus part des
Maicres d'Accompagnement apprennent a leurs Ecolicrs a les fauver 2 Pourquoi je mets un Bemol
dc plus qu'id l'ordinaire dans tous les Tons qui ont le Mode mincur

Je répons aux deux premicres objections que cc qu'clles demandent regarde les Regles de a
Compofition , & non pas celles de I'Accompagnement. PoyeZ_les Traitez des Sieurs Nivers, Maffon,
& autres;; méme le Dictionnaire de Mufiquc par lc Sr. de Broifard. Je n'ai paslaiffé neanmoins d'ap-

rendre 3 fauver lesdiffonnances, en parlant du mouvement des mains , Chapitre V., Regles 8. & o,
Pour le Bemol il eft abfolument neceflaire , parce que tout Ton quia le Mode mineur, ala fixiéme-
de fa finale cffenticllement mincure. Ceft pour cela qu'il faur mettre le Bemol 3 la Clef, &
non pas dans le courant de I'Air comme accidentcl , ainfi qu'il fe pratique ordinairemenc; ce qui
cft unc erreur confiderable qui n'a pasété reconnué jufquia prefent.

A I'égard des Exemples que je donne fur chaque Regle, jai tiché qu'ils fuffent autant de
petits Préludes , dans lefquels 'accord en queftion ¢ trouvar dans les trois arrangements qu'il peut
avoir. Cela aura pecut-éere forcé la Modulation cn quelques endroits; mais pour en fuivre une
plus regulicre, il cut falli crop érendre chaque exemple.  J'ai méme éié obligé d’abandonner
quelquefois cee affujecciffement, parcequ'il m'auroit mené trop loin, & que les Ecolicrs en au-
soicnc ¢eé plus embaraflez , que foulagez.

Enfin les Regles contenuiés en cc Traité fc peuvene pratiquer fur tous les Inftruments 3 plu-
ficurs Parties, mais parciculicrement fur les Inftruments & Clavier, qui font les plus commodes,
& les plus en ulage pour I'Accompagnement.
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HAPITRE I Définition de I'’Accompagnement. '

C CHAPITRE IL Des Intervalles. 3

CHAPITRE IIL Dec la prauque de I'Accompagnement. Io

CHAPITRE 1V. Des Tons,des M:;dcs » & dela Tranfpeficion. 26

CHAPITRE V. Dumouvement des Mains, 33

CHAPITRE VI Dughoix des Accords. 36
CHAPITRE VIL Regles pour deviner les Chiffres, quand les Baffes-Continués

ne {ont pas Chiffrées. | 45

CHAPITRE VIIL DesLicences qu'on peut prendre en accompagnant. 57

CHAPITRE IX. Du goat de I'Accompagnement. | . 61

FIN.
On vend ce Traite, 2. livres,
On vend les Principes du Clavecin. a. livres,

Ces deux Livres relicz enfemble 5. livres,
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NOUVEAU TRAITE

DE LACCOMPAGNEMENT
DU CLAVECIN.

CHAPITRE

PREMIER.

DEFINITION DE LACCOMPAGNEMENT.

'"ACCOMPAGNEMENTeft
PAre de joiicr la Baffe-Continug fur
‘e Clavecin , ou fur quelquautie In-
{trument,

On lappelle Accompagement, parce
qu'en joiiant la Bafle ,’on y doit joindre
d’autres Parries,pour former des accords,
& de 'harmonie.

Ces Partics sajoutent {uivant certains principes & cer-

taines régles, dont Pexplication fera la maticre de ce
trait¢ d’Accompagnement.

On ne peut entendre les principes dc l'Accompagnc-
ment, fansavoir auparavantune idée diftindte de la na-
ture de la Mufique. |

La Muﬁque cft un mélange de divers fons agiéables
dontla douccur , 1 affembiags & larrangement 1¢,citiffent
I'ame, en entrant par le fens de Toiiye.

Un fon neit different d’un autre, que lorfqm:;il cft plus
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clair & plus aigu,ce quion appelle éere plus haur : ou lorfquil
elt plus gros & plusgrave, ce quon appelle étre plus s,

Lec Clavecin contenant tous les fons qui peuvent entrer
dans la conftru&ion des ouvrages dc Mufique,il cft aifc d'en
remarquer la difference,en touchant toutes les rouches l'une
aprés l'autre; car i 'on commence a gauche, & que l'on
tire vers la droite , on trouvera que les fons voue toijours cn
s¢levane, celt--direens'cclaircitlune : & fi'on commence
3 droit , & que l'on titc vers la gauchc, on trouvera qu'il
vont en baiffane, c’cft-3-dire en groffiffanc.

La difference ou la diftance qu'il y ad'un fon bas i un
fon clevé, sappelle intervalle. On ufe de cc nom, parce
qu'on regarde un fon comme s'eloignant d'un autrc, quand
il s’cleve au deflus, ou qu'il s'abaiile au deffous. Enciter fi
ona cgard i la figure du Clavier, les touches qui pro-
duifent les fons les plus clairs , fonc les plus ¢loignées
de celles qui produifentles fons Ics plus gros.

L'incervalle adifferents noms, felon qu'il et plus ou moins
rand : c'eft-2.dire, (elon qu'il y a plus ou moins loin du fon
asaufonelevé,ou pour mieux dire,il y a aucancd'incervalles

d'ifferents qu'il y a de differences diftances entre un fon
bas, & tous les divers fons qui font plus ou moins élevez au
deffus de lui.

Le plus perit de tous les intervalles sappelle dewmsi-ron : et
I'intervalle qui fe trouve entre deux fons tres-proches l'un
de lautre, comme entre i & fia, qui {ong fi proches quiil
n'y a point d’autre fon entre deux.

%?iquc fs & fol, aufli-bien que pluficurs autres notes
du Clavier, foient fort voifins I'un del'autre, je nappelle pas
cela &re ¢rés-proche, parce qu'il y a un autre fon entre
deux quieft le Diezede f4, lequel eft plusprés du fa que
le /ol, & plus prés du /o/que le fa.

Toutes les touches du Clavier, en comprenant les blan-
chesavec les noires , font Cloiznées Pune d= auere de llin-

tervalle d'un demi-ton.

Del've i fon Dicze il y a un demi-ton.

Du Dicze d’ws au re,undemi-ton,

Du re au Bemol de i/, un demi-ton.

Du Bemal de mi au m/,un demi-ton.

Du mi ax fu,un demi-ton.

Du £ 2 fon Dicze, un demi-ton,

Du Dicze dc fs au fi/,un demi-on.

Du /6! i fon Dieze,un demi-ton.

Du Dicze de fo/ au /a,undemi-ton.

Du /s au Bemol de /£, un dcmiston,

Du Bemol de /7 au #, un demi-ton.

Ec enfin du 7 a 've, un demi-ton.

Ces demi-tons font de diffe: entes cfpeces ; mais la diftin-
&ion n'en ct pas neceflaire dans PAccompagnement.

Lecs intervalles plus ¢tendus ont dautres noms , dont nous
parlerons dans la fuite , aprés que nous aurons acheve I'idée
quc nous donnons icy de la Mufique.

Dans la cc mpofition des picces de Mufique, on employe
bien plus fouvent les fepe fons appellez wr, re , mi, f1, /ol
lz, fi, que F'on n'employc les cing autres compris fous les
noms de Diczes & de Bemols. Celt pour cela que dans
Parrangement des touches du Clavier , les fept touches
wtyre mi, fr, fol, la, fi, font difpofces bicn plus com-
modcment pour lamain, que ne I¢ font les Diczes & les
Bemols; Ec ceft pour la méme raifon quedans la Tablature
dec Mufique ces {ept fons ont chacun un degre particulier
pour leur fitvation, & que les autres n'en ont point.

Les fept fons, wr, re, mi, f3, [5l, la, fi, ctant d'un
ufage incomparablement plus frequent ﬁuc les aurres,
fonc confiderez dans les principes de la Mufique comme
s'ils ¢roient les feuls qui entraflent dans la compofition des
piéces. Ainfi dans la fuite de cc Traie¢, nous écablirons
todjours nos régles par rapport i ces fept fons, & nous les
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appellcrons les feptnotes de la Mufique, parce qu'ils font
ordinairement connus fous cc nom & fous cette idée.

Les notes de laMufique ctant de differentes élevations
font avec raifon regardées comme des degrez fur lefquels
le chant fe promenc, en s’clevant & s'abaiflanc prefque con.
tinuellement.

La note «r ctant donc prife pour le premier degré, la
note re fera le fecond, la note mi le troifiéme, la note fa

cclle qui eft au troifiéme degré sappelle /& sierce,
celle qui eft au quatrieme 'appelle /2 gwarre, dc.

Ainfi Pur erant pris comme premiere note , & comme
Son fondamental , le 7e en cft la feconde , le mi 1a tierce,
le fala guarte, le fol la guinse, Ic la 1a fixiéme |, le fi 1a

feptiéme , le fecond wer Vocfave : le fecond re 1a newviéme,

le fecond mi la dixiéme , &c.
Si l'on prend la note re pour Son fondamental , & pour

le quatriéme , & ainfi de fuice : ce qui eft amplement ex- premier: degre, le mi en cft la feconde, lc fala sierce, le
pliqué dans le premier chapitre des principes du Clavecin. o/ la guarte , le la la guinte , &c.

Mais fi on prenoit quelqu’autre note pour le premier
degré, comme par exemple 1a note /o/: alors la note /a
feroit le fecond degre, la note £ le troifiéme, 1a note w#
le quatriéme , & ainfi de fuite.

" Une note qui eft au fecond degre d’un autre , s"appelle
en terme de Mulique /s feconde de cette premiere note;

Les diverfes diftances qu'il peut y avoir entre un fon
& un autre , font, comme jay Kéja dic, ce qwon appelle
cntermes de Mufique & d’A cccmpagnement les Intervalles;
& toute la fcience de I'Accompagement ne confifte que
dans la conneiffance & la pratique de ces Intervalles.

CHAPITRE I1
DELES INTERVALLES
N n'admet en Mufique, ou plutde dans PAccom- ExemrrE
O agnement, que huit intervalles differents , qui font. N . oD

11: econde, CoMME ut re. ggﬁ :’-'ﬁl‘ W b, et e ';:::g

TinCC, ut mi. A N DO o Jgmg X SOt I © ey | - :g:
La Quarte, utfﬁl:. Li‘- A et facotee -
La Quinte, ut fol, e c . . . . . .
La Sixieme, ut la. . 3% & g 6. 7 8 9
La Septi¢me, ut ff.
L'Od&ave, st.fecondus.  La plufpart des Intervalles fe divifent en quatre efpe-
Etla Neuvicme, wt. fecond re.  ces,quon appclle, majenre, minenre , diminuée,&c fuperfiné:

Aij
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Quelques autres ne fe divifent qu'en trois efpeces , qwon
nomune jufle, diminuée, & fuperflué. Mais commeles diftin-
&ions quon peut fairc de toutes les diverfes efpeces de
chaque Intervalle ne dépendene point des regles del’Ac-
compagnement , nous ne parlcrons ici que de celles

il faut abfolument connoitre pour entendre les regles

e cet Are,

Il y a deux efpeces de fecondes. La feconde minesre, &
la feconde majeure. ,

La feconde mineure eft un intcrvalle d’'un demi-ton:
commede mia fa,oud: ff1ar

La feconde inajcure eft un intervalle d’un ton: comme
d'wtire,de red mi, &c.les exemples en font cy-aprcs.

Quand on parle de la feconde en terme d’Accompa-

nement, on entend toujours la feconde majeure, parce-
qu'elle cft feuie en ufage.

Il'y a deux efpeces gc ticrces. La tierce majeure , & la
tierce mineure.

Latierce majeure eft un intervalle de deux tons : comme
dut A mi de fui la, &c.

La tierce mincure eft un intcrvalle d'un ton & un
demi-ton: comme de re i fs, de mi 3 fo!, &c.

1t y a deuxefpeces de quartes, La quarte jufle, & la
quarte majenre ou fuperflué, appellce communément le
Tritum,

La quarte jufte eft un incervalle de deux tons & un
demi-ton: comme d’sr 3 fa, de re A fol , &c.

Le Triton eft un intervalle de trois tons : comme de
fad £, &c.

Quand on patle de la quarte ,on entend toiijours la jufte.

Il'y a trois elpeges de quintes. La quince jufe, la quinte
diminnbe appelle= communément la ﬁxﬂ?’-qw'me , & la

quinte fuperfiyé,

La quinte jufte it un intervalle detrois tons & un demi-
ton:comme d'ws 3 [/, de re 3 la, &c.

La fauffe-quinte eft un intervalle de deux tons & deux
demi-tons : comme de £ 3 fa, &c.

La quinte fuperflué eft un intervalle de quatre tons:
comme d'xz 2 (ol dieze, dumi bemol au i naturel , &e.

Ily adeux cfpéces de fixicmes, La fixieme majewre, &
la fixiéme mineure.

La fixieme majeure eft un intervalle de quatre tons &
un demi-ton : comme d'sza ls,de red 7, &c.

La fixiéme mincure eft un intervalle de trois tons &
deux demi-tons : commede mi 3 wr,de la a fa, &c.

1l y a trois efpeces de fepticmes La fepti-me majenre,
la fepticme mineure ,8 lafeptiéme diminuée. :

La fepticme majeure cft un intervalle de cinq tons &
un demi.ton :comme d'sr3 7, &c.

La feptieme mineure cft un intervalle de quatre tons
& deux demi-tons : comme de sz au 4 bemol, du re 3
‘ut, &c.

La feptiéme diminuée cft un intervalle quicontient dans
fon ¢tendué trois tierces mineures : comme du dieze d'ws
au bemol dc #, du dicze de /6! au fa rasurel , &c.

Il n’y a qu'unc efpece d'O&ave, qui eft 'O&ave jufk.

L'O&ave julte eft un intervalle de cinq tons & deux
demi-tons : comme d'ur 3 w2, de reire.

Il'y a deux cfpcces dencuviemes, La neuviéme majenre,
& la neuviéme mineure. '

La ncuvicme majeure eft un intervalle de fix tons &
deux demi-tons: comme d'un w¢ au fecond re d'au-deflus,
dun re au fecond mi , &c.

La neuvieme mincure ¢t un intervalle de cinq tons&
trois demi-tons: comme d’un mi au fecond fa d'au-deflus,
d'un £ au fecond w2, &c.
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La nature & les diverfes efpeces de chaque intewvalle mincure, ou la quarte, ou le Triton, oula feptieme, d-;{
éranc expliquees, comme nous venons de le faire, il faur  Mais afin de rendre l'acquificion de cette connoiffance
que eciui qui_veut fgavoir I'Accompagnement s'applique  plus facile, nous allons expofer ici par des notes tous les
3 trouver de foi-méme fur le Clavier tous les intervalles 1ntervalles dont on fait u age dans PAccompagnement.
de chaque note ou touche, & toutes leurs diverfes efpeces;  Danstous les Exemples fuivans , les Notes quifont feules
& il faur qu'il fe rende cette connoiffance fi familiere, que font celles qui ne peuvent avoir les Intervalles dont il eft
quelque touche qu'on lui moatre, il puiffe dire tour d'un queftion, excepté en peu d'occafions trés-rares , dont il n’eft
coup quelle autre touche en eft la ticrce majeure, ou la pas encore tems de parler.

DEMONSTRATION DES INTERVALLES,

[elon toutes les maniéres dont ils f¢ trouvent dans le Clavier.

Secondes majeures feules en ufage dans 'Accompagnement,
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Sixiemes Majeures
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Lotfque deux fons ou un plus grand nombre étant pro-
duics en méme tems frapent L'oreille agréablement, cet
aflemblage de fons s'appelle Confonnance : fi cer affemblage
choque Foreille au licu de la réjoitir,on lappelle Diffonnance.

Or des divers intervalles dont nous venons de parler,
il y ena dontla note haute fait confonnance avec la note
bafle, &zd'autres ot elle fait diffognance.

Les Intervalles dont la note haute fait confonnance
avee fa baffe, font
L'O&ave.

La Quinte,

La Quarte, qui paffe auffi quzlquefois pour diffonnance,
La Tierce, majcure,, ca mineure,

La Sixi¢me, majeure , ou mineure.

Ceux o elle fait diffonnance,font

La Seconde de toure efpece,

Le Tricon.

La faufle-Quinte.

La Quinte fuperflué.

La Septicme de toute efpece,

La Neuviéme de toute efpece aufh,

Toutes
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Toutesfes Confonnances ne font pas ¢galement douces,
ni toates tes Diffonances également dures. L’examen cxact
de leurs veritables qualitez feroit la matiere d’unc grande
Differtation que je pourray faire quelque jour,mais qui n'cft
point neceffaire ici, parcequ'il importe plus 2 ceux quiap-

rennent 'accompagnement de fgavoir quel ufage on y fait
des intervalles, que de f¢avoir stils font en cftet Confonnan-
ces douces, ou Diffonances dures.

Il y aal'égard des intervalles deux remarques importan-
tes 2 faire.

La premiére , qu'ayant determiné une note pour fonde-
ment d'unintesvalle, lorfqu’on parle de la tierce, de la
quinte , ou de quelqu’autre intervalle de cctte notc : onen-
tend toiijourslatierce d’au-deflus,la quinte d'au- deflus, ¢fe.
& jamaisla tierce ni la quinte d’au-deffous. Ainfila note #s,
par exemple , étant prife pour note fondamentale , fa tierce
eft Ie mi d'au-deflus, & non pas le /s d’au-deffous: fa
quinteeftle /o/ d’au-deflus, & nonle f2 d'au-deffous ; En
un mot les intervalles fe mefurent toiyjours par deflus la
note qui leur fert de fondement, 8 jamais par deffous.

La feconde remarque eft, que les intervalles qui paffenc
tétenduc de PO&ave; comme font la Neuviéme, la Di-
xieme, laOnziéme, ¢fc. n'étant que la répétion de ceux
qui font au deffous de 'O&ave, ils ne fe camptent point

ce quils for en effet, mais feulement peur ccux dont

ils font la répétition : c'cft-a-dirc, que la Neuviéme fc
eompte pour la feconde ( excepte enun casque nous ex-
iquerons cy-aprés ) la Dixiéme {ecompte pour la Tierce,

Omziéme pour L. Quarte, 8 ainfi de tous les aurres inter-
valles,quelqu’éloignez qu’ils foient de lanote fondamentale.

Ainfi quoique a I'égard , par exemple, du premier ¢,
qui eft tour au bas du Clavier , le premier mi qui fuit en
montant en foit la Tierce, le fecond mi naturellementla
Dixiéme, lewoifiéme mi la Dix-feptiéme, & le quatri¢me

mi la Vingt-quatrieme : néanrnoins tous ces i ne paffent
& nc fe prennent en terme d’Accompagnemcnt chacun
quc comme la Tiercede cc premicr u#, parce qui'ils ne fone
que repétitions les uns des autres.

It en cft de méme de tous les autres intervalles ;5 ceft
pourquoi lorfque dans la fuite de cc Traité nous parlerons
des intervalles, il nc faudra pas entendre fevlement les
intervalles ab/olrs, c’clt-d-dirc ccux qui font au deflous de
'O&ave, mais encore ceux quifont au-deflus, & qui fone
les répctitions des intervalles abfolus, quelqu'éloignez
qu'ils puiffent etre dc la note fondamentale.

Sipar exemple je touchois le premier re du bas Clavier,
8 que je vous demandaflc deme montrer la quinted: ce
re : vous ne fcricz pas obligé de me toucher lc premier /e
d’au-deflus, qui cneft la quinte abfolué; il vous fuffiroit de
me toucher un /s dans lc Clavier; quel quil fae, il feroit
todjours la quinte de mon re.

S'il ¢eroit neceflaire de diftinguer les intervalles pris au
deflous del'O&ave , d’avec ccux qui fonit prisau dcﬂ{: 1 ou
pourroit nommer les premiers, inicrvalles abfolus, &les au-
tres, dowbles, triples,on quadruples intervalles ,{elon qu'ils
feroient, la premiére , lafeconde, oulawoificme répétition
des intervalles abfolus.

On pourroit dire, par excraple, que le premicr mi du bas
du Clavier eft la sierce abfolué du picmicr sr: que le fecond
mi encft 1a double tierce: que le toificme mi en eftla rriple
tierce, 8 qWenfin le quatrieme mi en el la guadruple tierce.

On uferoit des mémes termesi I'egardde la quarte, de la
quinte,& de routautre intervalle,mais on ne faic point cette
diftin&ion dans!'Accompagnement. On y rcgarde les ré-
petitions des incervales , comme les intcivalles mémes,

Exception pour lza Neuviéme.

Cependant la Neuviéme, quoique répétition de la fe-
B
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conde, ne fetraite pas tolijours comme feconde; Ily ades  Dans la pratique de I’Accompagnement , laNeuviéme
occafions oti on la traite cftc@ivement comme Neuviéme:  fe prend ,ou 3 la Neuviéme abfolue ,ou 3 la double Neu.
en lui donnant alors d’autres Accompagnements que ceux  viéme,ou i la triple: comme nous I'avons dit des autres

quon lui donne quand on ne la rcgarde que comme intervalles.

Scconde: ce quelonverradansla {uite.

CHAPITRE

111

DE L4 PRATIQUE DE LACCOMPAGNEMENT.

Ous avons dit que PAccompagnement éroit PAre

de joiter la Bafle-Continu¢ , en'y joignant d'autres
Parties, c'eft-3-dirc d'autres notes , pour former des accords
& de I'harmonic. Il faut dirc maintenant de quelle manicre
cela fe fair.

On joiie la Baflc dc la main gauche, & i chaqus
note de Bafle que I'on touche, on cn ajoute trois autres
de 1a main droite , faifant ainfi un accord fur chaque note.
On paffe néanmoins quelquefois des notes de Bafle,(ans leur
donner d’Accompagnement,mais cen’eft pas en cetendroic
quil en faut faire mention, nousen parlerons au chapitre
V111. Mais il faue remarquer que les notes des Baffes-
Continués font de deux efpeces : les uncs font fmples, & les
autres font chiffrées.

Sur une note fimple on faitpour accompagnement P'ac-
cord qu'on apYellc parfait, ou naturellequel eft compofe de
1a Tierce, de la Quinte & de I'O&ave de cetee note; Ainfi
pour accompagnement d’'un »2. on touche un mi, un fal,
&un #¢. Pour accompagnement d'un re, on touche unfa,
un /a,8 un re.

ExzMPL R

—— s

Acoompagnement. —'""I:

N‘in (JI{ R » : “1‘ %

Bafle- Continud. -

Main gauche, S p— o
e - of —

Il en eft ainfi de toutes les autres notes,

Il n’vapoine d’ordre 3 gazder dans Parrangement des
notes de I'accord; la tierce peut éerela plus bafle des trois,
comme dans 'exemple ci-deflus, elle peut étre celle du mi-
licu, & elle peut éere 1a plus haute: & par confequent la
Quinte & 'O&ave peuvent éue aufli, ou au bas,ou au
milicu, ou au haut de 'accord.

Ce qui decide de Parrangement des parties , c'eft Is
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fination de la main de celui qui accompagne; La régle
étant, que quand on aune fois pofe (a main {ur le Clavier ,
pour toucher le premier accord de I'Air qu'on vaaccom-

agner, il faut prcndrc tous les accords fuivants au lieu
fe plus proche ot ils {c trouvent : & l'obfervacion de cette
régle faic que les partics changent d'arrangement 3 chaque
aecord que P'on touche.

ExeMPLE.

-— - == < -
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Lorfqu'une note de Bafle eft chiffiée, on ne luidonne
plus pour Accompagnement l'accord parfait, ou naturel :
maison. lui donne Pintervalle marque par le chiffre , & les
accompagnements convenables i cet intervalle. Il fautex-
pliquer la fignification des chiffres , & puis nous parlerons
des accompagnements qu’on leur donne.

Le : marque la Seconde.

Le 3 marque la Tierce.

Le s# marque la Tierce mineure,

Le 4 fans 3 marque auffi la Tierce mineure.

Le ¥ marque la Tierce majeure.

Le ¥ fans # marque auffi la Tierce majeure.

Le 4« marque la Quarte.

Le 3% ow ¥+ marque le Triton.

Le # coupé d'une ligne oblique, marque auffi le Triton,

Le ¢ marque la Quinte.

1

Le % ou #f marque la faufle.Quinte,

Le # coupé marque auffi la tauffe-Quinte.

Le »5 marque la Quinte fupecflué,

Le % marque auffi la Quinte fuperflug.

Quiand le ¢ fuit la fauffe-Quinte, il nemarque aloes
que Ja Quinte jufte.

Le 6 marque la Sixiéme.

Le 5 ou s marque la Sixieme mineure,

Le 6x ou x¢ marque la Sixieme majeure,

Le 7 marque la Scprieme.

Le 7b ou 7 marque la Septiéme. mineure, & la
Septiéme diminuée: car il ny a point de marque parti-
culi¢re pour celle-ci,c’efta I'Accompagnateur i la difcerner;

Le 7% ou #7 inarque la Seprieme majeure,

Le § marque I'O&ave. :

Le 9 marque la Ncuviéme majeurc ou mineure,

Il'y a fix Remarques i faire fur les Chiffces dont nous
venons de parler.

La premiére, que les Chiffres dans la Baffe-Continud
fe mcctencordinairernent au deffus des notes pour lefquelles
ils marquent, & quclquefois au deflous, mais jamais 3
cdte precifément.

La feconde, que nous comptenons fous le nom de Chif-
fre des figures qui ne font point Chiftecs , telles que fong
le v & lc x. Maisils ne paflent pour Chiffics quz lorf-
qut's font dans le rang des Chiffres; car horsde-lails ne
font que Bemols & Diezes, comme a l'ordinaite.

La woifiéme , quune note n'cft quelquefois chiffice que
d'un fcul Chiffre, & que d'autres fois aufli elle en porte
pluficurs tour i la fois.

La quatricme, que pluficars Chiffres marquez pourune
méme note, font quelquefois 'un au deflus de lautre,
& quclque fois 'un A cbeé de Pautre.

La cinqui¢me, qu'il y a quelquefois pour :qc méme
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note plufieurs Chifftes fun au deffus de l'autre, & aufli
pluficurs Fun i cdre de autce.

La fixiewe enfin, que le Chiffre neft pas totjours per-
pendiculairement au deflus de fa note, mais qu'il eft quel-
cuefoisun peu i cdté, & quelquefois méme fort loin a cote,
quoique tofjours plus cleve quelle.

Nous ferons en tems & lieu les obfervations quil y a
afaire fur toutes ces differences; Il faut maintenant par-
ler des accompagnements qu'on donne i chaque Chiffe.

L

Regles pour I' Accompagnemens des  motes chiffrées

d'un c/nﬁfrc ﬁulcment.

La Seconde fe double & s’accompagne de la Quinee,
quand la note fuivante defcend d’un demi-ton, & queelle
eft chifficc d'un 6, ou quelle n’cft poinc chiffcée.

ExEeEMPL E.
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Dans le cas ci-deffus on peut encore accompagner
la feconde d'unc Quinte doublee.

NOUVEAU TRAITF
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La Secconde s'accompagne de la Quarte & de la

Quinte , quand la note fuivante defcend d’un demi-ton ,
& quelle eft chiffrce dune fauffe-Quinte.
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La Tierce saccompagne de laQuinte & de 'O&ave:
Ceft 'accord quon appelle parfair ou maswrel, tel quon
le donne aux notes non chiffiées.
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ExemMmrre,
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Soit que la Tierce foic marquée fimplement par un 3
fans diftinétion de majeure ou de mineure, ou qu'elle foie
marquée avec diftin&tion de majeure ou de mineure par
un 3 jointd un Dieze, ou 3 un Bemol, comme nous I'a-
vons repréfenté ci-deflus dans lexplication des Chiffies ;
cela n'apporte aucun changement 2 I'accompagnement
qu'on lui donne: on I'accompagne toiljours de la Quinte
& del'O&ave.

Je ne vous dis point icy pourquoila Tietce eft quelque-
fois marquée par nn s tout fimple, & quelquefois par un
4%, ou un id. Cela regarde la connoiffance des modes ,
dont il n’eft pas encore tems que je vous inftruife.

Le x tout feul fur une note de Bafle fignifie I'accord
parfaic, ayant la Tierce majeure. '

Le 3 tout feul fignifie auffi I'accord parfait, maisavec
1aTierce mineure,

La Quarte s'accompagne de la Quinte & de
IO&ave.

ExsmMprsr.
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Le Triton s’accompagne de la Seconde & de la
Sixieme, quand la note fuivante defcend d'un ton, ou
dun demi-ton.

ExgMrLE
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On peut mettre 'Q&ave au lieu de la feconde dans PAc-
compagnement du Triton : mais cependant la feconde s’y
met plus communément que FO&ave.
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Le Triton s'accompagne de PO&ave & de la Sixic-

me, quand la note fuivante defcend d'une quarte, crane

accompagnée d’un accord parfaic , & tombant fur le pre-
mier tems de lamefure.

ExzgMPLR

e A’M—-j :

-
vi-

.r
!

o Kot X ax — -
5% 4 3::'; :H—"__:__"‘“ — -
l ‘ - Sommmmecermn PN Sm—— —" S Sn—
q . ,- - o I cm———y W = G em—
- l - ety WY et - o gt

On accompagne le Triton de la Ticrce & de la
Sixiéme, quand la note fuivante defcend d’un demi-ton,
etant accompagnée d'un accord parfait majeur , & tom-
bant fur le premier tems de la mefure.

ExsMpPLE

T Sl

i s%z,% *L%@MWQ
T

, A X 3 d__:;l{__x ;0 ax:__x‘

B et

La Quinte s'accompagne de la Tierce & de'Odave;
C'eft l'accord patfait, tel qu'on le donne aux notes fans
thiffres, Voyez lexemple de la Tierce.

NOUVEAU TRAITE

La fauffe-Quinte s'accompagne de la Tierce, &

de la Sixieme.
ExeMPLE.
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La fauffe-Quinte saccompagne de la Tierce &
de YO&ave , comme 1a Quinte jufte, lorfque la note fui-
vante au licu de monter d'un demi-ton felon la colicume,
faic un intervalle plus grand, foit endefcendant, ou en
montant,
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La Quinte fuperflué saccompagne de la Seconde
& de 1a Septieme majeurc : ou ce qui eft 1a méme chofe
dc la Septieme & dela Neuviéme , toutes deux majeures.




DE U'ACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN. 15

Exsurre ¢ La Sixiéme s’acccompagne encore d'une Tierce dou-
i J | 4 -J——L ikl d| J J J di blée, quand la note fuivante monte d'un demi-ton, &
— ey L - 3,“54" i |i quellea pour accompagnementun accord patfait.
I oy pat AL A o1 1 T K i A LR K. b B o Do
E:T W . a7 ril’ e EXEMPLE
_ | ___l 3 i [ ———
s X _35 b e == =5 64— — :
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e e
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6 La Sixiéme s'accompagne de la Tierce, & de POtave, ‘- ¢ |
ExeEMPLE 5 a— : - A——— —
T i m—gy——f ol ' ¥ ' o
Y « IS T _'—u‘.——'g'_jsj_'o";'—‘—'— . . . .
E. §—o———. — R Ces accords qui contiennent deux fois la Sixiéme, &
o . . . s 6 une fois la Tierce:.ou bien dsux fois 1a Tierce , & une fois

la Sixiéme, s'appellent accords dowblez. L'un & lautre fone
également bons fur lesnotes chiffiées d'un 6: pourveu que
la note ﬁzivante montcdd’un‘ demi-ton, & qu'elle foit ac.
aée d’un accord parfait.
¢ La Sixiéme fe double & s’accompagne de la Tierce, coggz%'l leadSixiéme 5-“%03,‘,2@, encorede la Tierce
quand 1a note qui_fuit monte d’un demi-ton, & qu'clle 3 4 4o 15 Quatte,
pour accompagnement un accord parfait:

EXEMPLE

J
|
!
)

§$ I__“[ - l: [\ O T_t-:

EXEMPLE

R e '
= —=i-—=F R

|
1
S
|
it
L
T
et g

" ‘ I ‘ ‘ . ‘” “ ‘ Wt .' - d
*-—--_ :iz. E];‘y q§5 -] [ X I. - , .‘ f n: ‘I'}:J: :- — j
. | = — J1=== B oy ! Ry | PP




16

Comme il faue faire diftin&ion des chofes , pour éviter
1a confufion : nous donnerons differents noms a ces diffe-
rents accords , quon fait fur la Sixiéme.

Le premier accord compof¢ de la Tierce, la Sixiéme
& 'O&ave, s'appellera P'accord fimple , pour le diftinguer
de ceux oi I'on double une partie.

Le fecond accord contemant deux fois la Sixieme, &
une fois Ia Tierce, s"appellera Paccord doublé par la sixiéme.

Le troificme qui contient deux fois la Tierce, &une
fois la Sixiéme, {c nommera l'accord dowblé par ls
Tierce.

Enfin le Quatricme,, compof¢ de 1a Tierce, laQuarte &
laSixiéme, s'apellera le pesi¢ accord: parce qu'en cffet cet
aceord eft pcu étendu quand la Tierce fe trouve en bas,
comme on le peut voir dans 'exemple precédent.

1l y a des occafions ol Fon deit faire laccord fimple
d’autres qui demandent accord dosblé, & d’autres qui
veulenc plutoft le pesir accord. Mais nous ne parlerons de
ces occafions, que quand nous traiterons du choix des
aecords , au chapitre 6,

La Septieme, foic majeure, foit mineure, s'accom-
pagae de la Tierce & de la Quinte.

NOUVEAU TRAITE

Ou bien on I'accompagne du la Tierce & de FO&ave.
EXEMPLE.
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La Septieme eft moins bien accompagnée de fa
Ticrce & de 'O&ave ,que de la. Tierce & de la Quinte.
Ceft une efpece de licence que d'y mertre PO&ave au
lieu de la Quinte : on ne le doic faire que quand ony
eft force. Nous dirons dans le chapicre du choix des ace
cords quelle cft la neceflice qui y force.

La Septiéme s’accompagne de la Tierce doublée,
quand la note précédente cft un demi-ton ou un ton plus
bas que cellc qui porte la Septicme, ayant pour accompa-
gnement un accord parfait majesr: ¢’eR-3-dire unaccord
parfait dans lequel 1a Tierce eft majeure,

-

BXEMPLE. EXEMPLE.
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Cette
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Ceute mahiete d’accompagner la Septiéme n’a lieu
qu'aptés un accord majeur dans lequel la Tierce a ¢té la
slus haute des trois Parties, comme dans I'Exemple ci-
effus.
La Septieme diminiée s'accompagne de la Tierce mi-
neure ; & de ld faufle- Quite.

EXEMPLE.
s t‘! Y
S : ﬁ'l—:J ﬁ"‘:—?%‘. =
= 1 CT ref=
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Rq. 1% £ . |1 E
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Le chiffre n'avertit point fi la Septiéme eft diminuée,
ou i elle n'eft que mincure : c'eft 3 ' Accompagnateur i

en juger de lui-méme. Il nele peut faire qu'il ne foit inf-
:lrmt es Modes : mais il ’eft pas encore tems de parler
‘eux.

8. L'O&ave s'accompagne de la Tierce & de Ja Quinte,
CeftI'accord parfaic dont nous ne donnons point d’Exem-
Ple. Poyez celui de la Tierce, page 13.

9. La Neuviéme quand elle cft majeure s'aceompagne
de Iz Tierce & de la Quinte : & quand elle et mincure,
de 12 Tierce & de la Septiéme,

17
EXEMPLE.
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Le chiffre n'avertit pas nonplus G la Neuviéme eft ma.
jeure ou mineure; il fauc que I Accompaghateut e juge
de lui-méme.

X

I L

Regles pour I dccompagnement des notes chiff rées
de deux chiffres.

Quand nous parlons ici des notes chiffrées de deux
chiffres; nous entendons que ces deux chiffres foient pla-
cez I'un au deflus de l'autre, pour affigner i leur note
deux intervalles particuliers tout. 3-la-fois; & non pas qu'ils
foient I'un 3 cdté de. l'autre; ce qui marqueroit autre
chofe; que nous examinerons quelques pages plus bas.

Deux chiffres determinant déja deux parties de Paccord,
I'Accompagnateur n'a plus que la troificme 3 ajoiter; &
voici des Regles pour le faire.

4 Le double chiffre deux & quatre saccompagne de la
Quinte, ou fi 'on veut de la Sixieme , mais laQuinte eft

meilleure,
C



tave. C'eft accord parfiit. 7oyez cy.devant, i larticle

de la Tierce, page

1.

§ Le donble chiffre tois & fix s'accompagne de I'Oc.

tave, Celtl’accord

3 larticle de la Sixieme, page 1y.

7 Le double chiffce trois & fept saccompagne de la
Quinte. C'eft Paccompagnement de la Septiéme feule,
Peyex fon article, cy-devant , page 1¢.

Jimple de la Sixierhe. Vayex cy-devant,

18 NOUVEAU TRAITEE’ ) i
| ¢ Le double chiffre trois & huit saccompagne de la
EXEMPLE uinte. C'eft I'accord parfait démontré cy-devant,pagea.
-zl'."ﬂ-- : t5- ‘33 TLe double chiffrc quatre & cing saccompagae de
Pt iuk/ M S R/ i Busk 28 0 I'OQave.
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# Le double chiffre deux & triton s'accompagne de la Eg —:l.-( 4 f? i
Sixiéme. e SRR, I D st
EXEMPLE “r 410
¢ Le double chiffre quatre & fix s’accompagne de 'O¢-
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§ Le double chiffre trois & cinq s'accompagne de 'Oc- §§ g Eég[": ._.:|.:_-{ 5 ‘;:'_2:.3 %

Remarquez que quand une note poree ainfi quatre &
fix § lfgixién?c dc?it wbjours étte de la méme gature
quétoit la Tierce dans Paccord préecédent. G'efbd-dire
que quand la Tierce de Paccord précédencd &8 majeure,
la Sixi¢me doit étre auffi mujeure. Et quand ka Tlerce 2
été mineure, la Sixiéme eft auffi mincure, Exemple cve
deffus vous le démontre.
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¢, Le double chiffre triton & fix s'accompagne de

I'O&ave.
EXEMPLE,
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7% Le double chiffre quarte & fepticme mineure dans
la cadence { expliquée cy-aprés ] s'accompagne de la
Quinte, ou de I'O&ave.

Hors de 12 cadence, il s'accompagne de 'O&ave, ou
de la Neuvi¢me,

J EXEMPLE.
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e cadence, cn cadence. fans cadeace. ¥ fans cadence,
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3 Ledouble chiffte quatre & neuf saccompagne de la
Septi¢me, ou de la Quinte. P
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Monfieur Charpentier dans fon Opera de MEDE'E,
au lieu de chiffrer quatre & neuf 3, chiffre neuf & onze 4%,
Mais c'cft tolijours la méme chofe, puifque la Onziéme
n'eft que la répetition de la Quarte, Cleft avec auffi peu
de neceffice quil chiffte huit & dix jo, an licu de wois
& huit§, qui marque le méme accord. Tour inter-
valle qui n'eft que la repétition d'un autre n'a’ pas be-
foin d'érre chiffre tel qu'il cft : il vaut micux chiffrer au
lieu de lui celuidontil eftlarepérizion. C'eft embarraffer
inutilement un Accompagnateur que de lui préfenter des
chiffces qu'il n’a pas coutume de voir,quand ces chiffres ne
fignifient que ce que d'autres, qui fong plus en nfage, figni-
fient auffi bien qu'eux.

Dec tous les intervalles qui en répetent d'autresgln’y a
gnc la Neuviéme qui {c doive chiffrer , patce qu'en qualite

¢ Neuvieme elle saccompagne autrement que laSeconde
dont elle eft la répetition.

Aurefte, ceft la progreflion de la Bafle qui determine
le méme intervalle a étre tantde Neuvieme, 8 tantdt Se-
conde. LaNeuviecme ne fe faifant jameis que fur une note
de Baffe quimonte ; aulieu que laSeconde fe fait furune
note qui demeure en méme degre que fa précedente,ouqui

Cijj

- —1.
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defcend d'un ton. #oyez les Exemples de la Seconde , &

de la Neuviéme, pages12&17.
¢ Le double chiffie cinq & fix s'accompagne de la

Tierce.
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¢ Le double chiffce fauffe-quinte & fix s'accompagne

de la Tierce. Cleft T'accord de la faufle-Quinte feule.

Voyez-en UExemple, cy-devant, page 14.

7. Le double chiffre quinte-{uperflué & {ept s'accompa.
gne de la Neuviéme. Ceeft I'aceord de la Quinte-fuper-
flu¢ feule , démontre cy-devant, pagc 15.

2¢ Le double chiffre quinte-fuperflué & neuf' s’accom-
pagne de la Septieme. Celt encore I'accord dela Quinte-
fuperflu¢ démontré cy-devant, page 1.

7 Le double chiffre cing & fept s'accompagne dc la
Tierce, ou de 'O&ave Ce font les mémes accords qu'on
faic pour la Septiéme feule. Fgyez-cn les Exemples cy-
devant , page 16.

3 Le double chiffce cing & huit s'accompagne de la
Tierce. Ceft accord parfait démontré cy-devant ,page 13.

% Le double chiffce cinq & neuf s'accompagne de la
Ticree; ou bien en doublant Ja Quinte.

NOUVEAU TRAITE

EXEMPLE
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8 Le double chiffre (i & huit s'accompagne de la
Ticrce. Ceft Paccord fimple de la Sixiéme, dont nous
avons parle cy-devant, page 15. .
2 Le double chiffie fept & neuf saccompagne de la
EXEMPLE

Tierce.
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Au lieu d’accompagner fept & neuf de la Tierce, on
peut donner 31a note qui porte ces deux chiffres le méme
accord qu'avoit la note précédente. Cela eft plus come
mode , & quelquefois méme plus agreable A Forcille,
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111, Des Notes chiffrées dun triple chiffre.
Tappelle notes chiffiées d'un triple chiffce celles qui

?

portent trois chiffres 'un au deflus de 'aurre.
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La feule regle quily a3 obferver 31'égard de ces fortes
de notes , ceft de leur donaer pour accompagnement les
trois intervalles marquez par les trois chiffces qu'elics por-
tent, fans y ajouter rien auwre chofe.
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1V, Des Notes qui porrent plufieurs chiffres
lun a core de laptre.

Lor{qu’une note porte plufiears chiffres Pun 3 cdté de
l'autre, on lu1 donne pluficurs accords I'un aprésl'autre ;
& on luy en donne autant qu'ily ade chiffies qui fe fuc-
cedent, en diminuanc 12 durée de chacun 3 proportion
que lenombre en augmente; comme Exemple fuivane
le fera voir.

Ces chiffres font plus fouvent doubles que fimples, &
quelquefois méme ils fone eriples.
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A égard de la durce de chaque accord, clle {e mefure
comme j'ai dit fur le nombre qu'ilyena, compare avecla
valeur dela note qui les porte. Maisil faut du difcernement
pour juger s'ils doivent écre égaux ou inégaux dans leur du-
ree. Ceux quiontun peu de routine 2n jugent par les notes
longues ou breves de la Partic chantante; car ces accords
ne font faits que pour la fuivre. Siles Copiftes croicnt exalts
ils pouroient aifement marquer cela, en arrangeant leur
chiffres de maniere que leur fituations fait connoitre en

quel temps de la mefure ils doivent paffer, comme j'ai faic

g
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dans I'exemple ci-deflus. Ccla determineroit précifemenc
leur durée. Mais ¢’efta quoy ils manquent fouvent, ou faute
de le fcavoir, ou fautc d'y faire attention; c’eft neanmoins
lc feul moyen de detcrminer cette durée , & Yon en
devroit faire unc Regle eflenticlle de la Tablature de Mufi-
que, comme on en a faic de la figure & de la fituation
des notes : mais je doute fore que les Muficiens y fongent;
parce quc je vois plufieurs autras chafes encore olus necef~
faires que celle-la 3 établir, ou 3 reformer dzns la Mulfi-
que, aufquelles cepcndanton n’a point encore penfé.

En attendant quion remedic 3 ce deffauc, nous allons
ticher d'y {uppléer par lesRegles fuivantes.

Pour l'ordinaire une note de Bafle-Continué ne porte gue-
re que deux chiffres'una cote delautre; Ainfi il eft aifé de
juger que n'ayant que deux accords 3 faire fur cette note ,
chacun doit avoir la duréc de 1a moitié de fa valeur. Sic'eft
une Ronde, chaque accord aura la durée d’une Blanche.
Sic’eft une Blanche, ilsn’auront chacun quela duréed'une
Noire, & fi c’cft une Noire , ils n'auront que celle d’unc
Croche.

Si on a quatre accords i faire fur une Ronde, onleur
donnera 3 chacun la duréc d'une Noire, & fi c’eft fur une
Blanche, on ne leur donnera que la durée d’une Croche,
, Sily wrois accords fur une Ronde, on donnzra au pre-
mier la durée d’une Blanche, & ) chacun des deux aue
tres 1a durée d'une Noire : ou au contrairc aux deux pre-
miers, ¢hacun la durée d'une Noire, & au woifiéme 13
durce d'une Blanche. On jugede cela ea ¢colitantla Par-
tic chantante, ou en la lifant, fi on I'a devant les yeux

Sily a erois accords 3 faire fur une Blanche pointée, ils
dureront chacun autant quune Noire.

Sl n'yena que deux, le premier durcra aurant qu'ane
Blanche, &lc fecond autantquune Noire ; Ou au con-
teaire le premier aura la valewr d'une Noire, & 1e fecond
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celle d’une Blanche. On en juge par le mouvement de I'Air.

Enfin fans ¢tendre plus loin ce deétail , vous devez con-
fiderer qu'unc note de Baffe, pouvant tolijours partager
fa valeur en deux portion; égales, ou en quatre, ou en
trois, on peut ajulter le nombre des chiffrcs i ce parcage;
érancaife de voir par leur nombre, 8 par le Chane & le
mouvemenc de I'Air, fi chacun doit avoir pour fa durce,
le quart de la note, ou la moitiz , ou trois quarts, ou un
tiers, ou deux tiers,

Y'avoué que ces Regles font vagues & peu capables de
vous fatisfaire,, {i vous voulez que I'on vous fixe abfolument :
mais il nes'en fauc pointpreadre dmoi; ceft la fante de
ccux qui n'ont pas determiné la fituation des chiffres.

_ Quelquefois unenote ne porcantqu'un fewl chiffre, foit
fimple , foit double, foit triple, ce chiffre nefetrouve pas
dircé&tement au deffus de fa note, maisun peu 3 cdte vers
ladroitc , comme dans l'exemgle fuivant 5 A lors on donne
a certe note deux accords 'un aprés lauwe; d’aboed I'ace
cord parfait, enfuite 'accord denote par le chiffie.
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Si lIc chiffre eft fors loin 3 coeé de fa note , comme dans
la feconde Mefure de FExemple cy-deffiss, ocla
que le premier accord doit éure beaucoup plustong quele
feccond. Ce que 'Excmple méme explique,
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Quelquefois aufli dans le cas de 'Exemple précedent,
au lieu d’un chiffre fzulement il s’en rencontre plufieurs
de fuite. Quand celaarrive , on fait aprés Paccord par-
faic aucant dautres accords qu'ily ade chiffres de fuice,
en jugeant totjours de la durée de chacun , par leur nom-
bre, par lavaleur de la Note qui les porte , par le Chant
& par le mouvement de I'Air.

Aprés le dénombrement quejay fait en ce Chapitre de
tous les accords de la Mufique, tant confonnants que dif-
fonnants , mais dont je ne vousay prefque donné d'exem-

les que parl'Ur, & paricRé. pour ne pasgroflir ce vo-
ume indtilement , vous devez les apprendre de vous mé.
me pat ceeur, fur toutes les autres notes de 'Odave, &
méme fur les Diczes & les Bemols. Vous ne pourez ac-
compagner 3 livre ouvert, que vous ne lesfgachicz ainfi par
tout, & dans leurs trois acrangements , comme je les ay
repréfentez,

V. ReduSion des Accords ckt:ﬂ"rc{ aux Accords
parfaits.

Cetix dui nspretmeut I'Accompagnement ont ordinai-
fement plus de peine i concevoir & 2 retenir par cotur les
acootds chiffrez, que les accotds qu'on appelle parfaits.
Mais il eft aif€ delesfoulager decette peine, en leur faifane
remarquer, que lorfquune not¢ porte quelques chiffes,
qui lui aflignent un accord extraotdinaire, cet accord , ex-
taotdinaire pour elle, eft fouvent I'accord parfaic d’une
autre note. Lorfqu'un U par exemple eft chiffté d'un 6,
I'accord que dénotece & pout I'7, eft 'accord parfait du
La; S'il eft chiffi¢ de quatre & fix § Ceft accord parfaic
duFa; Sl eft chiffcé d'uny,ou de? ou de jc'eftlaccord

t da M, RE.
~Afindong de dormer au Le@eut tont e foulagement
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poffible 1a deflus , je vais lui apprendre 3 concevoir commi

accords parfaits, la plus part des accords diffonnants qui
fc marquent par des chiffres.

L'accompagnement d'une note chiffrée de deux, qua-
we, fix, § eft I'accord parfaic mineur de fa feconde.

and la note ne portetoit que deux quacre $,0uque

2. feulement,, on pouroit encote lui donnet Paccoed mi-

neur de {2 feconde , quoique j'aye enfeigné le contraire
cy-devant, en parlant de ces chiffres,

L’accompagriement d'une note chiffrée de deu , triton,

& fix, 4x eft Paccord parfait majeur de fa feconde. On

appelle accord majeure, celuf qui a la derce majeure,
& accord mineur, celui qui a2 tierce mincare.

Quand la note ne porteroit que deux, & triton, iX,0n
quetriton & fix, $x ,0u quelettiton tout l’cul ax, fon accom.
pagnement feroit todjours Paccord majeur de fa fconde.

L’accompagnement dune ncee chiffrée d'un 7, 0u de
cin? & fept 7, ou de tois, cinq, fepe, } » cft Paccord
parfa

it de fa tierce.
L'accompagnement d'uhe note qui porte quatre & fix s,

ou bien quatre, fixhuit, g , eltI'accord parfaic de fa quacte,

L'accompagriement d'une note qui poree cing, £
tcuf z, c({u ‘accord parfait de fa quinte, s 5T

L'aocompagnement d'une note chiffrée d’un 6, ou de
trois & fix §, ou de trois, fix, huit £, eft I'accord parfaic

de fa fixiéme; ou de fa fows-tierce c;ui eft la méme note.
L’Accompagnicment d'unc note qui porte quatre &
fept%, ou bien quatre & ncuf ;, ou bien fept & n=uf 3,
ou bien quatre, fept, nenf 3, eft accord pirfaic de la
note d'un ton plus bas, * L
Les autres chiffres ne sevicnpent point au% aceords
patfaics,
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VI. De la Cadence.

Outre qu'il faur, comme jay dit, fgavoir par cceur tous

les accords immaginables, fur toutes les touches du Cla-

vier, il eft encorc bon de fgavoir faire fur chacune le

paflage %u’On appelle Cadence.
La Cadence eft unc terminaifon de chant, quon peut

regarder comme la conclufion d’une phrafe, ou d'unc pe. —
riode de Muﬁguc : Car comme je I'ay faitvoir dansle Livre |

des Principes du Clavecin, la Mufique a des periodes &
des phrafes, auffi bien que le difcours.

Dans la Cadence, la Bafle termine ordinairement fon
chant par trois notes, dont la feconde eft un o&ave plus
bas que la premiere; & la troifi¢me une quarte plus haut
que la feconde.

Les accompagnements ordinaires 3 la Cadence font
fur la premiere note,, la Quarte, accompagnée dc la Quinte
& de ’O&ave; Sur la feconde, la Tierce majeure accom-
pagnée de la Quinte & dela Septieme; Et fur la troific-
me, 'accord parfait.
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dans fa valeur, on luy donne ordinairement les deux ac-
cords qu'on auroit faits fur les deux premieres notes
dela Cadence,fielle en avoit eu trois : & fi elle eft breve ,
clle n’a pour accompagnement que I'accord parfait majeur,

EXEMPLE.
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EXEMPLE. chant par trois notes, ou par deux , de la maniere que nous
H_ 4 le venons de reprefenter danslesdeux exemples cy-deflus.
o o s S o =T = LaCadence rompug eft celle 9&‘1 la derniere note fe dé-
—&d—d--4 —Cl-d —f - — g tourne dela chilte qui conclueroit natusellement fon chant,
— II' tr T e pour prendre une terminaifon qui ne termine point,
Cadence, ExemMrorLeE
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Quelquefois 12 Bafe ne termine fon chant que par deux 4 3 4 3
notes feulement,, dont la feconde ¢ft une quinte plus bas ER T — —=R=
que la premiere, ou bien une quarte plus haut, cc qui ? __%t‘ = :

revient au méme. Alors fi la premicre note eft longue
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A Végard des trois efpeces de Cadences imparfaites,
eomme nous aurons occafion d’en parler versla fin de ce Li-
vre, nous refervons de les expliquer en ce lieu 13, n’etant pas
neceflaire que vous en foyez inftruits prefentement: Mais
il y a quelques remarques i faire fur la Cadence.

{a premicre; Que quand on parle de la Cadence en

énéral , on entend toiijours la Cadence parfaite.

La feconde; Oﬁgla Cadence porte le nom de la note
fur laquelle 1a Baffe fe termine. Ainfi quand on dit une
Cadence enUt, ou en G Sol Ur; c'eft i dire une Cadence
ot la Baffe conclud parunU¢ , en s’y acheminant par un

Sol.
La troifiéme s Que la Cadence n'eft pas tofijours chiffrce

2
dansles Livres de Mufique, & que fouvent’Accom 4
teur la doit reconnoitre i la feule progreflion des notes;
mais celan’eft pas difficilo pour pen que I'onait dufage.
La quattiemeenfin ; Quefoit quelesnotes dela C:f:nce
foient chiffcces , ou qu'elles ne le foient pas, on leur doie
totjours donner les accords que fay marquez dans les
exemples cy-deflus, excepté qu'au licu de la feptieme que
je mets prefque toiijours dans le penultiéme accord , on Y
peut mettre 'o&ave, neanmoins la feptiéme y eft bea.
coup meilleure; mais gardez-vous d’oublier que dans ce
penultiéme accord , la tierce doit tofijours &cre majeure,
Nous aurons encore occafion de pasler de la Cadence
cy-apres,
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CHAPITRE

L v.

DES TONS, DES MODES, ET DE LA TRANSPOSITION.

Elui qui veut agcompagaer de quelque Inftrument
que ce foic,, doit avoir une connoiffance aumoins fu-
perficiclle des Tons , & des Modes de la Mulique.

Tout Air ou Piece de Mufigue eft compofce fur un cer-
tainton , & dans un certain mode.

Le ton d'un Air eft 1a note fur laquelle il fe termine ;
& cewe note siappellc aufli 1a finale.

Si 1a finale d’un Air eft un U7, on dit que I'Air eft compoft
en C Sol Us. (c'eft le terme) Si elle eft un Ré, il elt en
D LaRé, &c. . ' ,

Lorfqu'un Air aplufieurs parties, les parties, (meéme celle
qu'on appelle te Sujer,) fc_terminent quelquefois fur une
autre note que la finate effentielle de I'Air s Mais pour la
Bafl: , foitquelle foic le fujec de I'Air, ou qu'clle ne le
foic pas, clle fe termine tofijours fur ia finale cflentclle.
Ainfi quand on veut {¢avoir fur quel ton un Air eft compefé,
ceft 3 la finale de la Baffe qu'il faut regarder. Cette finale
eft tofijours la note fondamentale de I'Air, & pour ainfi
dire la note Tomique

Le Mode eft la determination du chemin que doit tenir
le chant d’'un Air, & celuidefes parties,quand il en a, le
touc par rapportdla note finale. Ceft ce qui coaftitus I'ef.

ce de-chaque intervalle ; C'eftle iftéme pacticulier fur

equel une Prece de Mufique eft birie.

1l n’y aque deux Modes en Mufique ;leMode majeur,
& e Mode mineur. '

Le Mode d’un Air eft majeur quand la tierce, 1a fixiéme,
& la feptiéme dela finale ou note tonique font majeures.

Le Mode eft mineur quand la tierce, la fixiéme, & lx
feptiéme de la finale font mincures,

La {ccondc, la quarte, la quinte, & 'o&ave font de
mémeefpece dans le Mode majeur, que dans le mineur ;
Ainfi toute la difference d'un Mode d’avec 'autre ne con-
fite que dans la difference des trois intervalles marquées
ci-deffus.

Ce n'eft peuc-étre pas la rout ce qu'ily auroit 3 dire fur
les Modes dela Mufique , fiT'on en vouloit traiter i fonds.
Mais c'eft du moins ce qu'il fuffic d’en dire quand on ne
traite que de ' Accompagnement.

Le ton & lemode d’un Air font dzux chofes abfolument
infeparables , & l'on ne peutauffi jamais parler du premier,
fans exprimer en méme temps le fecond , ou du moins fans
le fousentendre;; car fi'on dit par exemple qu'un Air eften
G Re Sol, cela fait bien connoitre quiil roule fur les cor-
des d'unc modu'ation donc la finale eft un $o/; mais cela
ne dit poinc fi cetee modulation eft majeure ou mineure.
11 fauc donc neceflairement y ajoiiter 'un ou I'autre de ces
rormes , & dice qu'il cft en G Re S0/ mode majeur, ou en
G Re Svl mode mincur.

Il y aneanmoins des modulations qu "on fousentend ordi-
nairement fans les exprimer, parce qu'onles regarde com.
me naturelles i certains tons.

Quand on ditqu'un Air eft en ¢ £+/ U, fans parler defa
modulation, on fousentend qu'elle eft majeure,

‘ d ondit quil cften D Ls Re, on fowscntend que
fon mode cft mincur.
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Quand on patle del’E 5i Mj, on fuppofe le mode mineur.

En parlantdel'F ur Fe onfuppofe le mode majeur.

Le G Re sol n’a point de modulation qui lui foit plus
naturelle que l'autre. Ainfi oneft tolijous oblige d’expri-
mer le mode quand on parle d’un Air en G Re Sel.

L'A M; Le cit fuppofé avoir le mode mineur,

Le 2 Fa 57 Becarre étantun ton fur lequel on compofe rare-
ment, il n'a point de modulation qui lui foitparticulicrément
affe&ée : 5'il en avoit une, ce feroit lamineure. Mais par un
ufage qui 2 prévalu, quand ondit qu'un Aireften B Fa Si,
onentend qu'il clt en B Fe $i Bemol , & que fa modulation
cft majeure.

Dés qu'un Air n'eft pas conforme 3 cerufage commun ;
ceft 2 :Ili:e désqu'il n'eft pas dans l'un des tons ci-deflus,
modifiez comme ils le font ici, on ne parle jamais de fon
ton fans exprimer en méme temps fa modulation ; Ainl
lorfqu'un Aireft en €S0/ Ur, & que fon mode n'eft pas
majeur , on ne manque pas de declarer le mode, en difant
C Sol (Ut mode minesr,ou C Sol Ut minesy.

Siloft en D L« Re ,& que {a modulation ne foit pas mi-
neure , ondit qu'ilclt en D La Re mode majenr, ou D La Re
majenr.

Quelques Muficiens au licu d'ufer des termes de majeny
8 de minesr pour exprimer le mode d'un Air, fefervent
des anciens rermes de Becarre & de Bemol. Pour marquer

arexeniple qu'un Air eft en C So/ Ur Mode minesr , ils
ﬁm ‘il eft en € Sol Us Bemoly Pour marquer qu'un
autre et en D Le Re Mode majewr , ils difent qu'il elt en

D Ls Re Becarre, & ainfi des awrres ; mais ces expref-
fions qui font peut-étre les plas communes, ne font pas
neanmoins fi convenables que les autres.

La divifion de 'O&ave en douze parties comme gnous
I faifons , nous donnant douze fons differents, qui peu-
vent écre prischacun pour la note Tomigue d'un Air, fait

L4

qu'on peut dire que nous avons douze tons dans nrre

Mufique, en prenant le mot de tou dans la fignificadion

que nous lay avons donn¢ au commencement de ce Cha-

pitre. Etl'on voit em méme temps qu'il ne peut y en avoir
ue douze juftement, puifque'O&ave ne fe divife qu'en
ouze partics.

Cependant, parceque des douze fons qui naiffene de
cetee divifion de 'Odtave, il y ¢n aneuf qui peuvenc écre
confiderez chacun fous deux idées differentes, cela mul-
tiplie le ncunbre des tons jufques 3 vingt & un ; mais ce ne
fone vingt 8 un tons que de nom, caren effet il n’y ena
que douze.

La Demontftration fuivante vous reprefente tous ces tons ;
Et comme il y ena plufieurs qui, comme j’ay dic, fonc les
mémes fous des noms differents , j’ai marque d’'une méme
Lettre ceax qui fe rapportent entr’cux.

Parmi ces tonsily ena quifontd’un plus grand ufage
que les autres. 11 y ena méme quelques uns qui nont peut-
&cre jamais éc¢ misenceuvre ; mais je n'enay voulu ometnie
aucun dans la Demonftration , parceque la plus parr de nos
Compofiteurs en employant maintenant plufieurs qui n’¢-
toienc point en ufage auparavant, il fe poutra bien faire
qu'ils viendront enfir: 2 les rendre tous auffi communs les
uns que les autres.

Remarquez, s'il vous plait, qu'ily atels de ces tons qui
demandent que toutes les notes de PO&ave foient mar-
zuécs d’un Dieze, ou d'un Bemol, & qu'il y ait méme plu-

eurs notes qui le foi¢nt doublenrent. Pour faire mieux con-
noftre tes notes qui portent double Dicze , ou double Be-
mol, jay fepar¢ les Diezes ou les Bemols fimples d¢ ceux
gi les doublent par une barre que jai tirée entre deux.
utre cela jay marqué par des chiffies le nombre de
Diezes ou de Bemols que chaque ton porte, La Demon-

ftration fuivante vous reprefente tour cela.

D jj
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Demonftration des Tons ¢o des Modes.

Les Tons oi I'on n'a point mis le mot de majeur ou de mineur , font les Tons communs, dont le Mode eft ordinairement
fousentendu. Leur Mode cft femblablc a ccux parmilefquels ils fone ici rangez.
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Le Mode érant ce qui conftitud dansuné Picce de Mu-
fique I'efpece de chaque intervalle, & ce qui determine
les cordes, ceft 3 dire les fons dont la Piece doitécre com-

¢e 3 On doit avant que d’accompagner un Air exami-
ner quel eft fon ton & fon mode, & quelles fonc lescor-
desqui lui appartiennent, afin de prendre les accompa-
goements fur ces cordes I3, & non fur d'autres : & moins
que dans le cours de la Piece on ne fur averti d'en changet
quelques. unes, par quelque Dicze, quelqos 8emol, ou
qzelique Becarre, qui font des fignes inftindez pour cet
utage.

Sg‘uppofant donc un Aircompoft en € 50/ Ut Mode ma-
foor, les cordes naturelles 3 ce ton , fonr les fept notes
Uc,Re, Mi,Fa,Scl, La, Si , fans Dieze ni Bemol 1 an-
cane. Ainfilorfqu’en jouant la Raffe d'un Air femblable,
on accompagne un Uz, un F4, ou un So/, ia tierce dans
les accords de ces trois notes doit tolijours étre majeure,
parce qu'clle fe twouverelle par la nature du Mode de mé-
me que cclle da Re,du Mi, duLs, & dusi, s’y rencontre
naturellement mineure.  On ne doit donc jamais mettre
fur I'Us unetierce mineure, nifur le Re une majeure , 3
meins que cela nefoie marqué expreffement dans la Baffe-
cohtinue.

Lamutation de la tierce majeure en mineare, fe mar-
g::cdans les Baffes contimués par un trois affocié % un

mol 3§, ou par un Bemol feulemeut mis fur la
note ol il faut faire ¢e changement: & la muration con-
traire de Ia tierce mincure en majeure, fo marque par un
trois aflocié 3 un Dieze 3K, ou par un Dieze feulement,

Le Bemol affoci¢ 3 quelque Chiffre que ce foit, accour-
¢it d'un demi.ton lintervalle denoté par ce Chiffre 1 ; Si
par la narure du Mode cet incervalle e majeur , ille rend
mineur; s'il eftjufte, il le rend diminué,

Par raifon reciproque le Dieze augmenee d'un demi-ron

l'intervalle denoté par le Chiffre auquel it et joint: ¥il eft
mineu,il lo rend majeur; & s'il eft julte, ille rend fuperfus.

Aprés un Chiffre affocié d'an Bemol , fi le méme Chiffie
eft repetcimediatement avec un Dicze , C'eft pow Oter lo
Bemol; Et teciproguement fi aprés un Chiffie affocié d'un
Dieze, le méme Chiffte eft tepeté avec un Bemol, cet
pour &ter le Dieze.

Quand le Chiffe eff tout fimple, c'eft 3 dire fans Be-
mols ni Diézes, on met l'intervalle quil demande natural-
lement comme Ie Mode I'a coniticué,

Ce que nous venons de dire fait voir queles Accom-
pagnemens quitcent quelquefois les cordes du Mode , pouc
en prendre d érrangeve : mais un Accompagmateur pe le
doit jamais faire que cela ne foic expreflement marqué dans
fa Bafl: continué.

Les Baffes font auffi quelquefois ce changement, pre.
nant comme les accompagnements un Dieze , un Bemol,
ouun Bequarre ; Et il faue remargt:’r‘ 3 piopos de cela
quaucun intervalle , excepté I'Ottave, ne varie avec la
Baffe quand clle prend une corde ctrangere au Mode.
Ainfi lorfque I'ys, pac exemple, prend un Dieze, le Mi

i en étoit la ticrce , & qui croit naturellement majeure,

emeure tolijours pour tierce du Dicze, 8 deviens tierce
mineure par cette variation de la Baffe. Lorfque le si
prend un Bemol , le So/qui enétoitla fixiéme, & qui éeoit
naturellement mincure, demeure pareillement pour fixié-
me du Si Bemol , & devient parld, fixiome majeure. Car
ceft une regle inviolable dans I'accompsgnement, que

noique la note infericure d'un intervalle changede cor-
30, hauffant, ou baiffant d’un demi-ton , par le moyend'un
Dieze, oud’un Bemol, cependant a note fuperieure ( ex-
cepté quand clle faic Y'O&ave) n’endoit jamiais changer,
3 moins que cela ne foit marqué ex & Pour ce
qui et delORave, elle fuit teljours la variation de la
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Baffe fa notc fondamentale,, devenant Bemol ou Dicze
felon que celle-ci le devient; Neanmoins vous verrez dans
les Regles fuivantes que lorfque quelque note de Bafle
prcud un Dieze , on ne faic plus entrer !’O&avc daqs Pac-
compagnement qu'on luy donne. Ainfi I'exception de
O&ave ne fubfifte quilegard des notes de Bafle qui pre-
nent un Bemol. o ’

Quoique nous ayons dit ci-deffus que les accompagne-
ments d’un Air {e prenent fur les cordes qui lui font affe-
&tes par fon Mode, la quarte neanmoins ne s’y prend pas,
quand par la nature du Mode elle fe trouve étee un Tricon,
au lieu d'une veritable Quarte, Aiofilorfque dansle ton
appellé € Sol Uz, il fe trouve par exemple un Fa chiffre de
12 guarte , on ne touche pointcette quarte fur le i naturel,
mais fur le $¢ Bemol, quoique corde étrangere au Modc:
parceque le Si natrel eft lc Triton du Fa, & nen pas fa
quarte jufte. o ’

Cependant lorfque par lanature du Mode la quarte d’une
note fetrouve écre fon Triton, comme nous venons dele
fatre voir, il y a des Mditres de Mufique qui pour marquer
le triton fur cecte note Ja ne la chiffeent que d’un quatre
fimplement 4. & non d'un quatre dicze 4k, comme on 4
cotitume de le faire; Ceft pourquoi I’ Accompagnateur doit
un peu aider 3 la lettre ; & deviner pour ainfi dice linten-
tion du Compofiteur. Cela eft forraife i faire quand on
aun peu d'ufage : on en juge par la partie chantante, qui
fait prefque togjours les incervalles defignez par les chif-
fres ; ou par la progreflion de la Baffe, qui defcend toil-
jours aprés un triton; ou enfin par la modulation,qui aver-
tit-une oreille un peu delicate de tout ce que lamain doit
faire.

Au refte | je ferois affez d'avis que 'on chiffrat toiijours
ainfi; ceft} dire quion n'affociat quelque chiffre que ce
fut d'un Dicae ou d'un Bemol, que lorfque cela feroit ne-

ceflaire pour montrer que lintervalle fe doit toucher fur
une corde étrangere au Mode : car pourvil que la note
fupericure d’un intervalle ne forte point des cordes du
Modc, cen’eft pas au chiffre 2 marquer sl eft majeur, ou
mincur , ou diminué, ou fuperflu ; La qualit¢ de la note
infericurc , jointe 3 la nature du Mode le marque affez,

fans cela,
De la Tranfpofition,

La Tran{pofition eft le changement que l'on faic lorf-
quon tire un Air du ton ou il a ¢ compofé, pour le
mettre qaelques cons plus hauc, ou plus bas, afin de fe
pouvoir chanter ou joilur plus commodement.  Si par
exemple un Air avoit €t¢ compof¢ en C So/ Ut & qu'une
perfonne le prenanta ce ton I3, ne piic defcendre aux notes
les plus- Bafles de cet Air il faudroit qu'elle le montat d’un
ton ou de dcux, metrant Ut de cet Air au ton du Re ou
du M, & lesaurtres notesa proportion. Si au contraire
clle ne pouvoit atteindre aux notes les plus hautes ;- elle
defcendroit tout I'Air de quelques degrez , mettant I'yr au
ton du La ou du So/, & les autres notes 3 proportion.
Ainfi tranfpofer un Air n’elt autre chofe que le tirer de
fon ton, pourle mettre fur un aucre, fans neanmoinsrien
changer i fon. mode.

Quand onaccompagne une voix qui fie peut fe confor-.
mcr au torr de PInftrument dont on 'accompagne , il faut
neceflaircment tranfpofer, ou accorder U'Inftrument au
ton dela voix, Mais comme il y a des Inftrurnents dont
on nc peut changerle ton, tels que font les Flutes , & tous
les Inftruments a vent, & quela plus part des Inftruments
3 cordes qui fervent 2 I'accompagnement feroient trop
long 3 racorder, il vaur micux qu'un Accompagnateur.
fcache tranfpofer.

Pour cranfpofer facilement, on fe reprefente los notes

fous
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fous d’autres noms que ccux qu'elles ont naturellement;
& pour le faire, on fuppofe une autre Clef que celle qui

réfide. Cela oblige encore A fuppofer des diezes ou des
Eemols fur certains degrez , felon que l'on tranfpofe d'un
ton qui a le Mode majeur fur un autre qui 'a naturelle-
ment mineus, ou au contraire d’un ton quiale Mode mi-
neur, 3 un autre qui I'a nacurellement majeur ; comme fi
Pon tranfpofe du € Sol Urd I'4 Mi La, on eft obligé de
fuppofer nois diezes, I'un A I'Ur, lautre au Fa, & lautre
au Sol; parceque le C Sol Ut ayantla derce, lafixi¢me,
& la fepticme majeures , & I'4 Mi La au contraire les ayant
mineures, il ne fe rapporteroit pas au C So/ Ur fans ces

wois diezes, Si au contraire on tranfpofoit de I'4 M; 3[3'
au € Sol Ut, il faudroit fuppofer trois bemols , Pun au s,
lautre au Mi, & lautre au La; parceque I'A Mi Le 2'd
tierce , la fixieme , & la feptiéme mineures , & que les ina
tervalles du € So/ Ur ne s’y peuvent rapporrer fans ces
trois bemols.

Il reft pas neceflaire d'en dire davantage fut ce fujer.
Ut homme qui {¢ met 3 I'Accotnpagnement n'eft pas fi no-
vice en Mufique qu'il ne pui(fc bien faire de lui-méme

les fuppofitions neceflaires, quand il tranfpofe d’un ton 3
un autre,

CHATPI

TR E V.

DU MOUVEMENT DES MAINS.

touchant le mouvement des mains.

1. La premiere, que les mains doivent toljours faire
mouvement contraire ; c’cftd dire que la Bafle montant
'accompaghement doit defcendre ,& que la Bafle defcen-
dant accompagnement doit monter.

On obferve cela pour éviter quune méme Partie ne
faffe deux fois de fuice 'O&ave ou la Quinte contre la
Bafle, ce qui eft abfolument deffendu. .

2. La feconde regle eft, que la main droite doittod-
jours prendre {es accords au lieu le plus proche ot ils fe

Il.y a dans PAccompagnement pluficurs regles 3 obferver

trouvent, & ne lesaller jamais chercher loin delle, Ainfi ZI%

des accords feroient mal choifis, s'ils I'écoient dans I'ordre

{uivant,
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Pour accompagner regulierement,, illes faut choifir de
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Ainfi Paccompagnement fait toijours dans la progrefi
de fes accords les plus petits intervalles qu'il fe peut, n'en
faifant méme point du tout quand la Baffe le peut per-
mettre, comme on le verra dans le Chapitre futvant,

3. La Partie fuperieure de 'accompagnement nc doit
jamais monter plus haut que le Mi de la dernicre Ottave
du Clavier , ou toutau plus jufqu'au Fa, en paffant ; excepte
quand la Baffe devient Haute-contre : car alors on monte
tout fort haut.

4 stnd la Bafle faic un grand intervalle dansla pro.
greflion de fes notes , foit en montant ou en defcendant,
les deux mains peuvent faire mouvement femblable.

Les grands intervalles font 1a Quarre, la Quinte & tous
ceux qui vonc au-dela,

Les petits intervalles font 12 Seconde , 8 la Tierce.

5. Enallant 3 un accord doublé, oy en le quittant , les

deux mains peuvent fairc mouvement femblable , quand
.méme la Bafle ne feroic qu'un petit intervalle.

- Py
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6. Dansle pcnultiémc accord d’une Cadence ,f fa note
qui fait tierce fe trouve étre la plus haute des trots ,ac-
cord fhivant doit monter, foirque fa Baffe monte ou def-

cende,
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7. Quand les deux mains fe trouvent fi prés 'une de
Pautre que la droite ne peut faire fon accord des trois
notes fans monter des deux mains a la fois ; on ne le faic
alors que de deux notes, & celle destrois qu’on retranche
cft celle quifaic O&ave contre la Bafle.

EXEMPLE J

I b1 d_

*:%%égﬁ:ké:%iqué: —
%mf"' S e I s

6 3 S u& g .

G = ==

—4 ; é.i:——h;i LE. ‘

_-q.-

| 9B

._!_ P -/' ry
J— — - o
. X

<4

Aprés ces accompagnemens de deux notes feulement
les deux mains peuvent faire mouvement femblable; elles
y font méme quelquefois obligées , comme dans 1a feconde
partie de I'exemple ci-deflus; 3 moins qu’on ne fit tout de
fuite pluficurs accords de deux notes; ce qui eft permis,
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8. Aprés la quatte 4. la fauffe-quinte 5. la feptiéme 7.
& la neuviéme 9. Faécompagnement doit toﬁ).ours defcen.
dre, non pas abfolument dc toutes les Parties , mais du
moins de la Partie qui fait l'un de ces quatreintervalles i,

ExesMepLeE,
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9. Aprésle Triron 4%, la quinte fuperfiué %, La fixic-
me majeure chiffréc 6% , & la feptiéme majeure 7x, faite
en paffant fur une note de Baffe qui demeure ftable; I'ac-
compagncmgnt doit monter , ou de touces les Partics, ou
du meins de celle qui a fait quelqu’ans de ces chiffres li.
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Si dans 'arrangement des Parties, celle quifait la quinte
fuperflué fe trouvoic la plus bafle, oucelle du milieu , 8¢
non la plus haute comme cy-deflus, on defcendroit Pace
cord fuivant, & I'on ne le doubleroit pas.
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CHAPITRE VL

DU CHOIX DES ACCORDS.

Ous les accords, execpté ceux qui font doublez

N ayantdans I'arrangement dc leurs notes trois ordres
differens , comme nous I'avons montre cy devane il de-
pend fouventde I' Accompagnateur de fairc choix duquel
il lui plaic de ces trois ordres. Les reglesparticulicreslui per-
mercant en quelques occafions de monter ou de defcen-
dre fon accompagnement, felon quil le juge 3 propos, c'cft
a fon bon goiit feul 2 le determiner la deflus. 1l peur méme
quclquefois changer les accords prefcrits aux notes , lor{-
quil juge que d’autres y conviendront micux. Il ya des
notes ou l'accord double vient mieux que 'accord parfait;
d’autres ot 'accord fimple de la fixiéme cft meilleur que
I'accord doublé; ceft a I’ Accompagnateur i choifir. Qui
le fait le mieux accompagne le plusfcavamment,

1. On peut fur une note de Baffe, d’unc valeur un peu
confiderable, faire deux ou trois accords differens I'un apres
l'autce, quoique le livre n'en demande quun, pourvii
quon fente que ces accords quadreront avec la Partie
chantante.

2. On peut au contraire fe difpenfer quelquefois dc faire
tous les accords marquez dans le livre , quand on trouve
que ics notes en font trop chargées.

Il'y des notes qu'on peut paffer fans accompagnement,
comme nous le ferons voir dansle Chapitre des Licences ;
1l y en a d'autres auffi quon ne doit jamais fe difpenfer
d’accompagner.

3. Onaccompagne tofijours la note qui fuit ou une faufle

quinte 5 , ou une fcptieme 7. ou un Triton ¢x, ou une
fixicme majeure chiffrées 6x.

4. On accompagne totjours la note qui fuit quelque
diffonnance que ce foit, 3 moins que la diffonnance ne
fur fauvee fur la méme note qui Pa portee; ceft 2 dire,
amoins quapres la diffonnance, il n'y eut fur la méme note
un accord confonnant. La neuviéme 9. la fepticme 7. la
quinte {uperflué ix, & la quarte 4. traitées comme diffon-
nances , font ordinairement fauvees fur la méme note.
Voyez-en mille excmples pour un dans tousles livres de
Mufique.

5. Quand la Baffc paffc du Bemol au Becarre, ou d'une
note naturelle 2 fon Diezc, on fait fur ce Becarre ou ce
Dieze uaaccord doublé, ou bien une faufle quinte.
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6. Mais quand clle paffe du Dieze au naturel , ou du
Becarre au Bemol , on Laifle fur la feconde note I'accord
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doublé qu'a eu la premicte, ou bien on y fait Paccord liaifon de 'une i l'autre, on laiffe fur cette feconde note

fimple de la fixieme ; cela eft libre, mais il vaut mieux
Paiffer accord double.
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7. Quand une méme note porte deux accords Pun aprés
I'autre; fgavoir premierement I'accord pazfait, & enfuite
laguarte & l1a fixiéme , oula fixiéme feulement. Cetre fixié-
me du fecond accord doit étre de méme efpece que la
tierce du premier; c’eft i dire que fi la tierce du premier
accord eft mincure, la fixiéme dufecond doit étre auffi
mincure, & fi la sierce et majeure dans le premier, la
Jixiéme du fecond le doit étre auff.
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8. Quand la Baffe fait deux motes de fuite dontla fe-
conde eft un degré plus basque la premiere, s'il y a une

le méme accord de la premiere,
ExeEMrrn,
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La fcconde de ces deux notes eft ordinairement un ton
plus bas que la premiere comme ci-deffus ; mais quand
clle neferoit quun demi-ton plus bas , on obferveroit toi-
jours la méme regle.

9. Toutes les notes de Bafle qui font fous une liaifon,
fe doivent paffer fous I'accompagnement de la premierc
note. Poyex cy-devant au Chapicre § dans'Exemple de
la regle 9.

10. Qg{:ndla Bafle fait deux notes de fuice, dont la fe-
conde eft un ton plus bas que la premiere; quelques chif-
fres que porte la feconde note, elle ne doit avoir pour
accompagnement que laccord de la premiere, fuppof@
que cette premicre 3it porte un accord parfait m jeur.
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11. Mais fila premicre note n’avoit pour accompagne-
ment qu'un accord parfaic mineur, & qu'ily elicun tricon
d:ns les chiffres de la feconde comme cy-deflus, il fau-
droit en touchant la feconde note changer dans l'accord
de la premiere, la tierce mincure en majeure,
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12. Silatierce d'une note de Baffe, ¢tant majeyre par
1a nature du Mode , fe trouve chiffiéc mincure en quelque
paffage particulier , & qu'aprés cette mutation le méme
accord fe doive repeter pluficurs fois, ou tout de fuire,
ou avee une breve interruption ; on fournic la ticrce mi-
neure dans toutes ces repetitions , jufqua ce quelle (oit
rechiffrée majeure.

ExegMpris.
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13. Si au contraire étant mineure par la nature du Mode ,
on la trouve chiffiéc majeure en quelque paffage, & re-
petee plufieurs fois aprés cette muytation, de la maniere
que nous avons dit cy-deffus; on la fournit majeure dans
toutes ces repetitions, jufqua ce que les chiffres la re-
meteent au mineur.
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l},s méme chofe sobferve 3 Lcgard des autres inter-
valles.

14 Lorfquunc note dc Baffe prend une feinte, c'eft 3
dirc un Dicze, un Bemol, ou un Becasre , & q'un mo-
ment aprés , ou un moment devant, ha ménie note entre
dans I'accompagnement, elle.y doit entrer avec la méme
feintc que danslaBafle;. ceft i dire que §1a Bafle ayane
a paffer, par exemple fur Ur Dieze,, elle paffoir un mo-
ment devant, ou ur moment aprés fur une note qui diie
avoir un Ur dans fon accompagnement, get Ur y devrait
étre Dicze comme dans la Baffe,, & non naturel, Et fui-
vant lamémercgte , fila Baffe ayant paffer for le S Besot,
cllc paffoic un moment devant, ou un moment aprés fur
une note qui dit avoir un §¢ dans fon accom ment,
ce §i y devroit étre Bemol comme dans la Bafle , & non
naturel oy Becarre,
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ExegwMmpPpPLeE
Pour le Diéze & pour le Bémol.
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Souvenez-vous de cette regle quand vous trouverez des

feintes dans les Baffes : on peche fouventcontre elle, faure
&'y faire arcention.

15. Quand pat la nature du Mode lesintervalles fe trou-
vent diminuez ou fuperflus au lieu d’étre juftes, il ne faur
pas lés temicteze au jufte, 3 moins que cela ne fort marque
expreflement , parce que ce feroit corrompre le Modc , ce

?ui n'elt jamais permis. La fauffe¢ des inwcrvalles eft plus
uportable 3 Foreille, quand le Mode le demande, que 1a

corruption du Mode, quoi qu'elle remit les intervalles dans

v P!
Jeur juftefle,
ExeMpre
Des Intetvalles faux par la nature du Mode,

Kes motes & cisé defquslles il y & us D fons contve la Béffe des Intervalles diminues;
O cdlle ok il 5 8 un S e fait un Superfin,
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La terminaifon de cet exemple, dcpuis ledernier s de

1a Baffe julqu’a la fin, eftunc destrois efpeces de Caden-
cts imparfaites dont nous avons parlé au Chapitre 111,
Article 6,

Remarquez qu'en laiffant ainfi les interva'les dans1a faof-
fete ol le Mode les met, on les accompagne nearimoins
comme s’ils etoient juftes.

L’accord qui fuit cetui qu'on appelle Pesiz, doit tod-
?urs éure femblable 3 celui qui le précede.  poyez Ic

ernier temps de 1a premicre mefure entiere de 'exemple
precedent, & le premier temps de 14 feconde mefute,
16. 1l faut prendre garde qwune méme Partie de Pac.
compagnement ne fafle deux fois de fuice 'O@ave ou 1a
Quinte juffe contre la Bafle. On Iévite en obfervant 1a
regle des mouvemens contraires, preferite au Chapicre
precedent.
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Cette regle mét comme vous voyez dans la necefficé
d’accompagner la feptieme de 'O&ave & de la tierce,
& non pas de laderce & de la quinte, commé on It doit
todjours faire quand on en a laliberté,

On pourroit néanmoins accompagher ici la Septicrhe
d¢ 12 Ticrce & de la Quinte, en defeendant rouces les
Parties du troifiéme accord , en Ya manicre qui fuis.



40
EXEMPLE.

g_f

~ J‘-FQP'

H==

}
- | — !

Mais cela ne fe pourroit fouffrir qu’a touterigueur ; car
la regularité dela compofition veut que la Partic qui fait
feptieme contre 1a Bafle, ne le faffe qu'en gardant la cor-
de qu'elle avoit dans accord précédent,ce qui re feroit pas
fi on defcendoic toutes les Parties , 3 moins qu'on ne fup-
pofit que la Partie d’enbas, gardanc todjours fa méme cor-
de, la Partie du milieu faute par deflus elle, pour fe venir
mettre au deflous. C'eft cc qu'on appelle faire croifer les
Pardies , & c’eft unelicence permife a la verite, mais donc
on ne doitpourtant ufer que moderement,

17. On doic encore prendre garde qu'aucune Partie de
FPaccompagnement ne fafle de manvaife progre(fion , c'eft
3 dire quelle ne fafle entendre deux notes de fuite que
loreille ne peut fouffrir l'une aprés Pautre

Les intetvalles donic l'orcille eft offencé dansla progre(-
fion d'une méme partic fonc la feconde fuperflué, le Tri.
ton, & tous les autres intervalles fuperflus dont nous ne
parlerons pointici, parcequel’ Accompagnateur n’a  éviter
quela feconde fuperfluz , cu tout au plus le Triton , né-
tant pas en danger de tomber dans les autres, s'il obferve
la r2gle qui ordonne de tenir les accords ferrez & rap-
prochez entr’eux,

Le Triton ayant été démontré ci devant nous n'avons
maintenant 3 expliquer que la feconde fuperflué.
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La fcconde fuperflué eft un intervalle compofe &4 1o
& d'un demi-ten mineur.

Le demi ton mineur eft la diftance ot lintervalle qu’il
y a entre deux fons tres-proches & qui portent un méme
nom , comme entre une notc & fon Dieze, ou entre un
Bemol & fon Becarre : Et le demi-ton majeur ,eft lintere
valle qu'ily a entre deux fons tres-proches , mais qui por-
tent differens noms, comme entre Mi & Fa, ou enue
I'Usr Dieze & lc Re, c.

Dcmonﬂrarion des Demi-toss, mineurs ¢ majeurs.
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Demi-tons majeurs.
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Iln'y anaturellement que troisfecondes fuperflués dans
le Clavier, fgavoir celle du Fa , celle du $iBemol ,&
celle duM;s Bemol.
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Mais par extraordinaire, & dans quelques tons tranfe
pofez tout cequ'il y a de tierces mineures dans le Clavier
peuvent devenir fecondes fuperflués; comme vous le re.
connoitrez aifement, fi vous examinez le fittéme
culier de chaque ton, tels qu'ils font demontrez ci-devane,

On
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On doit donc éviter la {cconde fuperflué dansla pro-
reflion d'une méme Partic, & c’cft ec qui oblige 3 chan-
ger les Accompagnemens de certaines notes , en leur don.
nant pourtant tojours des accords convenables , mais
non pas les mémes qu'on Jeur donneroit, i1 'on n’avoit
rien & eviter,

Ainfi pour éviter la feconde fuperflué, on donne dune
note qui ne porte point de chitfres, un accord double
(parla ticrce) au lieu d’un accord parfait, & fi elle porte
quelque chiffce qui demande une diffonnance, on n’y
joint que les confonnances que peut permettre 1a necef-
fire d’éviter la mauvaife progreflion, & non pas celles qui
devroient naturellement accompagner cette diffonnance.

——ﬁ-' -gﬂf{iﬁf—‘hjﬁ; o
Gl —

=t
= EEE

Parceque fi I'on faifoic un acc. rd parfaic fur chaque
note, la Partie fupericure de Paccompagnement feroit la
mauvaife progreflion d’unc feconde fuperflué en defcen-
dant, puifqu’clle pafferoic du Dieze d'Urau Bemol de 5.

Autre Exemple avec la Scptitme.

g e cm—Oe ,a
3'_"
L 4

e —

au lien de

-
-t -—d

A YAlaak N
1%
q_1

1

o

A liew de

* .—1 j — - ———

9 r

41

Parceque f{i onl’accompagnoit de cette feconde maniere
la Partie du milieu feroit dans {a progreflion une fecon-
fcconde fuperflué en montant, paflant du Fs au s/
Dieze.

1l ya biendes gens qui ne font pas ferupule des mau.
vaifes progreflions dans laccompagnement , parcequ’elles
nc font pas cxtrémement fenfibles, & qued ailleurs on n’a
pas tolijours le temps de les évirer, érant fouvent emporté
par la mefure. Ona méme licu de croire que les Iealiens
neles trouvent pas choquantes, puifqu'ils en font fouvent
expres jufques dans les propres (ujets de leurs Pieces. On
en trouve dans les Somnantes ,du fameux Correil | fi ce-
lebre maintenant dans 'Europe,, & fi 3 la mode parmi
nous depuis quelques annces. Vous ne ferez donc pasun
forc grand mal quand vous vous permettrez quelques
mauvaifcs progreflions dans les Parties de votre accompae
gnement, pourvil que vous ne les affectiez pas, & que
vous ne les faflicz que par unc efpece de neceffité. Jai-
merois micux cependant qu'on a'en fic point du tout, fi
ce n'eft en de cerrains cas fort extraordinaires, od I'on
fent bien que de femblables negligences valent mieux
qu'une plus exatte regularite.

18. Lorfqu'en faifant tous les accords de trois notes, on
fe trouve par la fituation des mains en danger de faire
deux O&aves ou deux Quintes de fuite de la manicre
qu'elles font deffenduis on retranche alors une Partic de
I'Accompagnement en le reduifant 3 deux Parries; & la
Partie qu'on retranche cft celle qui faic O&ave contre la
Baflc.
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Vous voyez que fion faifoit accord entier fur la troi-
fibme note de la Baffe, on feroit deux Quintes 8 deux
Oétaves de fuite tout 3 lafois, ce qu'on evite en retran-
chant une Partie.

19. Onretranche encore une Partie de 'accompagne-
ment, quand on s’RPthoit quen en faifant totjours trois

on tomberoit neceflairement ou dans deux Quintes, ou
dans une mauvaife progreflion. |

ExeMPLE.

— € g s he— () vl =Y —
g'—'-!&':u——r—-—‘———f{'-.i.—:;_—‘:_‘ AR

ax liew de -
7 t 3 7 ¥ 7

1 &
——{ b =1 b7

1 b—+

L

Ce retranchement d'une Partie n’eft pas proprement
un retranchement , c'eft pliitdt une réiinion de deuxPar-
ties fur une méme corde : Car on doit fuppofer dans
T'exemple que nous donnons ici, que lc Lz & le Fa Dieze
du premicr accord, viennent tous deux fe rendre au So/
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dans le fecond ; ceftce que yai prétendu marquer en don-
nant deux queués 3 la note Sol.

Quand ndtre note de Bafle Mi Bemol , quieftici chif-
frée d’un 7. ne porteroit aucun chiffre, nous rétranche-
rions tofijours unc Partie dans fon accompagnement, ou
comme on voudra I'entendre nous en reiinitions deux
fur une méme corde, pour éviter les mémes fautes.
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20. (lc\ll_gnd la Bafle fait deux notes de {uite en montant,
foit par degrez fucceflifs, ou par degrez interrompus , fi
la feconde porte deux ou trois chiffres 3 lafois quels quils
foient, on peut laiffer fur cette {fecondc nore le méme
accord de la premiere.

Remarquez que je dis quon I'y pear laiffer, & non pas
quon I'y doit laiffer ; parceque quoi qu’il y convienné pref-
que todjours,, il peut pourtant quelquefois n’y pas convenir;
Neanmoins il y convient {i ordinairement que jen ferois
volontiers une Regle gencrale, étant fort rare qu'il s’y
trouve de la deffe@uofité ; & quand il s’y en rencontre-
roit, elle feraccommoderoit fi naturellement par Paccord
de Ia note fuivante , que je ne ferois nulfcrupule dely

Naiffer.

21. Quand un méme accord peut fervir 3 pluficurs
notes de Baffe tout de fuite , il ne faut pasle changer.
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22, Quand on paffe d’un accord 3 un autre, on doit
examiner f{i quelques unesdes notes de 'accord dont on
fort ne pourront point fervir 3 'accord odt I'on entre; &
quand cela fe peut il ne faur pas changer ces notes. I
arrive fouvent que des trois notes qu'on tientfous fa main
ily en a deux qui pourront entrer dans I'accord fuivant ;
Ainfion neft oblige que d’en changer une, mais celle qui
change doit faire mouvement contraire i la Bafle.
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24. Quand il y a dans la Bafle deux notes de fuite qui
marchent par degrez fucceflifs, foit en montant ou en
defcendant, & qu'elles font chiffrées chacune d’un 6. on
fait fur chacuge de cesnotesl'accord fimple de la fixiéme.

EXEMPLE
\ p. At — r ——
g p —]—¢ s ey g S—
a —f-hT—‘-—biF—
gi ] € 6 6
¥ A o s § ] xS —
- L §

Y
H

F)
RiE=

23. On ne doit jamais faire deux accords doublez de
fuice,, foit par mouvement femblable , ou par mouvement
contraire ; Mais quand un accord double peut fervir i
deux notes de fuitc. en n’y changeant que la note qui n'cft
pas doublée, onle peut garder.

25. Silon ne peut, ou qu'on ne veuille pas frire fur
chacune de ces notes V'accord fimple , cequi eft libre, il y
faut faire des accords de differentes efpeces, en obfervant
ce qui fuit.

26. Si les deux notes de Baffe vont en defcendant, on
peut faire fur la premiere un accord doublé, & fur la fe-
conde l'accord fimple,

F ij
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EXEMPLE. Et fi la fcconde des deux notes eft un demi-ton p'us
I haut que la premierc, il vaut mieux faire le petit accord
o —_t—g— ——g —p=d-—— fur la premiere , & 'accord fimple fur la feconde.
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CHAPITRE VIL

REGLES POUR DEVINER LES CHIFFRES,
guand les Bafes-Continués ne font pas ch:ﬂ'rc’c:.

Suite du choix des Accords.

Uoique I'ufage foic de chiffrer les Baffes-Continugés,
pour marquerles accords particuliers quele fujet de
chaque Piece demande ; il en tombe quelquefois entre les
mains des Accompagnatcurs qui ne font point du tout
chiffrces, ou qui le font peu fidellement. Les chiffces
etant ainfi ou oubliez , ou mal placez , c'eft 3 I'Ac-
compagnateur 3 {appléer par {a capacité au deffaut de fon
apier.
F Nous traiterons dans ce Chapitre de tous les chiffres
que doit porter une Baffe.Continué par rapport i {a pro-
greflion , afin que le Le&eur en ayant compris les Regles
puiffe par ce moyen corriger toutes les deffe@uofitez qui
fe pourront trouver dans lesPieces qu'on lui prefenteras
1. Les S:, les Mi, & les Diezes fe fuppofent toijours
chiffrcz d'un 6, & s'accompagnent d’un aceord doublé,
pourvil que la note fuivante monte d'un demi-ton, & foit
accompagnée d'un accotd parfait.
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2. On peut mettre 'OQave dans Accompagnement
d’un Mi, d'un $i, ou d'un Dieze, quand la note fuivante
baifle d’une Tierce majeure, ou fait quelque grand inter-
valle foit en montant ouen defcendant. Onl'y doit metere
abfolument quand cette nate {uivante montant d'un ton at
d’'un demi-ton fe trouve chiffrée d’une fepticme.
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3. Toute note eft qupoféc chiffice d'un ¢. & s'accom-
pagnc d'un accord doublé, quand la note fuivante
monte d'un demi-ton, & eft accompagnée d'un accord
parfait. Certe Regle eftla méme que la premicre de ce
Chapitre,
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On_peut fi I'on veut dansla Regle précedente, & dar
la premiere de ce Chapitre , faire Paccord fimple de la
fixiéme, au lieu de accord doyble; cela clt libre, mais
Faccord doublé eft plus fur, pour la regularicé de IAc-
compagnement.

On peut encore y faire la faufle Quinte, au licu del'ac.
cord fimple, ou del'accord doublé ; mais ce dernier cft
totjjours le plus convenable.

4 Quﬁnd la Bafle faic deux notes de fuite , dont la fe-
conde eft un demi-ton plus haur que 13 premiere, Si
cette premiere porte un accord parfale majeur , la fecondo
doic potter un accord doubl¢ , & doublé parla tierce plis-
0t que par la fixiéme.

J EXEMPLE

TRAITE
{cconde porte un accord majeur & tombe fur le premier
temps de la mefure, la premiere doic porter un accord
doublé, Creftlc contraire de la regle precedente,
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6. Quand la Baffe fait deux notes de fuite dont la fe-
conde eftun demi-ton plushaut que la premiere : Si celle-
cy porte unc fixiéme majeure chiffrée ex, lafeconde doit
aufli porter une fixiéme , laquelle fe trouve naturellement
majeure ; 3 Pégard du choix desaccords de ces deux notes
voici ce quil faut faire. Sil'on donné I'accord fimple 3
la premicre, on doit donner Faccord doublé 3 1a fecon-
de, & fi Pon met fur la premiete le petit accord,, on daie
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§. Quandla Baffc?&i't-:lcux notes de fuite, done la fe-
conde cft un demi-ton plus bas que la premiere,  Si cete
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mettre Paccord fimple fur la feconde,
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Le choix des deux manieres d’accompagner cecy , de-

EXEMPLE
e e ot st B { i 4 93 2
%% - :%:.’:}.z | — i
- "-\-1[-: o8 - L Cadd — - [
peod de la fitwation do la main,



DE LACCOMPAGNEMENT DU CLAVECIN.

7 ng?nd la Baffe fait deux notes de fuite dontla fe-
conde et une ticrce mineure plus bas que la premicre :
Si la premiere porte un accord parfait mineur , la fecon-
de doit porter la fauffe quinte dans fon accord , au lieu
dc la quinte jufte,
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8. Une note doit avoir la tierce mineure dans fon ac-
’ .
cord , quand fa précedente ou fon anteprécedente étoient
ecite fierce mineure.
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9. Elle 1a deit encore avoir, quand {3 fuivance oufa
fibfuivante fone cette méme tierce mineure,
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10. Par une regle femblable, une note doit avoir la
tierce majeure dans fon accord, quand elle eft précedée
ou fuivie immediatement ou mediatementd’unc note qui
faic cette tierce majeure.
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11. Quand la Baffe fait deux notes de fiite dont la
feconde eft deux tons plus bas que la premiere; fi cette
premicre porte un accord parfait majeur , il faot faire fuc
Ja feconde Paccord fimple dela fixiéme.
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11. Une note doit avoir la fauffe quinte dans fon ac-
cord au licu de la quinte jufte, quand la Baffe defcend
. . N -7 .
immediatement ou mediatement d’'une note qui ctoit cetee

fauffe quinte. ‘
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13. Quand la Baffe faic deux notes de fuite dont la fe-
conde cft une tierce plut haut ou unc fixiéme plus bas
?ue la premiere. Si celle-cy porte un accord parfire, la

cconde doit porter l'accord fimple de la fixi¢me.
EXEMDNLE.
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Remarquez que par tout ou je parle d’une sierce , d'ane
fixiéme , ou de quelqu'avtre incervalle fans fpecifier fon
efpece ; jentens pour lots toutes les efpeces en general.

14. Quand la Baffe fait trois notes de fuite en montant
par intervalled’unton, A. B. fila troificme tombant fur le
premicr temps de la mefure , 2 pour accompagnement
I'accord parfaic majeur, il fauc fuppofer un 6. furla pre-
miere,& fur la feconde le bouble chiffre ; accompagne Ic la

- tierce mineure,
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Quand la troifiéme note ne tomberoit pas fur le pre-
mier temps de la mefure, on ne laifferoit’ pas deleur don-
ner les mémes accompagnements.

EYEMPLES,
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Muis alors la tiercequi accompagne le double chiffic ¢
doit ée majeure, parce quela nature du Mode I'y deter-
mine, comme on le voit par ce dernier exemple.

Au refte les deux manieres d'accompagner les trois
notes de exemple cy-deffus font toutes deux également
bonnes; on peur choifir dans 'occafion celle quon vou-
dra, ceft 3 dire celle qui fera le plus 3 la portée de la

main,
15. Quand la Baffe fait trois notes de fuite en defcen-

] J j l . dant par degrez fucceflifs chacune de Pintervalle d'un
. ) N0 IV O B 10 e ton; di la premicre porte un accord parfait majeur; la
——f— o 3 feconde doit porter le méme accord de lapremiere, &
g‘ o € i = o la troifiéme I'accord fimple de la fixiéme.
0 5"";‘“““’ * JExlmrnx.
T d L1 :L |
[ 2 b r —_— % ZL i W« L "
¥ ) -— —:-%:81 3 é—ﬁ . [53444‘. 2 )
d il n'y auroit qu'un demi-ton d’intervalle entre g - | A B ¢

1a premicre & la feconde de cestrois notes A. on leur pour-

toit encore donner les mémes accompagnemens , aulieu
de faire un accord doublé fur la premiere, tomme nous
Yavons enfeigné au commencement de ce Chapirre,
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16. Quand la Baflz fait wrois notes de fuite en defcen-
dant par degrez fucceffifs ; Sila premiere portc un ac-
cord parfait, & que la troificme porte une feptiéme, on
ne donne point d'autre accompagnement 3 chacune de
ces trois notes , que Paccord parfaitde la premiere . mais
on ne frappe pas 'accord fur la feconde, on le tient.

G
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Sur la feconde, T'accord fimple ou double de la fixiéme

mineure.
Y34 . .
Ecfur la woificme, I'accord parfaic majeur.
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Ilya dans Pexemple cy-deflus deux paffages qui font

deux efpeces de Cadences imparfaites,la

premicre depuis A.
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jufqud B. & la feconde depuis C. jufqu’a D.

r7. Quand la Baffe fait trois notes de fuite, dont la
feconde cft plus bafle que la premiere d'une ticrce ma-
jeure ou mineure, & la troifiéme plus haute d'un ton que
Ia feconde ayant pour accompagnement un accord parfait
majeur, & tombant fur le premier tems de 1a mefure, on doit
fuppofer un ¢. fur lafeconde de ces trois notes , & y faire
l'accord fimple de la fixiéme majeure.
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19. Quand la Baffe fait crois notes de fuite dans un
ordre d'intervalles femblable 3 Mi, Ur, Fe. Sila pre-
miere porte une faufle-Quinte, la feconde doit porter une
feptiéme mincure, & la troifiéme un accord parfaic. En
cette occafion la faufle-Quinte s'accompagne de la tierce

& de 'O&ave.
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18. Sila Bafle faic trois notes de fuite dont la feconde
defcende d’une tierce mineure , & la troifiéme remonte
d'un demi-ton en tombant fur le premier temps de la
mefure, il faue,

Sur 1a premiere note, l'accord parfait majear.
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20. Quand la Bafle fait trois notes de fuite dont lafe-
conde cft un demi-ton plus haut que la premiere, & la
troifiéme une quinte plus haut, ou unc quarte plus bas
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ue la feconde, en tombant fur le premier temps de la me-
gxrc; il fautfur la premicre note une faufle quinte, fur la
feconde l'accord parfaic tel qu'il fe crouve , ou bienl'ac-
cord fimple dc la fixieme majeure , & fur la ooificme I'ac-
cord parfaic majeur,
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Trois notes de Baffe dans Pordre precedent fontla con-
clufion d’une des trois Cadences imparfaites , dont nous
avons parle au Chapitre 111. Article 6.

21.Quand la Baffe fait trois notes dc fuite , dont lesdeux
premieres font en méme dcgré, & latroifi‘me monted'unc
quintc cn tombant fur le premier temps de la mefure.
On fait fur la premiere & fuc la troifieme l'accord parfaic,
& furla fccondpc I'accord fimpledela fixieme majeure, avec
mouvement femblable.
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Remarquez sl vous plait que quand je parle de lace

1
cord parfait , fans {pecifier fon efpece, jentens toix: «u{s
quil foit tel que le Mode laffigne, comme vous le pou-
vez comprendre par Pexemple precedent.

22. Qx_qnd la Bafle fait trois notes de fuite, dont les
deux premicres font en méme degre, & la troifieme def-
cend d'une quarte, en tombant fur le premier temps de
la mefure. Si la premicre porte un accord parfait majeur,
la feconde doit porter un Triton, & la troifiéme un ac-
cord parfait avec mouvement contraire.
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2;. Quand la Baffe fait quatre notes de fuite en montant
par intervalles femblables 2 ccux que forment So/, La,
§i,Ut, fuppofc que la derniere note tombe fur le premicr
temps de la mefure, & quc chacune foit d’unc valeur
aflcz confiderable pour meriter unaccord, on fait,

Sur la premiere, Paccord parfaic

Sur la {econdc, la fixi¢me mineure dans un accord fim-
ple ou double,

Sur la troificme , la fauflc quinte,

Ec fur la quatrieme, Paccord parfaic,
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24. Quand la Baffe faitquatre notes de fuite en defcen-
dant. par degrezfucceffifs , la derniere tombant fur le pre-
mier temps do la mefure, il fauc prendre garde en quch
endroit de ces quatre notes fc trouve lincervalle du demi.
ton. Sl fe trouve entre la premiere & la feconde note
on fait pour accompagnement 2 ces forces de paflages.

Sur la premiere note, 'accord parfait,

Sur la feconde, I'accord double,

Surla troifieme, 'accord fimple dela fixiéme majeure ,
ou bien le petic accord ,fclon qu'il fe trouve plus preft
fous la main.

Ec fur la quatriéme, l'accord parfait majeur.
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Sila fcconde note paffe plus vite que les autres , on lui
peue laifler accord de la premiere, en le gardanc fansle

refrapper.
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Si le demi-ton fe trouve entre la feconde & la troifié-
me note , & quela premiere poree un accord parfait ma-
jeur, '
On fait fur la feconde , le Triton {a feconde &la.ﬁxlé-
me ; fur la troifiéme ,'accord fimple de 1a fixicme majeures
& fur la quatriéme , accord parfaic minour.
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on bien

— Si la premicre porte un accord parfait mineur; on
= __%;'ﬂ' 4 : O 4 | ¢ fait fur la feconde , la feconde la quarte & la fixi¢me 5
at i b g = .f fur la woifiéme, le petic accord ; & fur la quatrieme,
T o - 12090l Paccord parfait mineur.,
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Enfin fi le demi-tonfe trouve entre la troifiéme & la
quatriéme note, il faue faire ,

Surla premiere ,I'accord parfaicmineur

Sur la feconde, Faccord parfaic majeur ;

Surla troiiméme ,l’accortf doublé par la tierce,

Ecfur la quatriéme, l'accord parfait majeur.

§i la feconde note fe trouvait treve, & quela troifiéme
fut beaucoup plus longue , on pafferoit a feconde fans
accompagnement particulier, & l'on donneroit deux ac-
cords de fuits 3 la troifiéme ; f;avoir d’abord une feptiés
me, & enfuite le petit accord, comme dans I'exemple pré-
cedent; ou bien Paccord doublé,
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Ou bien on peur fans changer I'Accompagnement que
mous venons.d'affigner 3 la premiere & 3 la quatriéme
note , donner dla fecondele méme accord dela prémiere,
& 3la woifiémele petit accord ; odtil faut remarquer que
ladierce fe couve majeure , & quela guarte eft un triton,

Dans aes fortes de paffages on fait tofijours un trem-
blement fur la note qui porte: deux accords; mais onne
le fait qu'en meteant le fecond accord ; ce qui paroit par
Pexemple ci-deflus.

Tous les exemples de la'regle précedents quoiqu'un pew
differends entre eux , font des efpeces de Cadencesimpar-
faites , dont nous ayons parlé au Chapitre 111, Article 6
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25. Quand la Baffe faic cing notes de fuite en defcen-
dant par degrez fucceffifs, la dernicre tombant fur le pre-
mier temps de la mefure, & les notes ctane affez longues
pour meriter chacune un accord. Si la premicre porte
un accord majeur , & que les intervalles de ces notes
foicnt femblables 3 ceux de sv/, Fa, Mi, ke, Ut, ou a

26. Quoique des paflages , femblables 3 ceux des deux
Regles precedentes, ne fe terminaflent point fur le premier
temps de la mefure , comme ils font dans les excmples de
ces Regles , onne laifferoit pas deles accompagner , com-
me nous l'avons marque.

E x e mr 18 pourla Regle 24.

ceux de La, Sol, Fa, Mi,Re,on fait, i
Sur la premiere , I'accord majeur; —g—=- | — -1 -J st |
Sur la feconde, le Triton & fon accompagnement Ry Dy B 1 S Y Bt . J— fx_ : 3
Sur la troifiéme, 'accord doublé; - -Et._ | [ |
Sur la quarriéme , I'accord fimple de la fixiéme majeure o bien —+
Ec fur la cinquicme, 'accord parfait. % x
E X8 MPLE. J o sl D — 4= i
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On peut felon la commodiré de la main faire furla ou bien 3 |
troificme note l'accord fimple, & fur la quatriéme le perit -t — -+ = L2
accord , en confervant aux autres les accords que nous g ¢ 4 1
leur avons marquez, ExsMPrLE. +-=f = . A
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Les exemples de cette Regle font encore une des trois
efpeces de Cadences imparfaites.
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27. Quand la Baffe faic cinq notes de fuite cn montant
par degrez fucceflifs, la derniere tombant fur lc premier
temps de 13 mefure, & les notes étant affez longues pour
meriter chacune un accord. Si Parrangement de leurs
intervalles eft femblable 3 celui d've, re, Mi, Fa, sol,
ou 3 celui de Re, Mi Fa, Sol, La, on faic;

Sur la premiere note, I'accord parfait ;

Sur la feconde, 'accord fimple de la fixiéme majeure;

Sur latroifiéme, accord doublé;

Sur la quatriéme, I'accord par fait;

Ec fur la cinqui¢me, 'accord patfait majeur.
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Ou bien felon que la main y trouve plus de commo-
dité, on faic,
Sur la premiere, 'accord parfait 3
Sur lafeconde, le petit accord ;
Sur 1a troifiéme , P'accord fimple;
Sur la quariéme, la quinte & la fixiéme accom-
cesde la rtierce;

¢ fur Ia cinquéme , I'accord parfait majeur,
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Cette maniere d'accompagner de femblablés. paffages
me paroit preferable 2 la premiere.

28. dans le paffage qu'on appelle Cudence, on fuppofe
tolijoitrs un 4. fur la premiere des trois notes qui le com-
pofent ,& un 7. fur la feconde.
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29. Si la Cadence n’eft compofee que de deux notes
dont la feconde defcende d’'une quinte, ou monte d’une
quarte , on fait deux accords fur la premicre; pourvii
qu'elle foit affez longue pour les porter.
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6
d s0. Dans une Cadence qui n'eft compofic que de
deux notes , fi la premicre n'elt pas affez Pongue pout
porter deux accords parfaits de fuite , on neluy donne que
Paccord parfait majeur, dans lequel on metr quelquetois
la feptiéme au licu de 'O&ave , fclon quon la trouve
commodement fous fa main.
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Cadence. Cadenca.

31. Quand on fait deux accords de fuite far une méme
note, foir dams la Cadence ou ailleurs, ils doivent durer
chacun la moiti¢ de la valeur de la note qui les porte,
comme les exemples cy-deffus I'on di faire comprendre.
Veyex. cncore ce que nous avons déja écric la deflis au
Chapitre 111, Article 4.

Cependant fi 1a note o Fon faic deux accords de fuite
étoit d'une valeur qui fe pic partager en trois, telle que
feroit anc blanche pointée, ou une noire pointée , on
pourroit donner 3 Pun des deux accords , foicle premier
foic le fecond, la double valeur de l'autre,
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Cadence. Cadence.

32. Quand la note fe peut ainfi partagcr en trois,
peut faire trois accorc's de fuite aulien de deux. Le pre-
mier contenant la quarte, le fecond érant parfaie mas
jeur, & le troifiéme ayantla fepricme,
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3- Quand la Cadence n’eft compofée que de deux
notes, I’Accompagnateur la peut remettre 3 trojs; mats
comme ceei regarde les licences pliitde que 1a fuppofition

des Chiffces, nous refervons d’en parler au Chapicre
fuivant,
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CHAPITRE VIIIL
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CHAPITRE VIIL
DES LICENCES QU’ON PEUT PRENDRE EN ACCOMPAGNANT.
Suite du choix des Aecords.

Prés avoir ¢établi les Regles géneralles de I'Accom-

pagnement dans les Chapitres précedents, nous al-
ons par%cr en celui-cides exceptions de ces Regles gené-
rales; ceft 3 dire des Licences quon peut prendre en
accompagnant;

La premiere Regle que nous avons pofée pour la pra-
tique de PAccompagnement, Chapitre I11. eft que 'on
doit faire un accord fur chaquz mote : mais nous difons
ici que,

1. Quand les notes de Bafle vont par degrez fucceflifs,
on I% pas obligé de les accompagner toutes. On peut
n’accompagner que de deux notes l'une alternativement.
Cela 3 méme meilleure grace quand les notes font bre-
ves, c'eft 2 dire Noires ou Croches; & I'on pcut méme
quand clles font Croches n'accompagner que de quatre
notes 'unie ; fur tout dans la mefure 2 deux temps.
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Ceci fe doit entendre fuppof¢ que les notes quon
pafle fans accompagnement ne foient pas chiffrées , com-
me dans I'exemplc piecedent; car quand une note eft
chiffcéc il la faut todjours accompagner, quelque breve
qu'elle foit; a2 moins qu’on nc voye clairement que le
chiffce n'eft pas neceflaire , & que la note fe peut paffet
d’accompagnement.

Vous remarquercz ehcore qu'on ne pafle fansaccom-
pagnement particulier que les notes qui {e trouvent entre
deux temps dans la mefure, & non pas celles qui tom-
bent précifement fur les temps; car ces dernieres veulene
totjours étre accompagnées, fi ce n'eft dans la mefure
a trois temps, comme nous le dirons plus bas.

2. Quand les notes marchent par degrez interrompus , il
faut aufli les accompagner toutes, quelques breves qu'el-
les foient, excepté lorfquun méme accord peut fetvir
a plufieurs notes , comme nous I'avons fait cy-devant en
pluficurs endroits.

3. Quand la mefure cft i trois temps, & que I'Air fe joue
vite, on peut fe contenter daccompagner feulement la
premiere note de chaque mefure ; pourvii que les nores
marchent par degrez fucceflifs,, & que celles qu'on fe dif-
penfe d’accompagner ne foient pas chiffrées, ce qui arrive

wres-fouvent dans les Airs guais.

H
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4 Quand la mefure cft fi preflece que I'Accompagna-
teur p’a pas la commpdité de jouér toutes les notes, il
peut fe contenter de jouér & d'accompagner feulement
la premiere note de chaque mefure, laiffant au Bafles
dc Viole, ou de Violon 3 jouér toutes les notes ; ce
qu'elles peuvent faire beaucoup plus aifement , nayant
point d’accompagnement 1 y joindre. Les grandes vi-
tefl>s ne conviennent point aux Inftruments qui accom-
pagnent; ceft pourquoy quand il fc trouve des paffages
fort vites, méme dans une mefure lente , PAccompa-
gnateur les peut laiffer jouér aux autres Inftruments, ou
s'il les joué 1l peut reformer cette vitefle, en ne touchant
que les notes principales de ces paflages ; c'eft i dire
les notes qui tombent fur les principaux temps dec la
mefure,

Les Srincipaux temps d’'une mefure, font dans toute
efpece de mefure, le premier temps : celui-la Pemporte fur
tous les autres.

Dans lamefure 3 deux temps de quelque efpece qulelle
foit, l¢ premier & le fecond font prefque également

rincipaux,

Dans la mefure 3 cois temps (foic lents, foit vites ) c’eft
le premict & le dernier qui le font,

UVEAU TRAITE

Et dans la mefure 3 quatre temps, c’eft le premier &
le woilieme.

5. Au contraire de ce que nous venons de dire; Quand
les Baffes font peu chargées de notes , & qu’elles trainent
trop au gré de I’Accompagnateur, il peut y ajoliter d'au-
tres notes pour figurer d’avantage, pourvi qu'il connoiffe
que cela ne fera point de tort a PAir, & fur tout i la
voix qui chante. Car I'Accompagnement eft fait pour
fccongcr la voix, & non pas pour Iérouffer ou la défi-
gurer par un mauvais carillon. 1l y a des Accompagna-
teurs qui ont fi bonne opinion d’eux-mémes que croyant
valoir feuls plus que le relte du Concert, ils s’efforcent de
briller par deffus tous lesConcertans. Ils chargent les Baffes-
Continués de paflages Ils figurent les Accompagnements,
& font cent autres chofes qui font peur-éere tgorr. belles
cn-clles-mémes; mais qui pour lors nuifent extrémement
au Concert, & ne fervent qua montrer I'habile vanité
du Muficien quiles produic. Quiconque jou¢ en Concert
doitjouér pour 'honneur & la perfeétion du Concert, 8
non pas pour fon honacur particulier. Ce n'eft plus un
Concert quand chacin ne joué que pour foy.

6. Cependant I' Accompagnateur n'eft pas obligé de fuivre
fcrupuleufement le progrés de la Baffe-Continug. Il peut
defcendre quand elle monte, ou monter quand elle def-
cend comme il le juge 3 propos ; Ceft 3 dire que ficlle
fait U7, 5o/, en montant d’une quinte, il peut faire Ut, So/,
en defcendant d'une quarte, ou fi elle lc fait en defcen-
dant d’une quarte, il le peut faire en montant d’'une quinte,
& ainfide toute autre progreflion. Il pcut méme monter
ou defcendre toute la Baffe d’une O&ave pendant plu-
ficures mefures de fuite, foit pour fe conformer davantage
au cara&ere de la voix qui chante, foit pour s’accome
moder 1 la qualité de fon Inftrument, qui fouvent re.
fonne micux dans un endroit du Clavier que dans lautrey
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ou enfin pour degager ourapprocher fes mains trop génées
ou trop écartécs.

Nous avons dit dans les Chapitres I11. & V. que la
main droite devoit prendre fes accords fore proche les
uns des autres, & toiijours par mouvement contraire la
Bafle, lorfque la Bafle faifoic de peuies intervalles; It eft
neanmoins permis en quelques occafions de tranfgreffer
abfolument ces regles.

7. Quand le progres de laBaffe & le mouvement con-
traire de I’Accompagnement ont tellement rapproché les
mains I'une de l'autre qu'elle S'en trouvent embarraées;
on peut & méme on c(lloit remonter tout d’un coup la
main droite, en faifant un intervalle auffi grand qu'il en
eft befoin pour fe degager; & quoique cela fe fafle par
mouvement femblable, & fur un petit incervalle de Bafle,
il n’y a point de mal, parceque la neceflité le demande,
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Au lieu de remonter ainfi I'Accompa
pour-oit regrancher une de fes parties comme nous Pavons
enféigné cy-devant. On eftlibre de faire Pun oul'autre,
ils fonc tous deux également bons.

8. Quand onfe trouve fur une note longue on peut éloigner
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ou rapprocher la main droite, felon que l'on fe trouve
trop ferre ou trop écarté, en faifant deux accords fur
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9 Quand une Cadence n’eft compofée que de deux notes,
I’Accompagnateur la peut remettre 3 wois , en divifant
la premiere note en deux, & lui faifant faire une O&ave
en deffous; mais cela ne fe peuc faire que quand la Ca-

' dence fe termine en defcendant d'une quinte, & quela

premicre note cft affez longue pour étre partagée.
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10. Quoique deux O&aves ou deux Quintcs de fuite par
mouvement femblable foient ce qu'ily ade plus rigoureu-
fement deffendu en Mufique , on n’en fait pas grand
fcrupule dans I'Accompagnement, quand on accompagne
dans un grand Cheeur de Mufique, ot le bruit des autrcs
Inftruments couvre tellement le Clavecin, qu'on nc peut
juger s'il faic des fautes ou sl n'en faic pas. D'ailleurs
ces fautes toutes mortelles qu'elles {oient contre la Com-
pofition ne doivent point paffer pour fautes en telles oc-
cafions, parce qu'il ne s'agic alors que de jouér la Baflz
fidellement , & de faire entendre harmonic des Par-
ties, laquelle e trouve toute aufli bonne en faifant deux
%tcs ou deux O&aves qu'en ne les faifant pas.

ais quand on accompagne une voix feule , on ne
peut s'attacher trop religieufement i la corredtion , fur
tout fi I'on eft feul a I'accompagner ; car tout paroit alors,
& ceft li que les Critiques ne vous paffent ricn.

11. Une méme Partic de I' Accompagnement peut faire
deux fois de fuite la quinte contre la Bafle , fans que ce
foit une licence , pourvih que la premiere de ces deux
quintes foit jufte, & la feconde fauffe, ou fuperflué.
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12 Unec Partie peut faire contre une autre Partie, d"abord
la fuuie quinte, & cnfuite la quine: jafte,ce quelle ne
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peut faire contrc la Baffe. 7opex la premiere pattic de
Pexemple cy-aprés.

13. Enfin ce ne feroit qu'une legere licence qu'une Partie
fift dcux fois de fuite méme la quinte jufte contre une autre
Partie.

Je fgay que la grandiffime regularicé ne le voudroic
pas; mais comme cetee faute (fi c'en eft une) ne paroit
point du tout , je tiens quon la peut faire hardiment.
Car comme laMufique n’ett faite que pour loreille, une
faute qui ne loffence point, n'eft pas une faute.

ExEMpr LS des Quintes dans les Parties.
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Voild quelles font les licences qu'on peut prendre en
accompagnant, contre les principes généraux de 'Accom-
pagnement. Le difcernement delicac d'un Accompagna-
teur habile pouroit peut-étre lui en permettre encore d’au-
tres dont il n’eft pas aif¢ de parler, puifquclles ne de-
pendroient que de fon bon golit; Caron fgait quelebon
gotit determine fouvent 3 des chofes, dont on ne peut
donner d’autre raifon que le goit méme, & cebon goiic
fi eftimable n'eft pas trop clairement connude ceux mé-
me qui le pofledent. Maisily a dl'¢gard de 'Accompagne-
ment du Clavecin un goiit général qui pafle pour e bon,
dont nous allons donner un idée dans le Chapitre fui-
vant.

X
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CHAPITRE

I X.

DU GOUT DE LACCOMPAGNEMENT.
Suite du choix des Accords.

Infi qu'il y a dans tout ce que les hommes difent

ou font, un certain tour , & unc certaine bonne
grace i rencontrer, fans laquelle les meilleures chofes ne
valent fouvent rien; Il y a aufli dansI’Accompagnement
du Ciavecin un golit & une maniere d’accompagner , qui
'eft guere moins neceflaire 3 'Accompagnement que
le fonds de I'Accompagnement méme.

1. Ce goiit confifte principalement i bien menager har-
monie de fon Inftrument, en telle forte qu'on ne tite
pas tant de fon du Clavecin qu’il étouffe entierementla
voix qui chante, ou qu'aucontraire on n'en tire point fi
peu quil ne la folitienne pas affez. Il faut fe conformer
autant qu'on peut 3 la voix qu'on accompagne. Quand la
perfonne {e menage. & ne chante pour ainfi dire qu'a demi-
voix, il faut beaucoup foulager Paccompagnement ; tirer
peude fon duClavecin, en appuyant peu fur les touches,
& accompagnant méme fur le petit jeu, fi la voix eft
trop foible. Mair quand ce font des voix fortes, de ces
perfonnes qui chantent todjours 3 pleine poitrine, il faut
mettre tous les jeux du Clavecin , & frapper vigourcu-
fement les accords , autant quon le peut fans faire en-
tendre le bruit du bois : il faut accompagner dans le bas
du Clavier plitdt que dans le milicu; En un mot, il
faut faire autant de bruit que la voix, & prendre garde
aufi de n'en pas faire davantage.

2 Pour les voix extrémement delicates, on peut comme
nous avons dic dter un jeu ou deux du Clavecin, ou

bien retrancher une note dans chaque accord, reduifant
PAccompagnement 3 deux Parties , & la Partic a
recrancher, eft plitde celle qui fait O&ave contre la
Bafle ,que l'une des deux autres , autant que ccla fe
peut {ans tranfgrefler les regles génerales.

3 Quand au contraire les voix font fortes, on peut dou-
bler de la main gauche quelqu’une des Parties que faic
la main droite; on peur méme les doubler toutes, fi les
voix font tres-fortes, 8 qu'on ne foit pas affez fecondé
par les autres Inftruments du Concert. Silon ne double
quune Partie, c'eft 'Ocave qu’on doit doubler; fil'on
en doubledeux, c’eft 'O&ave & la Quinte, ou la Partie
qui tient lieu de Quinte ; & fiPon en double trois, ce
font les mémes que de la main drojte

4~ Bicn loin pourtant qu'en rempliffant ainfi I'on foit
obligé de metere de la main gauche les mémes noies
que de la main droite, il y a au contraire de I'tlegance
a en choifir d'autres. On ne doit mettre précifement fes
mémes que tout au plus fur les notes qui portent des
accords parfaits; car pour les autres on n’cn doit pas tod-
jours ufer.ainfi. Premicrement on ne doit jamais doubler les
diffonnances, excepté la feconde : ainfi lorfqu'unc note en
porte quelqu’une on ne doit doubler pour remplir que les
confonnances qui lui fervent d’'accompagnement, ou quand
celafe peuton y met & I'on double méme la confonnance
dont la diffonnance tientlicu ; Pour m’expliquer je fuppofe
une note portant la feptiéme, ' Accompagnement naturel de
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la (eptieme cft la tierce & la quinte ; ce font donc-1i les
notes qu’on doic doubler quand on veut remplir : mais
comme la Septiéme dansun accord y tient lica de ’'O&a-
ve; je dis que pour remplir on doit mettre I'O&ave &
méme ladoubler parmi les Accompagnemencdela Septié-
me. Remarquez cependant quion ne peur pas toijours
mettre dans I'accompagnement d’une diffonnence , la
confonnance dont elle tient lien, & qu'il n’y a guere que
la Septieme qui le puiffe fouffiir.  Atnfi vous ne pouvez
remplic fur les autres qu'en doublant les confonninces
qu'on leur donne ordinairement pour Accompagnement,

5. Quind une note dont la fuivante monte d'un ton,
porie uae fixiéme au lieu d'un accord parfait , on peut
outre cetee fixieme metcre & doubler pour remplir, toutes
les notes qui compofent 'accord parfait.
6.Mis outre qu'on remplic fouvent comme nous le di-
fons, pour fairc rendre plus de fon au Clavecin , quand
ilelt 3 propos de le faire; on rebatencore pluficures fois
de fuite les mémes accords, lotfque cela fe peut fairc (ins
alterer la mefure, ny defigurer I'Air. On en ufe prefque
totjours ainfi dans les Cheeurs.

7- Il n'eft pas moins dubon ufage dc remplir les Accom-
pagnemens lors méme quon n"accompagne qu’une voix
feule : mais alors on ne frappe pas toutes les Parties 3 la
fois , on les applique Pune aprés Pautre avee menage-
ment. Ceeft ce qu'on appelle Harpéger les accords , &
c’eft un des agrémens le plus convenable 3 I Accompa.
gnement du Clavecin,

8. Lors méme qu'on nc double pas les Partics on ne laiffz
pas de les harpeger encore. Oa repete méme plufieurs
fois un méme accord , harpégeant cantdt cn montant, &
tantdt en defcendant. Mais cette repetition qui veut &tre
bien menage=, ne peut vous éere enfeignée dansun Livee,
il faur que vous la voyez pratiquer 3 quelquun,
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Les harpegemens ne font convenables que dzns le Reci-
watif , ouil n’y a proprement point de mefure : car dans
les Airs de mouvement il fauc frapper les accords tout
a la fois avec leur Baffe: Excepte que quand toutes les
notes de la Bafle font Noires, & que la mefure eft i trois
temps, on fepare les notes de chaque accord, de telle
maniere qu'on en referve totjours une pour la faire par-
ler entre deux temps. Cela forme une cfpece de batte.

ment qui fied tout a faic bien.
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Onpcut obferver laméme chofe dansla mefure 3 deuxtems.

9 Quand on accompagne un long Recit, il eft beau de
demeurer quelquefois long temps {ur un accord, quand la
Bafle le peut permettre, & de laiffer chanter plufieurs no-
tes a la voix {ans accompagnement ; enfuite de refrapper
un fecond accord, & puis de s'arréter encore deffus; &
dc nc donner ainfi les accompagnemens que par de lonés
incervalles , fuppofé comme jay dic que la Baffe nc fafle
que de longues notes, ce qui cft affez ordinaire dans le
Kecitatif.

10. D’autres fois apres avoir frappé un accord rempli fur le-
quel on saréte long-temps , on rebat quelque note
toute feule par c’y par 13, mais avec rant de menage-
ment quil femble que le Clavecin lesrende delui méme,
fans le confentement dz I'’Accompagnateur .
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11, D'autte fois doublant les Parties on tebat toutcs les
notes I'une aprés lautre d'une repetition continyelle | fai-
fant faire au Clavecin un petillement 3 peu prés fembla-
ble 3 de la moufqueterie qui tite ; mais apies avoir fait
cet agreable charivari pendant trois ou quatre mefures,
on s'arréte tout court fur quelque grand accord Harmo-
nique, c’eftadire fans diffonnance,comme pour sy repofer
de la peine qu'on a eli 1 faire tant de bruic.

12. Quand on acccmpagne une voix feule qui chante quel-
quAir de mcuvement, dans lequel il y a plufieures imirta-
tions de chans, tels que font les Airs Italiens ; on peuc
imicer fur fon Clavecin le Sujet & les Fugues de I'Air,
faifant entrer les Parties I'une aprés Pautre ; Mais cela
demande une {cience eonfommée ; & il faut écre dupre-
mier ordre pour y réiiffir.

13. Le plusgrand gouc qu'en puiffe faire parofitre dans
FAccompagnement , c’eft de fgavoir bien fc conformer
au cara&ere des voix qu'on accompagne , & i celui des
Airs qui font chantez, entrant méme dans 1efprit des
parolles , & n’animant point 'accormpagnement quand la
Chanfon lparle de Foiblefe & de Languenr, & au con-
traire ne le Jaiffance point trainer quand PA&eur s'anime
& semporte , qu'il parle de Cowronx , de Vangeance de Rage,
de Fuvenr.

Enfin I' Accompagnement n’ctant fait que pour fecon-
der la voix, il doit s’y conformer en tout.

14.Sur’'Orgue on ne rebat point les accords, & Pon n'ufe

ere d’harpegemens; on lic au contraire beaucoup les
ons en coulant les mains adroitement. Ony double rare.
ment les Parties ; L’Orgue fourniffane de lui-méme plus
que le Clavecin, & gardant tofijours fon harmonic ega-
lement, il n'a pas befoin de toutesles recherches dont on
ufe fur le Clavecin pour fupléer 3 la fecherefle de I'In-
ftrument,

15. On pect foit fur 'Orgue, foit fur le Clavecin faire de

tcmps en temps quelques tremblemens, ou quelquiautre
agrement, {oit dans la Baffe ou dans les Partics , felon -
qu'on juge que les paffages le demandent. On fait rodi-
jours un tremblement fur la note qui portc un accord
double quand cerre note eft d'une valeur un peu confi-
derable. On en faitan fur la penultiéme d’une Cadence
imparfaitc, de cciles qui concluent par degrez fucceflifs,
& non point par intcrvales,
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Dans ces deux efpeces de Cadences, au lieu de faire
le tremblement furla note de Baffe ouil eft marqué ici, on
le peut faire fur la note d’Accompagnement qui fait fixié-
me contre cette Bafle : mais quelquefois la pofition de la
main ne lc permet pas, & dailleurs il a meilleure grace
fur la Baffe que dans les Parties. On le pourtoit
faire dans la Bafle & dans les Parties 3 la fois; mais je ne
voudrois pas que ce fut 3 chacune de ces fortes de Ca-
dences. Ccla fcroic trop affedé.

16. Pour lier les accords entr'eux & faire quiils né paroiffene
point fi plaquez , on touche en quelques occafions la note
qui fe trouve dansle chemin d’une Parzie qui fair Pincer-
valle d’une tierce, ainfi que je I'ay pratique au premier
Exemple dela page 39. & peut-éure aillcurs,
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Comme on n'eft point obligc de mettre todjours trois
Parties diffcrentes g:ms un accord d’accompagnement ,
ayant la libcreé d’en doubler quelques uncs quand on ¢
veut , ou méme d'en Srer une des trois quand cela paroit ne-
ceflaire, on peut auffi en fourer quelquefois une quatrieme
dansles accords prefcrits par Ics Regles ordinaires, foic pour
adoucir la durete d’'une diffonnance, ou au contraire pour la
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rendre plus piquante , afinde faire micux gotiter Iy con(on-
nance qui lafauvera.De dire quel intervalle cette quarri¢me
note doit faire contre la Bafle, cela demanderoit up tro
and' dexail ; il faudroit examiner de nouveay toys 1}2.
ons, & tous les accords en particulier. Que vdtre oreille en
juge dans l'occafion, & fi vous n'cn pouvez juger ne
la mettez point.

CONCLTUS!IO0ON.

E pourrois ajoilter iciune Recapitulation femblable 3
celle que j'ai mife 3 la fin des Principes du Clavecin,
inais cela ne me paroit pas trop neceflaire. Ceux qui fe
mettent 3 I’Accompagnement ne font pas novices en ma-
ticre de Mufique. Ils fgavent qu'avant que d’accompa-
ner un Air on doit regarder en quel Ton & en quel
Mode il eft compof¢, afin de faire un petit Prélude fur
ce Ton 13; Quon en doit examiner la mefure & le mou-
vemenes Que dans le courantde I'Air on doit voir fi le
Mode, la Mefure, ou 1a Clef ne changent point : Qu'on
doit prendre garde aux Chiffres que portent les notes,

aufli bien qu'aux Diczes , ou Bemols qui peuvent éere
aflociez 3 ces Chiffres: Qu'on doit confiderer 12 progref-
fion de la Bafle pour fupplier les Chiffres en qut::)lgrues
endroits ot il peuvent manquer; En un mot ,, qu’on %oig
mettre en pratique tous les precepees qu'on a regis. Quand
on commence 2 apprendre des Pieces on n'eft pas en-
core routinc a toutes les figures de la Tablature &3
toutes les obfervations qu'elies exigent : mais quag;d on
{e met aPAccompagnement on fgait ordinairement toue
cela Iar ceeur, & l'on n'a pas befoin d'ére averd &y
prendre garde. ‘
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