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" CLAVECIN

. Contenant une Explication exagte de tout ce qui
concerne la Tablature & le Clavier.

Avec des Remarques necefaires pour Uintelligeircede plufieurs

difficultés de la Mufigue.

- Le tout divife par Chapitres {elon I'ordre des matieres.

Par Monfieur de SAINT LAMBERT.

A AMSTERDAM, .
Aux Dépens dES TIENNFE ROGER .

Marchand Libraire, chez qui ’on trouve un afortiment
general de toute forte de Mufique, dont on peut
avoir chez lui le Catalogue. '
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&3 N'T R E tous les Inftrumens qui font en
1 kg ulage aujourd’huy, il n’y ena point apres
o Y 'Orgue de fi parfait que le Clavecin |
== puifqu’il a pluficurs avantages qu’aucun
autre '3 rout a la fois commeluy. Il contient gene-
ralement tous les Tons de la Mufique, ‘quine font
diftribuez aux autres Inftrumens que par portions.
Il eft propre a jotier toutes les Parties 4 1a fois, &
peut tofjours produiré une Harmonie parfaite. 11
garde fon‘accord tres long-temps, 1l eft d’une ex-
treme facilite a toucher, ‘ne fatiguant point ceux qui
en jouent, & m'exigeant point comime quelquesau-
tres une pofture contrainte, qui méme bienfouvent
ne convient pasaux perfonnes modeftes, 'Cleftce qui
'a mis fi fort en regne, que tout'ce qu'il y a de
Gens de dictinction vealent maintenant en fcavoir
joiier. SRS .
Ce ‘grand nombre de Per{onnes quiainiént le Cla-
vecin, mra fait fonger ‘a 'donner au Pablic une Mes
thode, qui ‘en enfeigndtles Principes; &jlay érée d’au
tant plus porté a le faire ' que jay v qu’aucun Mai-
tre ne s'en ctort encoreavife | quoyque plifieurs ayent
deja compofé des Methodes ou pour chanter, oun
pour jotier des Inftrumens. Le foin que je' me fuis
donn¢ en compofant celle-c:)k a ce2defla rendre aﬂﬁi
| _ L 2 Cias-




. o oo RE®ALCE, ..
clire & intelligible | quevraye dansce qu'elle enfei-
gneroit. 1l m’a femble qu’un Ouvrage de cette na-
ture {eroit inutile, s'il y regnoit quelque obfcurite:
Car un Auteur nc doit pas eroirc quonentendraa
demi mot comme ils’entend luy-meéme, parce qu'il
eft plein de ce qu’il {cait. ' 1l doit fonger que s’ﬂ ne
range fes matieres dans lordre qui leur convient ,
& s'il ne les explique fimplement, on ne tirera que
tres peu de fruit de fon travail. Le but que doit {e
propofer un homme qui faitun Livre pour enfeigner
quelque Science, ou quelque Art, eft que l'on puil-
{e apprendre cette Scien¢e, ou cet Art dans {on Li-
vre, fansle fecoursde perfonne; fuppofe qu'ilsfoicnt
d’une mature a4 pouvoir s'apprendre ainft, Et quoy-
~que la Mufique ne fe puifle pas facilement enfeigner
par éerit, a caufe quece quiregarde 'exeeution veut
prefque abfolument étre montre de vive voix, oua
Ja main. Neéanmoins les Livres qui en traitent doi-
vent étre digerez de telle forte ;. que cequiconcernc
14 Théorie s’y puifle apprendre ailement; &un Au-
teur qui fe feroit neglige la-deflus, ne pourroit gue-
re étre excufable.
.- | Pour, ne pas tomber dans cet inconvenient, jay
pris toute-la précaution qui m’a paru neceflaire.. J'ay
1t ma Methode a des Perfonnes qui n’avoient nulle
teinture de Mufique, pour voir {1 yavois reiifli dans
le deflein que jay eu de me faire entendre a ceux
qui n'ont aycune connoiflance de cet Art. CesPer-
{onnes ny'ont afluré que de borne foy; & fans me
“flatter -elles|comprenoient facilement tous les Prin-
cipes qui y font enfeignez. Je n'ay poimnt craint apr?s
cela
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cela de donner cette Methode auPublic, parce que
jay une telle confiance aux Perfonnes dontjeparle,
que je fuis perfuade qulelles voudroient auflipeu me.
tromper , quelles {font peu capables de {e tromper
elles mémes. Avec tout cela, je ne me flatte pas
d’avoir fait une {1 bonne Methode, quonn’y puiile

ut-étre encore trouver a reprendre. 1l eft impoffi-
Efe wil w'echappe tonjours quelque chofe, méme
aux (}oins des plus habiles. Ces Perfonnes que jay
confultées n’ayant point de connoiflance de la Mu-
fique, n’ont pii que voir fi ce que jay ecrit étoit in-
telligible , mais non pas fi jay raifonn¢ jufte dans
mes preceptes, ou {1 j'ay oublic quelque point im-
portant : C’eft pourquoy je prie ceux qui font ¢clai-
rez {ur ces matieres d’excufer les fautes que jaurois
pit y laiffer gliffer, en confiderantqu’iln’y aperfon-
ne d'infaillible. Mais ils m’obligeroient encore bien
plus fenfiblement, s'ils'{fe vouloient donner la peine
de me faire connoitre mies erreurs a moi-méme; je
me ferois un extréme plaifir de defferer a leurs lu-
mieres, & de corriger mon Ouvrage {urleursavis,
{i I'on en faifoit une feconde Edition.

R YR A 3 il AVIS



Pour les Perfonnes qui veulent apprendre a jouer
du Clavecin.

EUX qui defirent apprendre a josier du Clavecin ,
" doivent avoir deux difpofitions principales pour y ré-
wlfir.

Ces de{xdifpt!ﬁtiam fout FOREILLE & la MalN,
- L'Oreille confifte a entendre ladiffevence des Sous de la Mu-
fique, & la differente Cadence des Airs dans toute la jufte(le
imaginable : Et quoyque cela paroiffe d'abord confiderable, il
i[( néanmoins certain que cette extreme juftc[le d'Oreille pour
Lutonation ¢ pour la Cadence > eft un don accorde prefque
a tous les hommes s comme la Vué & la Parole. Caril y en
a pew qui ne chantent ; & ne danfent naturellement. Si ce
weft pas dans toute la delicateffe €& la propreté que ' Art a
vecherché 5 ¢eft du moins dans la coreétion qu’il preferit, &
gu'il w'a tiré luy-méme que de la Nature. C'eft doncdéjaun
graud point pour ceux qui veulent apprendre la, Mufigueou a
joiier de quelque Infirument 5 que de [¢cavoir qu'ils ont natu-
rellement le difcernement de I'Oreille; ceft adires lapremie-
ve ¢ la principale de toutes les difpofitions. Mais 5'ils veu-
lent s’en affurer encove davantage s qu'ils faffent les épreuves
que je vas leur enfeigner. Qu'ils voyent fi quand ils entendent
une belle Mufique s ils entrent dans tous les mouvemens qu el-
le veut infpiver; 5'ils s attendriffent aux endroits tendres, ¢
[e réveillent aux endroits gays : 5'ils chantent intévieurement
ce qu'ils entendent chanter ou josier aux autres: sil ne leur
femble pas que pour pew qu'on leur eit mountré, ils en feroient
autant [aus peine. Car fi la chofe leur paroit aifees c'eft une
warque quils y véiffivont ; mais fi elle leur paroit furprenan-
#e (3 difficile, ils fevont bien d'y renoncer. Qu'ils examinent
done $tls gesiteat bien l2 Chang(y* I Harmonie des Pieces.S tls
entrent dans la. Cadences des Airs. S'ils [e feutent emportez,
COM=
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comme malgré eux 4 fuivre Ia mefure. S'ils la battent Jans y
Jonger ou de la tére ou autrement. Voila les veritables difpofi-
tions qui font le Muficiens @ Jans le[quelles on travaille inu~
tilement o le devenir. |

A Iégard de la difpofition de la Main 5 il ny a perfonne
qui ' en puiffe avoir s 5l commence de bonne heure a s'exer-
cer. Cette difpofition w'étant autre chofe qu'uine grande jou-
pleffe dans les nerfs qui laiffe aux doigts la liberté de fe vemuer
fubtilement : U'enfance eft le temps le plus propre a l'acquerir.
C'oft une experience faite, que ceux qui om: Commence de jeu-
nefle font devenus habiles; ¢ que ceux qut ue s’y font pris
gue tard uont pas véiiffi, On nepeut affigner précifement I'age
o il wW'eft plus temps de commencer s parce que les difpofitions
fons différentes felon les perfonines. Néanmoins on peut dire @
Lavantage des Damess qu'a caufe de la delicate[Je naturelle
de leur [exc , elles ont 4 tremte ans encore plus de difpefition
dans la main que les hommes n'en ont 4 quinZe os [ei%e; mais
la faifon la plus favorable pour les uns &' pour les autres eft
la grande enfance:c'eft a dire, avant dix anss (' méme des
cing ou fix.

- Ceux qui font pourviis de ces deux difpofitions ont encore
un [oin a [e donner 5 C'¢ft de cloifir uin bon Maitre. De ce
choix dépend du moins autant que du vefte, le [uccésde I etu-
de d'un ccolier. Telferoit devenu habiles s'il edit été biein mon=
trés qui oft demeuré ignorant parce que fon Maitre Péroit 3
¢ rel autre au contraive a beaucoup profité quoyqu'sl cile
moius de difpofitions parce que fon Maitre a [guluyfaire fai-
ve un bon ulage du peu qu'il en avoit.

Un Maisre pour éve bon doit avoir deux qualitezs le
SCAVOIR @ laProe ITE ; parce que pour faive un lon
écolier, il faut abfolument deux di[pofitions dans le Maitre:
QUu'iL LE PUISSE ¢ QU'IL LE VUEILLE

Par le Scavoir d'un Muaitre + il ne frut pas entendre fim-
plement qu'il foit habile Josieur de~Cilavectn, &5 excellent
Compofiteur en Mufique : I faut encore qu'il joigne a ces
deux avantagess le talent de bion montver s quieft un gv"=
lité fort diftinguée de celle de celébre Nufieien- Un



Jouweit gu'apres.aveir foubaisd ardeimment d' appreudre ajoscr

IR oo e £ - .
Un bon Maitre [gait connoitre a fond les differentes difpo-

fitions de ceux qui [ mettent entre [es mains, ¢F 5 accommo-

dant a la portée & d la capacité de chacun, il les inftruit les
uns O les autves dans la maniere qui leur comvieint le micux.
Il fe fair autant de methodes differentes, qu’il a de differens
genies @ conduive, 1l parle e enfait aux enfans ; vaifon-
nablement aux perfonnes raifonnables: aux nns ¢y aux autres
avec intelligence €7 netteré. 1l expofe fes principes dans un box
ordre €7 les prefente todjours Jousdes idées fimples ¢ détacheés.
Y i’ embarafle point la memoire de ceux qu'sl inftruit par des
diftinélions hors de [aifon. 1l enfeigne une regle generale com-
me fi elle éoir [ans exception s attendant queloccafion amene
cette exception pour en parler s parce qu'il [gait qu'alors elle
[e congeit misux; (7 que 5'il en eiit parlé d'abora elle et em-
péché Limpre(fion de la regle genevale. 1l donne [a premiere
reele comme fi elle étoit la feule dont il dsit jamaisparler; &
borfqu'il pafle a une fecondes i'¢ft tosijours fans faire ancune
mention de celles qui la doivent [uivre.

Paffant de la Theéorie a la Pratique, le bon Maitre [gait
choifir pour chacun de [es écoliers les pieces qui conviennent le
misux a la difpefition de lewr main. Il en compofe méme ex-
pres pour ceux qui en peuvent avoir befoin. Mais apres
avedy mis entie les mains de fes €coliers quelques pieces faciles
pour les divertir au commencement s il leur en donne enfuite
qui font divelEement oppofées a la difpofition de lewr main pour
en corvizer le defaut.

Le bon Maisre mene loin dans la perfellion celyy qui a
beaucoup de facilité pour ces cxercices & plus loin celuy qui en
a davantage. U fait josier mieux que luy-méme les Ecoliers
en Ecolieves qui penvent avoir plus de difpofition que luy.
Mais comme.il [¢ait qu'on ne peut profiter fi lonn’adeV'at-
tache & [on exercices il a encove un [ecret particulier pour fas-
re enforee que les Ecoliers e plaifent @ apprendre. Ce talnt
eft i des plus necefJaives aux Maitres qui out des enfans a
enfesginers car bt Ligevere nattrelle des y.uines enfans fait bien

ai
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du Claveciny ilsen font dégoiitex. dés la troifiéme ou quasrid

me Legon 4 caufe de la difficnlté qu'ilsy trouvent : & lewr'dé=
godit wa quelques fois fi loin qu'un exercice qui s'apelle jeu
& qui devroit effeltivement s’ apprendre ex joiiant u'eft pour
eux qu'un objet de triftefle & de larmes. C¢ft donc aux Mai-
tres a trouver le moyen de [oulager fes tendres éléves qu’on leur
douneyde toutes les difficultés qui les rebutent , ¢ d agir avec
eux de maniére quils s adonnent a leurs petits exercices avec
plaifir s ou du moins avec courage & perfeverance.

esprés avorr parlé des bonnes qualitez. du Maitre de Cla-
vecin s il faut dive ur mot des deﬁZmu qu'il peut aveir.

Laifant a part impyobité de ne pas montrer en confcience
ce qu'on [gait s lacheré que je ne puis (uppofer en aucun Mai-
tre que ce foits je ne connois de deffaut confidérable dans un
Maitve de Clavecin, que celuy de ne [cavoir pas pofer la
main de fes Ecoliers, & de leur faire faire un mauvaisufage
de leurs doigts. Les mauvais principes> & les fauffes regles
qgu'il peut enfeigner, font des erreurs aifées a corriger quand on
vient 4 les reconnoitre 3 mais le deffaut demal employer fes
doigtss eft celuy de tous quife repare le plus difficilement quand
il eft une fois coutracté: Il demeuve fouvent toute la vie com-
me un obftacle éternel 4 la perfeltion du Feu. Or ce deffaut
ne nous venant jamais que du Maitre qui nous a commencé,
il eft important d’en choifir un qui [cache I'éviter.

Mass cet incowvenient n'eft guere a craindre pour les per-
Jonnes qui apprennent a Paris ou il y a matntenant de fi habi-
les «Maitres de Clavecin, que jepuis avosier [ans les flatter,
gue ce font eux qui m out foyrni 'idée du Maitre parfait que
7 ay dépeint dans ce difcours.

L’ Agréement qu'on appelle Harpége , ctant marqué diffe-
yemment dans les Ouvrages des Maitres de Clavecin , on a
crit devoir s'arvéter en cette Methode @ le defigner par cetse
marque 3.comme érant un caralere plus connus ¢ pluspro-
pre a faire impreffion fur la memoire.

On a auffi cheifi cetre marque X pour le Pincé comme celle

Qi
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qui a ¢ employée jufqu'd prefent dans toutes les Methodes de 3
Mufique. .

Apollon feul, ou plutot 12 Nature

~ Fait le Poéte & le Muficien;

Sans elle en vain efprit {fe donne la torture,
On {e tué & I'on n'apprend rien.
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M O us les principes du Clavecin fe réduifent
};_j" a la connoiflance de deux chofes, ra T a-
X2 BLATURE & 18 CLAVIER. '

@ '@‘- On appelle Cravigr cet affemblagede
N WD) Touches par le moyen defquelles on fait
r¢fonner le Clavecin. "

La Tasrature elt 'amasdes figures ou cara&eres,
qui fervent a écrire 1a Mufique.

Le Clavier n’eft pas difficile 4 connoitre : 11 nc faut
que fcavoir le nom de chaque Touche ¢n particulier..

La Tablature demande plus d’application ; outre les
noms des figures, il faut connoitre encore ce qu’elles fi-
gnifient; & c'eft ce qui fait la matiére de ce Traité,

Les principales figures de la Tablature, font celles
qu’on appette Notes. Celles-lamarquent le Chant & les
Accords des Piéces, & font proprement la Mufique
meéme. Lesautres font moinseflentielles, & ne défignent
?uc le mouvement des Picces; les agrémens qu’ily faut

aire, ou quelque chofe de {emblable.

Jenfeignerai premiérement d connoitre les Notes ;
Enfuite jexpliquerai Ie Clavier; & je parleraidu Mou-
vement, des Agremens, & du refte,

C H A-
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Des Notes ¢ des Clef;

LIs Notes fone dcs cara&cres dont 12 forme eft re-
prefentcc dans la dcmonﬁratmn qui fuit

q.D D&nonﬂmz‘m des Notes.

| —— ‘
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'Ces Notes font affifes fur differens degrez formez
ar des lignes tirées parallellement, I'une au deflus de
autre.

elques-uns appellent ces lignes PEcuerLLE de la
Mufique. Le nombre des lignes effenticlles de'échelle
eft fixé d cing. Voyez les Remarques. Mais on enajoiite
d’autres petites en de certaines occafions, felon le be-
{oin qu’on en a, pour monter oupour defcendre, com-
me il paroit par la démonftration cy-devant.

Les Notes prennentleurs noms des degrez fur lefquels
clles font pof€es, parrapportaune certaine figure qu'on
appelle Crxr, laquelle eft tolijours marquée au com-
mencement des cing lignes eflentielles : Mais avant que
d’expliquer comment cela fe fait, il faut dire,

Qu’il y a trois Clefs dans la Mufique. Poyez, les Rem.
Laclef d'Ur, la clef de Sov, & laclef de Fa, repre-

fenrées dans la démonftration {nivante.
D E-
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O DE"MONSTRATION DES CLEFS.
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Crer p’Ur Crer D2 Sorn. CLrLer pr Fa.

L’une de ces trois clefs préfidetoiijoursau commen-
cement des cinq lignes deI'échelle, & il fautremarquer
que, quoique chacuse {oit d'unegrandeur d occuper les
cinq lignes 4 la fois; une clef cependant n’eft cenfée
affife que fur une feule ligne, & c'elt fur celle des cing
qui la coupe dags le milien.Ce qu'on verra encore mieux
par les démonftrations des pages {uivantes.

Il faut encore¢ remarquer que les clefsne font pastoii-
jours affifes fur la méme ligne; maisqu’elles{onttantot
- {ur 'une, & tantot furl’autre. On'nelesmetcependant
pas indifferemment {nr toutes le: ‘!Ligncs ; chaque clef a
les fiennes affe@ées: Celle de SoL ne fe met que fur la
premiére, c'eft-a-dire fur la plus bafledescing, oufur
la feconde, & jamais {ur les autres: Celle de Fa fur l2
troiicme, ou {ur la quatriéme , & point ailleurs : Eg
celled’Ur {ur tountesles lignes, excepté fur lacinguiéme
qui cft la plus élevée. Ladémonitrationeneft aux pages
fuivantes. i srumg> «aflo1 u Doig B Lamdilios

" Les noms des Notes {font Ur, Re, M1, Fa, :Sé_x_,
La, St & c’cit la clef qui enfeigne quelle; Note s’ap-
pelle Ur, quelle R, quelle M1, &c...Cequife faitde
cette {orte, )/ 4 | o

I I' ¥ 5 4 i
Fl F.J...Jt,'..

s QRS IO Pﬂwhd"fd,UT 113 ’ - 100 _.0%
' Quand c’eft 1a clef d'Ur qm préfide & qu'elleeft po-
{¢e furla premicre ligne, c'eft-a-dire furyla plus baffe,
il faut dire Urr.{urja premiére ligne: Or commel'grdre
que ticnnent les Notes (ur I'échelleeft enmontants ce-
" lui
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lui qu'elles ont dans le cercle qui fuit, commencant i
celle qu'on voudra, & tournantcontinuellementa droi-
te, en repetant toujours lesmémesnoms; & endefcen-
dant, ‘celui qu'elles ont dansle méme cercle entournant
continuellement a gauche; il eft aifé quand on {cait on
Yon doit dire Ur, de fcavoir le nom de toutes les au-
tres Notes, puifqu’elles les ont par rapport d celle-la.

.

Car fiTon dit U r'furlapremiéreligne, il fautdire R »
fur lc degré d’andcflus; “c'eft-a-dire;, ‘entre lapremiére
& la feconde: enfuite M 1 fur lafeconde, & puisFa en-
tre la feconde & la troifiéme, apréscela Sor fur la
troificme; & ainfi du refte, comme il eft démontré cy-
apres. 788 1oV
' ?Qumﬂ la' clef d’U r eft pofee fur 1a feconde ligne ,
toutes les Notes changent de place: 11 fautdire Ut {ur
lafeconde. R = entre deux & trois. M 1 fur latroifiémes
&c. comme 1l eft expliqué dansla démonftration cy-
apres. % 20T PR AN '

4 La clef d'Ur étant pofée fur Ja troifiéme ligne, on

‘dit'U'r fur la treifiéme. R e entre trois & quatre. Mz
“ur 1a quatriéme,  &c. fuivant leur ordre.

-
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Lotfquelle eft fur laquatriéme, ondit U r furla qua-
riéme, & enfuite le nom des autres Notes {uivant leur

ordre.
Pour ila clef de So1.

La clef de Sou fait un effet pareil  celui de 1a clef
d'U r. Lorfqu'elle eft pofée {ur lapremiére ligne ellelu
donne {fon nom,& I'on dit Sox fur la premiére. La,en-
tre la premiére & lafeconde. S1, fur la feconde, &ainha
des autres, en fnivant 'ordre qu’ont les Notes dans le
petit Cercle cy-devant, o b

Si elle eft pofée fur la feconde ligne, elle élévetons
tes les Notes de deux degrez, & 'ondit SoL {urlafe-
conde. L a, entre deux & trois. S1, fur la troiicme,

& le refte par rapport a 'ordre.
Pour la clef de F a.

La clef de F a donne comme les deux autres fonnom
i 1a ligne fur laquelle clle eft pofée. Quand clleeft {fur
12 troifiéme on dit Fa, fur cettetroifiéme. Sor, entre
trois & quatre. La, furla quatriéme, & le reftecom-
me 'ordre du cercle le demande.

Si elle eft fur la quatriéme, c'eft fur 1a quatriéme
qu'on dit Fa, & deld le nom des autres Notes par rap-
port a l'ordre. | ' -
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De toutes les di ifferentes Pofitions des Clefs, ¢ du Cbaﬂgg-
ment du nom des Notes.

05 81 50 gy ‘eldf d’Uqur la premicre ligne.

gl aliz sonil 3151 o
BT _1:_.:;.-1_ *j@ﬁi&iyt Si La Snl

e R W\ T

E =y “'“-*—*“ew—

:ﬂ F’RpM‘ ﬁasolﬁq Si Ut ReMlFt So”..a 2 3

¢ 2m3tkioN? Lasdtf d‘Ucfml&[ecmde hgnea Al
Ut Sii La Sol 1y '™ !

W5 e hed
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1 ’ J [ll

"0 9T Faelef d'Ut Iur)littrmf cmt ‘rwc p 4

ﬁf:i,}‘ .* '.-. r I; 11, a Q_‘U’t S[ Ll SO[ Fl MI Rc Ut

'F'-_-_'

Ay e T e e e s B

Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut i A
La clef d’Ut fur laquatriéme ligne.

: U: Si La Sol Fa Mi Re Us

i e —

s
v
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Ut Re Mi Fa Sol La fa
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~ La clef de Sol fur Ia premiére ligne.
-—e—Sol Fa M: Re

hﬂ__ T —— —— T pt—

i T LA B W ﬁ-ﬂ-
na—e—ﬁ __..._____e

Sol La Si Ut Re Mi Fa Sol La Si Ut e’@'_“

La clef de Sol fur 1a feconde ligne.
_e_ﬁtSol Fa Mi Re Ut

- La clef de Fa {ur la troifiéme ligne.

ﬁ-e ﬁFa Mi Re Ut Si La Sol Fa MiRe Ut
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LES PRINCIPES
Il faut retenir par ceeur les noms de toutes les No-
tes, & les mettre fi bien dans {a téte, qu'envoyant de
la Mufique écrite, on puifle 1a lire tout d’un coup, &
dire Jans héficer, Ut, Sol, Mi, Fa, Re¢, La, Si,
Sol, Ut, Ré, Si, Ut, &c. Mais pour faire entrer
cette connoiflance avec méthode dans {a mémoiie, il
ne faut pas embrafler toutes les clefsdla fois. Ilnefaur
s'attacher d’abord qu’d une feule, comme par exemple
a celle d’Ur pofée ?ur la premiére ligne; Et quand on

connoitra hien les Notes par cette Clef ainfipofce, on
les apprendra par la méme clef pofée fur la feconde li-

ne, & puis fur la troifiéme, & enfin fur la quatnéme.
5!1 obfervera le méme ordre pour les autres clefs. 1l
n'eft cependant pas neceflaire de s"attacher a connoitre
les Notes par toutes les differentes pofitions de chaque
clef , 4 moins qu’on ne veiiille fcavoir 1a Mufique 4
fond. Car pour ceux qui fe bornent 4 jouér du Clave-
cin, il leur fuffit d’apprendre 4 nommer les Notes par
les clefs, qui font en ufage dans la Tablature du Clave-
cin.
On fe fert daps la Tablature du Clavecin de toutes

les trois clefs; mais on les fixe chacune fur une feule li-

gne, La cuir p’Ux fur 1a premiére; 1a cLer pe Sot {ur
la feconde, & 1a ciek pE Fa fur latroifiéme. On peut
donc d'aberd fe contenter d’apprendre a nommer Ics
Notes par les clefs pofées de cetteforte. Maisileftbon
dans la {uite de pafler aux autres pofitions; parce que
pour le Clavecin méme on ne s’en tient pas toiijours a
ces trois-1d , & qu’on met en de certaines occafions 12

clef d’Ur fur la troifiéme ligne ; celle de Fa {ur 12 qua-

triéme, & celle de Sor fur lapremiére. C’eft pourquot
il eft bon de fe familiarifer avec toutes les differentes
pofitions des clefs; mais il {uffic d’abord de commencer

par les trois dont j'ai parlé.
Certte pluralité de clefs, & ces changemensde places

qu'elles font, eft peut-étre ce qu'il y a de plus embaral-
; {ant
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fant dans la tablature du Clavécinr, Voyex les Remar-
quesy on il eft propofé d’abolir cet wlage de plufieurs
clefs, & de rendre la Tablatureincomparablement plus
facile, en rédudant toutes les differentes maniéres de
nommer les Notes, 4 unc maniére unique & invaria-
ble.

Ordre qu'il faut garder pour apprendre @ nonmier les No-
| | tes.

Pour imprimer les Notes dans {a mémoire, il fant
premiérement retenir les noms de celles qui fontfurles
lignes. Comme par exemple, fion veut apprendre 3
nommer lés Notes pdr lal clef d’Ut pofée fur la premié-
re ligne , il faur retenir qu’on dit Ut fur cette ligne,
M fur la feconde ySot fur latroifiéme 5 Sy fur la qua~
triéme, & Re fur la cinguiéme. S

Sol $i Re

Il faut {e rompre beaucoup a celd, & les pouvoir di-
re en montant Ur, M1, Sol, Si1, Re, & en defcen-
daﬂt REJ SI-: SOL, Ml: UTIj avec ra méimc f“ilité.
Et pour voir fi on les {cait , fe queftionner {oi-méme ;
c’eft-a-dire prendre un Papier ou un Livre de Mufique,
& eflayer fi on dira bien rout d’an conp yCette Noteeft
un Sor, celle-ld un M1, cette autre un Si, &ec.

Quand on n’héfitera plus 4 nommer les Notes qui
{font fur les lignes, on apprendra avee l# méme métho-
de celles qui font dans les efpaces; c'eft-a-dire entreles
lignes.

B 3 Apres
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p—— Apres cela celles qui font par def-
fgs les lignes effentielles en gar-
@ dant lememe ordre.
Fa La Ut

Re

e .
—e——— La Fa - Si Sol

qui font par — T T "TTTHT
E deflous. '

11 ne faut point apprendre les Notes par la clef de
Sol, qu'on ne les connoiffe parfaitement par la clef
d’Ut ; car 'empreffement dans I'étude fait reculer au
lieu d’avancer. 1l faut fe rendre fiir d’une premicre cho-
{e avant que de paffer 4 une {econde; n’en envifager ja-
mais quune 4 la fois , & s’en faire I'id¢e 1a plus nette
qu'il fe puiffe, & ceci regarde toute forte d’étude. Quand
on connoitra les Notes anffi-bien par la clef de Sol,
que par la clefd'Ut, onles apprendra par laclef deFa.
11 n’importe cepzndant par laquelle des trois on commen-
ce; car il les faut fcavoir toutes trois également bien ;
mais il faut {e fouvenir de n’en apprendre qu’une d la
foiés, & de garder en I'apprenant I'ordre que j'ai enfei-
gne. '

DE MONSTRATION DU CLAVIER.

Fa La Mi Sol

Viyex la Figure cid eoté.

CHA-
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DU CLAVECIN. 37
CHAPITRE IL
Du Clavier.

Pre's 12 connoiflance desNotes, doit{uivrena-
turellement celle du Clavier, puifque ceft fur le
Ciavier qu'on éxécute les Picces.

Il m’a femblé que la meilleure maniére de 'enfeigner
¢toit d’en faire ic1 defliner un tout entier, fur lequelle
nom de chaque Touche fir écrit dans fon ordre.  Le
Clavier eft compofé de deux fortes de Touches, de
Noires & de Blanches. |

Les noms des Noires font commedes Notes Ur, RE,
M1, Fa, Sor, La, Si1, réiterez pluficurs fois.

Les Blanches portent les mémes noms que les Noires,
& {c diftinguent de plus par les marques que j'ai mifes
deflus, dclgqucllcs je parlerai ailleurs. Il {uffit prefente-
ment de remarquer, que parmi les Blanches, les trois
Touches Ur, Fa, Sovr, font cara&erifces par cette

. marque X , & les deux Touches S1, M1, par cette

autre &. Iln'y a point parmi les Blanches de R 2 ny dé
L A. P7oyez. les Remarques; mais voyex auparavant le Cha-
pitre XVI. du Bémol. _
Quelques-uns appellent les Blanches en général, les
FeiNTHRS. '
Les Touches blanches font diftribuées par deux &
partrois, & cette diftribution fert a faire reconnoitre les

Touches 4 I'ceil, tant Noires queBlanches; car{ansce

different partage tout {eroit confondu, & I'eil n'y fe-
roit aucune diftin&ion. Pour fe {ervir doncdu fecours
qu apporte cette maniere de lesdiftribuer, il faut remar-
quer quecelle des Touches noires qui s’appelle Ur, cft
celle qui eft placée an coté gauche des deux blanches.
Que le R= eft entre les deux blanches, & le M1 d leur

‘cotédroit. LeFa au coté ganche destrois blanches. Le

Sol entre lapremiére & la feconde. Le La entre 1a {e-
B3 ¢on
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conde &la troifiéme; & enfin, le S1 au coté droitdes
trois mémes blanches. Quand on connoit {ept Touches

noires & cinq Touchesblanches, on connoittoutle Cla-
vier.

1l y a parmi les Touchgs noircestrois Touches quis’ap-
pellent Clefs. Phyez les Remarques pour Je nom des Clefs. La
clef de Fa, Jaclef d'Ut, & la clef de Sol comme dans la
Tablature. Ce font celles auprés defquelles j'ai marqué
les clafs, dans la _ﬁgurc da Clavier.

La premi¢re Touche noire, & les deux premiéres
blanches, ne portent pas les noms qu’elles devroient a-
voir naturellement, & cela J:)arce qu'on a trouvé plus a
propos de les accorder 4 d’antres Tons qu'd ceux que
leur place leur prefcrit , pour Iavantage du Chant des
Bafles. Sur quoi il faut remarquer qu'il y a des Inftru-
mens qui n'ont point cette premiére Touche, qui eft
un Sol, & dont le Clavier commence par Ur. Il yena
d’autres dont 'une desdeux premiéresblanches, & mé-
me toutes les deux font doubles & fontdeux Tons:Clelt
pourquoi j'ai mis deux noms fur chacune de ces Tou-
ches qui font ceux qu’elles ont quand ellesfont doubles.
Lorf{qu’elles font fimples elless’appellent pour 'ordinai-
re, la premiére La &la feconde S1. Maisil ne faut pas
s'embarafler du nom de ces deux Touches, parcequ’el-
les fervent aflez rarement {ur-tout, dansles Pi¢cesqu’on
apprend au commencement , & avant que le temps de
s’en fervir foit venu, on aura tout le loifir de s’infor-
mer de quelqu’un comment ces Touches fe nomment au
Clavecin, ou a2 I'Epinette qu’on aura : car elles ne font
pas les mémes en tous les Inftrumens, & leur differen-
ce dépend de 1a manicre de celui qui accorde; mais pour
I'ordinaire on les met au L A & au Si.

Je ne croi pas étre obligé de dire qu'aux Clavecins
qui ont deux Claviers; I'un & I'autre font tout-3-fait
femblables, en noms, en figure, & entout. Cela{cvoit

de foi-meme.
Il
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Il faut ferendre anffi fiir dans 1a connoiflance des Toy-
ches du Clavier, que dans Ja connoiffance des Notes
de la Tablature, & pouvoir dire avec la méme facilité,
ceft-d-dire tout d’un coup & fans héfiter : Cetre Tou-
che s'appelle Sor, celle-1a Ut cette autre M1, &e.

——————————

CHE'FPTITTRER L
- De la Maniére D’ érudier les Pidces,

U A~ND on connoit parfaitement les Notes & les
QTouchcs, il ne faut plus qu’avoirun Livre de Pié-
ces de Clavecin; le mettre devant fes yeux; lire
les Notes qui y {ont écrites , & les toucher {ur le Cla-
vier, .a mefure qu'on les lit. Le Clavecin chantera les
Airs qui f{eront écrits dans 1€ Livre, pourvii qu'onob-
ferve tout ce que je dirai dans 1a fuite. Voild en géné-
ral comme on €tudie les Piéces; mais pour dire plus
particuliérement comment il s’y faut prendre , je fgrai
premicrement remarquery que ceft {ur les Touches noi-
res qu'on jou€ & non {ur les blanches , ‘qui ne fervent
qu'en de certaines occafions; dont je ferarmention plus
bas. ' 3
On doit toucher les Notes en certains endroits da
Clavier , par rapport aux degrez oi elles {ont placées
{ur le Papier; ce qui s'expliquera mienx par des Exem-
ples.
—-—————" ] a Note qu’on voit ici éft un Sor; Il
———— faut donc pour 'exprimer toucher un Sor
'" fur le Clavier; mais comme il y enaplu-

= freurs, onnecfcanralequel choifir. Laclef
leve cette difficulté.

On doit toncher les Notes fur le Clavier, premiére-
ment dans le quartier de 1z clef qui eft marquée fur le
Papicr. En {econd licu, il faut obferver de lestoucher

- B 4 plus
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plus ou moins prés de la Touche qui s’appelle clef, fe-
Jon qu'elles font fur le Papier plus ou moins pres du de-
gré, ou comme on voudra dire de la ligne fur laquelle
la clef eft affife. Ainfi, pour la Note qui eft ici propo-
{ée, il faut confiderer d'abord que ceft 1a clef de Sol
qui préfide: Enfuite que cette Note clt diretement affi-
fe fur le degré de la clef. Ces deux circonftances font,
que pour I'exprimer, il faut toucher fur le Clavier pre-
cifément la Touche qui s’appelle cLEF DE SoL.

Pour cette autre Note qui eft encore un So1,

-—‘——ﬁ_—_ & qui n'eft pas fur le degré de la clef
' mais {ept degrez plus haut, il faut toncher

———— le SoL du ‘haut du Clavier, A, Voyez la
| Figure du Clavier ; {ept Touches audeflus
de celle qui s’appelle clef de Sol. Le cot¢ droitdu Cla-
vier eft ce qui s’appelie le haut, & le cote gaucheeneft
le bas; parce qu'en paffant de la gauche d la droite les
Tons s’élevent, & au contraire en paffant deladroited
la gauche ils s'abaiflent. ‘

_ﬁl_‘_

Cette antre Note — {e doit toucher entre
qui et un U, —— les deux Sol dont je

—— — e — s

viens de parler, B, Vﬁyez. Je Clavier parcequ’elle tient
¢c rang-1a {ur le Papier. '

-Cettc autre Note 7 -——:: {e doit toucher deux
qui eft un M1, %-—5— Touches plusbas que

la clef de Sol, C, Poyez le Clavier par qu'elle eft {urle
Papier deux degrez plus bas que celui de la clef.

Je ne croi pas qu'il foit befoin d’endiredavantage {ur
cette regle, elle eft des plus faciles du Livre, & doitfe
concevoir par les perfonnes qui auront le moins dedif»
pofition. | - |

La méme chofe s’obfetve 4 I'égard des autres clefs.
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CHAPITRE IV i
De Ia_ }/'qleur des Notes.

L ne fuffit pas de {cavoir oli I'on doit toucher les No-
Ites, il faut {cavoir encore combien de tempson doit

refter fur chacune aprés I'avoir touchée: car il y 2
pour chaque Note un temps déterminé, qu'il ne faut
ny diminuer, ny augmenter. C’eft ce qui s"appelle ob-
{erver la valeur des Notes. Les unes doivent pafler vi-
tes, les autres marcher plus gravement , & les autres
fort lentement ; & la difference de leur mouvement fe

- diftingue par leur figure. Ily a de cinqg fortes de Notes,

. " dont voicy les noms & les figures.

Ronde. Blancbhe.,  Noaive. Croche. Deouble Croche.

‘La Ronde eft celle de toutes ces Notes qui vaut le
plus; Ceft-a-dire, celle qui doit marcher le plus lente-
ment. Apres elle C’eft la Blanche, enfuite les autres ,
~felon 'ordre ou je les a1 rangées.

2, fois la Blanche,
4. fois la Noire,
La Ronde vaut ) 8. fois la Croche,
16.fois la double Croche.

2. fois 1a Noire,
La Blanche vaut) 4. fois la Croche,
: - 8. fois la double Croche.

S 2. fois la Croche.
1a No;rc oy 4. _fois 1a double Croche.

La
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LaCrochevaut 2. fois la double Croche.

La double Croche eft la derniére des valeurs.

La valeur d’une Note s’exprime , comme j'ai dit,
par la longueur du temps pendant lequel on la garde ,
apres l'avoir touchée; ainfiil faur refter fluslong—tcmps

ur celles qui valent le plus, & lacher plutot celles qui
valent le moins. On doit refter fur une Ronde autant
¢ temps qu'il en faudroit pour exprimer feize doubles
roches, parce qu’une Ronde vaut {cize fois une dou-
ble Croche. Je compare unc Ronde a un Géant mon-
ﬁtuﬁ:ui » qui en un feul pas feroit autant de chemin
qu’en pourroit faire un Nain en {eize pas. Sideux Hom-
mes, d'une taille fi differente, marchoient de compa-
gnic, il faudroit que le Nain courtit de toute {a force,
pendant que le Géant ne feroit que {e promener. Cet-
te comparaifon copvient d’autant micux a la Mufique,
qu’il y a des Notes qui courent fort vite, pendant que
é antres marchent lentement, & d’autres d’une médto-
cre vitefle, pour arriver cependant toutes au meéme but,
c'elb-a~dire a la fin de la Piéce dans le méme temps.
Pour fcavoir donc quelle portion de temps il faut don-
ner 2 chaque valeur en particalier , il fu&t de fcavoir
ce qu'il en faut donner 4 une feule ;' parce que toutes
;flcs%otes fe conduifent d proportion I'une de I'autre.

La Noire , qui tient le milien entre les valeurs, eft
celle fur qui toutes les autres fe reglent. 1l n’eft donc
befoin que de dire comment on doit conduire les Noi-
res; mais C’eft icy ou javoué que je me trouveembaraf-
{¢; Il n’clt pas aifé d’exprimer par des paroles la duree
da temps qu’il faut employer {ur une Noire , vii que
cette portion de temps eft fi petite , que la mefure ne
s’en trouve, ny dans un jour, ny dans une heure; ny
méme dans Ja plus petite partie d’'une minutte : car la
duree d'unc Noire eft moindre quetout cela.Cherchons
donc quelque Exemple qui nous {erve a mefurer le temps

par plus petites portions , & qui l¢ mefure ¢galement.
Le

‘
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Le Balancier d’'une Horloge nousy pourroit peut-¢tre
aider:car il forme des mouvemens aflez égawx, & aflez
fréquens; mais il 0’y eft pas encore affez propre, par-
ce que y ayant des Horloges de toutes tailles, & dont
par canféquent les mouvemens du Balancier {ont diffe-
rens, il n’eft pas aifé d’affigner (ur quelle Horloge on
- doit feregler. Je n’y vois riende plus propre que les pag
que fait.un Homme en marchant; il les fait toustrésé-
gaux, i moins qu'il ne foit boiteux. Nous nous en fer-
virons donc, & nous dirons qu’il faut regler les Noires
d’une Piéce (ur les pas d'un Homme qui marcheroitun
peu vitgs & qui pourroit faire cing quarts de licués en
une heure. Chaque Noire doit durer gutant de temps,
qu’il en mettroit 4 faire un pas. Il eft donc trés impor-
tant de fe mettre dans la téte I'idéc de cette petite pot-
tion de temps, afin de&’en fervit a regler les Notesdes
Picces qu'on jouéra; & le meilleur moyen de I'y met-
tre eft fans doute de marcher foi-méme, felon la vitel-
fe que je viens de dire & de s’attacher a fentir les divi-
fions qu’on fait du temps par {es pasen marchaat de cet-
te forte, & fur tout P'égalité de ces divifions ; {1 cette
égalité n’eft pas fenfible, on ne reglera jamais comme il
faut les Notes. J'appellerai cstte petite portion de temps
qui s’employe a faire un pas N £'l"m.-ws.:.. felonle langa-
ge des Muficiens , & ce terme qui elt de I'Art dont je
traite en ce Livre, me facilitera les moyens de me faire
entendre.
je diraidonc qu’une Noire doit durer un temps;qu'une
Blanche en doit durer deux , & une Ronde quatre.
Qu’une Croche ne valant que la moiti¢ d*ane lgoire -
il en faut paffer deux pendant la durée d’un temps,& que-
quand les Notes font doubles Croches on en'met qua-
tre. Voila comme on conduit les Notes par rapport 2
leur valeur, & c'eft en obfervant cette regle qu'on don-
me aux Piéces le mouyement qui eft 'ame de la Mufi-

que. ‘
Avant
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- 'Avant que de fortir de ce Chapitre , il ne fera pas
hors de propos de faire remarquer au Leéteur , que les
Croches & les doubles Croches n’ont pas toiijours la
forme que je leur ai donnce a la page cy-devant, &
qu’'elles ne font faites de cette forte, que quand clles
font feules, comme en cet endroit-1d ; mais que lors
qu'il y en a pluficurs de fuite, on les attache enfemble
par un feul trait de plume , pour les Croches, & par
un-double trait pour les doubles Croches.

Ex e MmpP L 5

ol T i
X
A IR A

) 4
B
#
~

Quelquefois auffi on les {épare en la maniére qui {uit
Voyez, les Remarques.

ExezMmp1 5

Les autres Notes ne font jamais faites autrement que
je les ai préfentées ; mais on peut encore remarquer ,
que pour les Notes qui ont des queués, on tourne in-
differemment la queué en haut ou en bas, {ansquecela
y apporte aucune difference.
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CHAPITRE V.
Du potnt.

les Notes de la moitié de leur valeur naturelle, &
on le met pour cet cffet apres 1a Note qu'on veut

augmenter.

L‘Usnc 3 du Point en Mufique, cft d’angmenter

Ces Notes dont la valeur eft augmentée de la moitic
par un Point, s’appellent Notes pornTe £s : Ainft
on dit une Ronde pointée, une Blanche pointée, une
Noire pointée,une Croche pointée. La double Croch
n’eft jamais pointée. Poyez les Remarques. |

3. Blanches,
Une Ronde pointée vaur{é . Noires,

12. Croches,

24. Doubles Croches.

¢3. Noires,
Une Blanchepointeevautés. Croches,
12. Doubles Croches.

: g4 ; 3. Croches.

UneNoire pointée vautd < pDoubles Croches.

Une Croche pointée vaut 3. Doubles Croches. -

Lors quune Ronde eft pointée, il faut luidonnerla
durée de fix des temps dont j'ai parlé au lien de quatre,
parce qu'elle eft augmentce de la moiti¢. La Blanche
pointée en doit durer trois, & les autres Notes 4 pro-
portion; ce que yexpliqueral plus particuli¢rement au
€hapitrede la M:fur[;. g

e S ———

CHA-
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CHAPITRE VI
De la Tenue.

L Es Notes dont 14 valenr n'eft pas augmentée par

un Pointy peuvent fortbien s’appeller Notes d’une
valeur s1mpLE, & celles qui font augmentéespar

un Point Notes d’une valeur comMPOSE’r; parce que
les Notes ayant chdacune leur valeur particuliére qui fe
diftingue par leur figure; fi on augmente cetre valeur
un Point, c'clt faire {ans doute une Compofition

de valeur. |
Mais il {e fait une autre Compofition de valeur par

le moyen d’une figure qu’on appelle Tenue, laquells
varié encore plus que le Point la valeur naturelle des

Notes: car le Point n’augmente jamais une Note que de -

la moitié de fa valcur jultement; & latenuél'augmente
tantot de la double, tantot du triple, tantot de Ja moitié,
tantot du quart, & tantot du demi-quart. Enfin, par
le moyen de 1a Tenué on fait des Notesde quelle valcur
on veut, & ce n'elt que pour cela quelle a été inventée.
Voyez. les Remarques.

La Tenué s’appelle ainfi , parce qu'elle fert 4 atta-
cher plufieurs Notes enfemble, & de routes ces Notes
n'en faire qu'une. Sa figure eft telle quon la voit dans
la démonftration qui fuic. Elle {e place entre les No-
tes qu'elle lie de la facon que cette démonftration I'ex-

pole.

Démonftration de la Tenne ¢& de [on ufaze.

Les Notes que 12 Tenué attache enfemble nefont)a-
- mais

]

- .




mais affifes furdifferensdegrez; C’eft-a-dire qu’elle n’at-
tache point un Ut avec un Re, ouun Mr, ny un Fa
avec un La, ou un 31, mais elle attache tolijours un
Ur avec un Ut en mé€me degré , un Sor avec un mé-
me Sor, &c. comme I'exemple cy-deflus le fait voir.
Si la Tenué n’enchaine que deux Notes enfemble, el
le ne {e met qu’une fois A ; fi elle en enchaine trois 5
elle fe met deux fois BB; fi elle en enchaine quatre, el-
le {e met trois fois CCC, &c.
EXEMPLE
B B ¢ gy, T+
ATNTT RN
o

A

. A®

FH
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g

Pluficurs Notes attachces enfemble par une ou plu-
fieurs Tenués, nedoivent étreregardées que commeune
{eule Note, a laquelle on doit donner la valeur de tou-
tes celles qui {e tiecnnent. Ainfi deux Noires attachées
enfemble doivent étre confiderées comme une Blanche.
Quatre Noires comme une Ronde, Deux Croches
¢omme unc Noire, &c. '

La maniére d'exprimer ces Notes, eft de les tou-
cher comme s’il n’y en avoit qu'nne feule: Ainfi il faut
donner 4 la premicére 12 valeur de toutes celles quifont
enchainées avec elle , & ne point toucher les autres :
ou pour dire la chofe d'une autre facon. Apres avoir
touché la premicre de ces Notes enchainées, il ne faut
pas relever le doigt pour toucher les autres, mais
garder toQjours cette premiére julqu'a ce que le temps
qu'on auroit mis 4 toucher toutes lcs autres {oit expiré.

CHA-
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CHAPITRE VIL
De la Liaifon.

A Liaifon par {a figure & par fon ufage, a beau-
coup de reflemblance avec la Tenué. Elle enchai-
ne comme celle-cy plufieurs Notes enfemble, &
augmente Jeur valeur par cet enchainement; mais avec
cette difference que la Tenué ne lie jamais que desNo-
tes en méme degré, & que la Liaifon au contraire ne
lie que des Notes affifes {ur differens degrez , comme
on le voit par la démonftration qui {uit.

Demonftration de la Liaifon ¢y de fon ufage.
= p—

De pluficurs Notes enchainées par une Tenue, on
ne touche que lapremiére, qu'ongardeautant de temps
quon en confumeroit d touchet toutes les autres, ainfi
que nous I'avons ditau Chapitre précédent; maisiln’en
eft pas de méme de la Liaifon. =

On rouche toutes les Notes que la Laifon embraffe,
& ce qui eft 'effet de 1a Liaifon ; on garde tontes ces
Notes apres les avoir touchées , quoi-que leur valeut
Hoit expirée, & omne les liche que lors qu'il eft temps
de lacher la dernicre. '

“ Pour expliquer cecy plus clairement, je{uppofequa-
fre Notes enchainées par une Liaifon ABCD, ¢y-def=
fus> {elon 'ordre ou cllesfont rangées. A, fe doittou-
cher la premiére; B, lafeconde; C, la troifieme, &
D, la quatriéme. Mais en touchant B, ilnefautpoint

licher A, ni en touchant C, lacher B, ny A, ny ¢n
T tou-
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touchant D, lacher ny A ny B,ny C. On doit garder
toutes ces Notes, & nelesquitter que lorfqu'il eft temps
de lacher la derniére; celt-a-dire, lorfque D, aache-
vé {a valeur. Alors on les liche toutes d-lafois; quojs
qu'on Ics ait touchées 'une aprés "autre. |

Pour achever la comparaifondela Tenuéavecla Liai-
fon, on peut remarquer que 12 Tenué fe met plus d’une
fois quand elle enchaine plus de deux Notes, comme
nous I'avons dit en fon licu, & ‘que la Liaifon ne (e
- met qu'une fois, foit qu'elle en enchaine trois, ou qua-
tre, oudavantage. "R
: La regle geénérale eft quon doit garder toutes les.
- Notes que la Liaifon embraffe , jufqu'd-ce qu'il foit’
temps de licher 12 dernicre; maisily a des occafions
ou 1l ne faur pas les garder toutes. Quand Ia premiére
Note & la derniére font longues; c¢’éft-a-dire Rondes’
ou Blanches, & que les autres font bréves, &eft-i-di-
re Croches ou doublcs Crochess comme dansI’Exem-
pl¢ fuivant , on ne doit garder que 1a premidre & la-
derniére, & lacher toutes les autres. *

Mais {ans examiner fi 12 premiére & 1a derpiére font § -

plus longues que les autres, il fuffit que les Notes qué:
la Liaifon embrafle marchent par degrez fucceififs pour,
obliger a4 ne garder que 12 premiére & laderniére. Ainﬁ«a}_..

dans les Exemples quifuivent, quoi-que les Notes (oiengt

toutes d'une méme valeur, on ne doit parder que la p?ﬁ,
micre & 1a dernicre, de celles que la Liaifon embraf-
{e, parce qu'elles marchent par degrez qui fe fuccédent,
- & qui ne font point interrompus, v A
. L. i
C E X E M-
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Quelquefois aufli, quoi-que les Notes qu'une Liai-
{on embrafle marchent par degrez interrompus, on ne

laiffe pas de licher celles du milieu, en ne gardantque
la premiére & la derniére; & ceft lorfquela Liaifon eft
tournée d’un certain {fens, qui femble exclure ces No-
tes dumilieu, & ne vouloir lier que celle qui commen-

ce le paflage avec celle qui le finit. Un Exemple 'ex-
pliquera micux.

i — s, g — e e S a s —

Des cinq Notes qu’on voiticy
accompagnées d’une Liaifon

50——_§:_—:_—
QY " "V A, onne doitgarder que 12

~——-:—-—' premiére & la derniére, par-

ce que la Liaifon étant tournée du fens qu'elle eft , 1l
eft vifible qu’elle ne lie que la Note qui commenceavec
celle qui finit : Mais fi elle €toit tournée de cet autre
{ens B, il faudroit les garder toutes.

. La Liaifon s'employe parti.
o ———— culiérement dans les Prcludes,
'm_— Ay ——————— -

L_.Q & quelque fois aufli dans les

"""0-—""‘-—-—-'*“ Piéces, mais plus rarement.

Parmi les Remarques, qui font 4 la fin de ce Livre,
ily ea 2 une fur la Liaifon; mais ¢ellc n eft point faite
pour les Ecoliers.

; | CH A-




DU CLAV.ECIN. | 35

e e ——————

/

PO CH A PP RCE VIR
Des ficnes qui marquent la Mefare (0 le Mouvement,

L y a tolijours au commencement des Piéces, im-
mediatement aprés la premiére clef , une certaine
figure quon appelle le S1oNE, laquelle fe merdans
chaque Piece, pour en diftinguer le caraltere. Le Si-
ene cltleplusfouventun, ouplufieurs chiffres, & quel-
quefois auffi une lettre ou quelque chofed’approchant.
Mais avant que de parler des Signes, 1l faur faire re-
marquer deux chofes an Le&eur. La premicre, ‘que
dans toutes les Piéces, les Notes font [€parces avec de
petites barres, par petites portions égales, qu'on ap-
pelle Mesures; Ce'n’eft pas a dire poar cela que
chaque mefure d’'une Pre'c g contienne'unnombre é_al
de Notes; mais c’eft-d-dire, que lesNotesd une mefu-
re prifes toutes enfemble, fontégaiesen valeur aux No-
tes d’une autre mefare prifes auffi toutes enfemble,com-
me un écu eft égal 4 deux piéces de trente fols , on 2
quatre piéces de quinze fols : on fépare 2infi fes Notes
pour marquer les divifions qui font naturellement dans
le chant; car le chantd’une Piccen’eft pascompoféfans
ordre & fans raifon; il elt formé de pluficurs morceanx
qui ont chacun lcur fens complet ; & uvne Piéce de
Mufique reflemble d peu prés a une Piéce d’Eloquen-
ce, ou plutor c'eft 1a Piéce d’Eloquence quireffemble 4
la Piece de Mufique : car ’harmonic, le nombre, I3
mefare » & les autres chofes {emblables qu’un habile
Orateur obferve en la compofition de jts Ouvrages,
appartiennent bien plus naturellementdia Mufique qu’d
la Réthorique. Quoi quil en foit, tout ainfi quune
Pi¢ce d’Eloquence a fon tout, qui eft le plus fouvent
3 o Ca2 com-
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compof¢ de plufieurs parties ; Que chaque partie cft
compolée de périodes, qui ont chacune un fens com-
pler; Queces périodes font compofées de membres,les
membres de mots, & les mots de lettres; De méme le
chant d'une Piéce de Mufique a fon tout, qui eft ton-
jours compof¢ de pluficurs reprifes. Chaque reprife eft
compolée de cadences, qui ont chacune leur {ens com-
plet, & qui font les périodes du chant. Les cadences
{font {ouvent compofées de membres ; les membres de
mefures, & les mefures de notes. Ainfi, les notes ré-
pondent aux lettres, les mefures aux mots, les caden-
ces aux periodes, les reprifes aux parties, & le toutau
tout. Mais ces divifions qui fontdanslechant, nefont
pas apperciiés par tous ceux qui entendent chanter, ou
jouer de quelque Inftrument : Il faut étre du Métier pour
les fentir; excepté quelques-unes qui font fi grofficres,
que tout le monde les comprend 3 cependant elles fe
marquent dans 13 tablature, par les barres qui{¢parent
les mefures , & par quelques autres caralleres dont je
parlerai en leur licu.

La feconde chofe qu’il faut remarquer, eft quepour
{e former une idée plus {enfible de la durée quil faut
donner a chaque Notte dans une Piéce, les Muficiens
ont inventé de faire avec la main certains mouvemens
égaux fur lefquels ils reglent leurs Notes: Ceft-1a ce
qui s’appelle battre la mefure; & I'on ufe de ce terme
pour deux raifons. La premiére, parce que ces mou-
vemens doivent étre marquez {enfiblement commefi'on
battoit fur quelque chofe; Ce qui eft plusexpliquéail-
leurs: Et la feconde, parce qu’ils font fixez d certain
nombre, lequel s"applique a chaque mefure en particu-
lier, pour les regler toutes I'une comme l'autre, & qui
{e repete autant de fois qu’il y a de mefures dansla Pi¢-
ce. Il y a des Piéces ou I'on doit faire quatre mouve=
mens pour chaque mefure; d’autres ou 'on n’en doit
fairequetrois, & d’autresquin’en demandent quedeux.

Ces
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Ces mouvemens s’appellent Temps, & quand on en
fait quatre pour chaque mefure, cela s’appelle battre la
mefure a quatre temps:Si I'on n’en fait quetrois, c’eft
la battre a trois; & fi 'on n’en fait que deux, ceft la
battre d deux temps. |
Or le Signe qu'on met au commencement d’une Pié-
ce, marque ces trois chofes d la fois; Combien il doit
y avoir de Notes dans chaque mefure; A combien de
temps elle doit fe battre, & quelmouvement, c'eft-a-
dire, quelle vitefle, ou quelle grayité il faut donner a
la Picce.
11 y a neuf differens fignes qui ont chacun leur figni-
fication particuliere, defquels les noms & les figures

font cy-aprés.
Noms & Démonftration des Signes.

C 2 4
S

Majeur. Mineur. Binaire.  Quatre pour huit.

: 3 :
Trois pour deux Trinaire. Trois pour huit.
oY oy
Double triple. Triple fimple.
6 6
4 8
Six pour quatre. Six peur huit,

Nous dirons premiérement combien chaque Signe
demande de Notes dans la Mefure, enfuite nous par-
lerons des Temps, & du Mouvement.

<3 Le
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 Le Signe Mayeur veut quatre Noires dans la Me.
fure, ou la valeur de quatre Noires.
Le Signe Mineur quatre Noires auffi, ou leur va-
Jeur. |

Le Signe Binaire quatre Noirestoutde méme, ou
lzur valeur.

Le Signe de QuaTre roUR HUIT quatre Croches,
ou leur valeur, au ljeu de quatre Noires.
Rt 5 Sigm: de TRo1SPOURDEUX Ou TRIPLE DOU-
sLE, trois Blanches, ou leur valear.

Le Signe TRINAIRE OU de TRIPLE SIMPLE, Lrois
Noires ou leur valeur. |

Le Siene de Tro1s rour HUIT trois Croches, ou
lcur valear.

Le Signede Six rour QuaTRE, fixNoiresouleurva-
leur.

Le Signe de Six rour HulT, f{ix Croches ouleur va-

jeur.

Exemple ou Dimonfiration de tout ce qui vient d'étredit
| touchant les Sigues.

Le Signe majeur.
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Le Signe binaire.
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Le Signe de quatre pour hujt.
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Le Signe trinaire.

Le Signe de fix pour quatre.

Il'y a une petite yemarque a faire fur ce figne : C'f que,
quoi qu 11 vediille tosijours fix Noires o la mefure,il les diftri-
buk cependfm de deux maniéres. En quelques Airs, ceft
pre[que toujours une croche entre deux noiress € en d’autres,
ceJout plufienrs noires s ¢ plufienys croches de fuite , mélées
inaifferemmens avec quelques blanches,

&

PrE-
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PREMIERE MANIERE.

o
. Vi
- o 1

= — —————— — v ———

A —————

4

‘ 6 ® " @\
I ) WA
@4% Lt

e e

Qa1 Y
T

T

e

m—

——— —
<

o - — “—-___.__

. T — ——— ——— S — — . gt

SECONDE MANIERE.

.7 . . \""/
Ces deux maniéresde diftribuerlcs Notes dans 1a Me-
fure de fix pour quatre, établiffent dans la maniére de

la battre, une difference que nous expliquerons aux pa-
ges {uivantes.

Le Signe de fix pour huit,
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Aprés avoir connu ce que les Signes ordonnent, 2
I'égard du nombre des Notesqui doivent étre dans cha-
que mefure d’une Piéce, il faut apprendre ce quilsor-
donnent touchant |a maniére de battrela Mefure, & de
donner le mouvement; & cecy regarde unematiére que
j'ay déja ébauchée cy-devant, dansl’endroit ou j'ay par-
}é de 1a maniére de regler la duréedes Notes, endifant
que les Noires devoient {e mefurer fur les pas d’un
Homme, qui fait cinq quarts de lieué¢ dans une heure,
& que les autres valeurs fe conduifoient, aproportion
de 1a Noire : Mais ceque j'ay diten cetendroit-1a, n'eft
pas une regle qui doive s’appliquer a toutes fortes de
Piéces:car i cela étoit, elles auroient une trop grande
uniformité de mouvement entre clles, puifque les No-
tes fe conduiroient en toutes d’une meme vitefle, Oril
y a pluficurs fortés de mouvemens; ainfi il faut par ne-
ceffité que les Noires & les autres Notes & proportion,
fe conduifent en cerraines Piéces, d’une certaine vitef-
e, & en d’autres Piéces, d’une autre vitefle. Sijen’ay
pas fait cetre diftinétion aux pages précédentes, Ceft
gue ce n’étoit pas alors le temps d’en parler; &f{id’ail-
leurs, j'ay choifi pour la durée des Noires, celle des
pas d'un Homme qui fait cinq'quarts de licué dansune
Eeure; c’cft parce que cette Mefure eft plus ordinaire
aux Noires, & qu'il y 2 moins de Picces, ou on les
conduife d’une autre vitefle. J'expliqueray par ordre ces
différens degrez de viteffe marquez par les Signes, en
enfeignant a battre la mefure; car ces deuxchofes{ont
liées’une avec I'autre : mais il faut remarquer que ce que
je vais dire, touchant la maniére debattrela Melure, ne
fe peut éxécuter en joilant du Clavecin, ny d’aucun au-

tre Inftrument, acaufequ’on a.les mains occupees, & °

qu'il n’y a que ceux qui chantent qui le puiflent faire.
Cependant je ne croy pas devoir me difpenferd’en par-
ler, puis que ceft une chofe dont la connoiflanceelt u-

tile 2 toute perfonne qui fe méle de Mulique, &dquc
ail-
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d’ailleurs, 1l n'y a point d’autre voye pour enfeigner
comment 12 cadence e donne aux Piéces, cequieltab-
{olument neceflaire 4 {cavoir, '

Pour le Signe majeur C. |

Aux Piéces marquées duSignemajeur, la Mefurefe
bat a quatre temps; C’eft-d-dire, qu'il faut faire quatre
mouvemens de la main, pour chaque Mefure. On les
fait ordinairementde lamain droite, pourlabonnegra-
ce en cette forte. Le premier temps en baiflant la main,
ou ¢n la faifant frapper dans lagauche. Lefecondenla

ortant a droit. Le troifiemeen lapafflant a gauche; Et
f’e quarriéme en larelevant, imitant par ces quatre mou-
vemens a2 Figure qu’on voit icy.

4

3— | —2

Ces quatre mouvemens doivent étre égaux; c'eft-
a-dire,-qu’il ne faut pas employer plus de temps, a
paffer du premicer au fecond, que du fecond au troifié-
me, du troifiéme au quatriéme, & du quatriéme au
premier. La Mefure 4 quatre temps eft fort grave; les
temps s’en doivent mefurer fur les pas d’un Homme qui
{e promene, & mémeaflez lentement. Je compare toii-
jours les temps de la Mufique auxpas d’'un Homme;par-
ce que les pas d’'un Homme étant ¢gaux entre eux, font
fort propres a donner une jufte idée destemps & de leur
égalire. Il y a quatre Noires dans la mefure 4 quatre
temps; ainft chaque Noire doit durer un temps. Les
Blanches en doivent durer deux; les Blanches pointées

trois, & les Rendes quatre. Les Croches ne doivent
du-
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arer qu'un demy temps; c’eft-a-dire, qu'il en faut paf-
fer deux pendant 13 durée d'un temps, & les doubles
Croches valant 1a moiti¢ moins que les Croches, onen
met quatre pour un temps: mais tout cecy adéjaéeédit
au Chapitre de l1a valeur des Notes.

La premiére Note de 1a Mefure femeten frappant le
prémier temps; i c’eft une Noire elle dure depuis le
premier temps jufqu’aufecond ; fic'eft une Blanche.clle
dure depuis le premier jufqu'au troifiéme, &c. Mais
quelque fois 1a premiére Note ne {e met pas avecle pre-
mier temps,comme on le verra cy-aprés,au Chapitre X.

Pour le Signe mineur

Aux Piéces marquées duSigne mineur, laMefurene

* \ L] . 8
{e bat qu'd deux Temps; le premier en baiffant 1a main,
ce qu'on appelle FRAPPER, & le fecond enlarclevant,

{elon cette figure.

I

Cette Mecfure contient quatre Noires comme celle du
Signe majeur; ainfi pour en faire un partage égal fur
les deux temps, il faut mettre deux Noires {ur chacun.

Les deux mouvemens qu’on fait dela main cn battant
cette Mefure, doivent étre dans leur durée pareils d
ceux de 1a Mefure a quatre temps; c’eft-a-dire,ny plus
lents, ny plus preflez, & cecy doit faire comprendre
que dans les Piéces marquéesdu Signe mineur, lesNo-
tes vont une fois plus vite que dans celles qui font mar-
quées du Signe majeur; puifque dans la méme durce
d'un temps, on met deux Noires au lien d'une. g

3
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La viteffe qu'ont les Noires dansles Piéces de ce mou-

vement, revient a celle que je leur ay donnée d’abord

quand je les ai reglées fur les pas d'un Homme qui fait
cing quarts de lieué dans une heure.

Pour le Signe binaire. 2-

Aux Piéces marquées du Signebinaire, laMefure {é
bat 4 deux temps, comme a celles quifont marquéesdu
Signe mineur; maisaveccette différence, quelestemps’
du Signe binaire doivent aller une fois plus vite que ceux
du Signe mineur. A cela pres cesdeux fortes de Mefu-
res font tout 4 fait {emblables.

4

Pour le S:Eg}ze de quatre pour huit. P

Aux Piéces marquées du Signe de quatre pour hait,
l1a Mcfure fe bat encore 4 deux temps; mais comme ¢l-
lc ne contient que quatre Croches, & qu’il n’y ¢n a
que deux 4 mettre fur chaque temps, & non pas deux
Noires, comme dans celles dont nous vepons de
parler; fes temps doivent aller encore une fois plusvite
que ceux du Signe binaire; ainfi cette Mefure ¢ft tres
vite. *

Pour le Signe de trois pour deux _5_
z

Aux Piéces marquées du Signe de trois pour deux,
la Melure fe bat a trois temps, lefquels fe font le pre-
micr en frappant, ceft-d-dirc en baiflant 1a main ; le
{econd en la portant 4 droit, & le troifiéme en larele-
vant, conformément a Ja Figure fuivante. e
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La Mefure de trois pour deux contient trois Blan-
ches, &l'onenmetune, oulavaleur, {ur chaque temps
lefquels doivent étre graves, ceft-d-dire lents, & tout
pareils 4 ceux de la Mefure & quatre temps.

Pour le Signe Trinaire 3

Aux Picces marquées du Signe Trinaire, laMefure
fe bat 4 trois temps comme a la précédente, excepté
qu’en celles-cy les temps doivent aller une fois plusvi-
te, parce que la Mefure n’eft que de trois Noires, &
qu'on n’en met qu'une ou {a valeur pour chaque temps.
A cela pres ces deux Mefures font toutes pareilles; mais
celle-cy eft bien plusenufage quel’autre, ainfi quenous
le remarquerons plus loin.

Ceft encore dans les Piéces de cemouvement queles
Noires ont la duree du pas d’'un Homme, qui faitcing
quarts de lieue dans une heure.

; 3
Pour le Signe de trois pour huit 3

Aux Piéces marqués du Signe de trois pour huit, Iz
Mefure fe bat encore a trois temps, mais cette Mefu-
re n’étant compofée que de trois Croches , & ny en ayant
qu'une a2 mettre {ur chaque temps, ils doiventalleren-

core une fois plus vite que ceux du Signe Trinaire 5

c’clt-a-dire tres vite :mais a caufe de cette grande vitel-

{e, & de la difficulté qu’il y auroit 4 faire de la main
trois




trois mouvemens fi preflez, on a cotitume de ne battre
cette Mefure, pourainfi.parler, qu'auntemps; Ceft-
a-dire qu'on fe contente de frapper {ur lapremicre No-
te de 12 Mefure, & qu’en pafic les deux autres en re-
levant la main, fans diftinguer de fecond,; ny de troi-
fiéme temps. 9 ST LLE

Ceft ainfi que fe battent encore les Menuets a dan-
fer, quoy que la Mefure en foit de trois Noires, par-
ce qu'on les joiie fort gayement. - Je dis les Menuets 4
daufer ; car il y a des Menuets de Clavesin qui ne fe
joilent pas ordinairement {1 vite. '

. _ v g
Pour le Signe de fix pour quatre ';

Aux Piéces marquées du Signe de fix pour quatre, 1a
Mefure {e bat de deux maniéres, ainfi que nousl’avens
dit aux pages précedentes. Quand les Notes{ontdiftri-
buées dans la Mefure, de la facon que jay appelice
premiére maniére, & dont I'Exemple eft dansla démon-
ftration cy-devant, la Mefure {e bat d deux temps, fur
chacun defquels on met trois Noires, ouleur valeur.
Mais quand les Notes font diftribuées de la facon que
j’appelle feconde maniére, la Mefure{cbata trois temps;
non pas 4 trois temps lents en mettant deux Noires fur
chaque temps comme dans la Mefure de trois pour deux;
mais 4 trois temps gais, pareils a ceux du Signe Binai-
re, e¢n ne mettant quune Noire {fur chaque temps, &
faifant ainfi deux Mefures d’une, puis qu’ily afix Noi-
res dans la Mefure.

Les Noires de cette Mefure, quand on la bat ainfi
a troistemps reviennent encore aux pasde ’Homme dornt
yay tant parlé; mais quand on ne la bat qu'a deux
temps, les Notes paflent beaucoup plus vite: car ces
deux temps doivent étre du moinsaufli preflez que cenx
du Signe binaire,

Pour
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Pour Je Signe de ﬁx - pour huit 3

Aux Piéces marquées du Signe de fix pour huit, la
Meflure {¢ bat encored deux temps, tout deméme qu’en
l2 premiére maniére de fix pour quatre, excepté {eule-
ment que les temps de fix pour huit doivent aller une
fois plus vite que ceux de fix pour quatre, parce qucla
Melure n’eft compofée que de {ix Croches, aulicu que
I'aucre eft de {ix Noires; a cela prés, ces deux Mcfu-
res n'ont aucune difference.

Les mouvemens qu’on fait de 1a main en battant 13
Mefure, ne doivent point €tre faits mollement ; Ils
doivent au contraire étre marqueéz {enfiblement & dif-
tinGement : & quoy qu'ils {efafient en Pair, 1lfautqu'il
fcmble que I'on batte fur quelque chofe felon le nom
qu’on leur a donné. Lamain doit, poar ainfidire, dan-
{er e¢n les faifant, & reprefenter aux ycux une image
de la cadence que 'oreille doit entendre; mais le pre-
micr temps de chaque Mefure doit étreencore plus mar-
que que les autres. Les Muficiens appellent ce temps le
Frarpe', parce quen cftet ceux quibattent [a Mefu-

e dans un Concert, ont cofitume de frapper ce temps

dans leur main, ou fur une table avec un papier rou-
1é. On fait {enrir ainfi le premier temps de la Mefure
plus que les autres, parce que c'clt toujours fur celuy-
1a que 1a Cadence tombe dans un Air, & ceft pourcen

marquer la chutte qu'on le frappe avec ¢clat.  Mais
comme il n’eft pas poffible de battre la Mefure de Ia

main en joiiant du Clavecin, il fautferemplirlatérede
I'idée de ces mouvemens, afin de labarttreenefprit, &
de regler, fur cette Melure qui {e battra dans la téte;

la Cadence des Piéces qu’on jou:ra.
Toutes les fortes de Mefures, dont nous venons de

patler, nc font pas dun ufage également frequent.

Les




Les plus ordinaites fent, gs o
d deux temps GRAVES OU LENTS, mars

| quée par le Signe mincur. ol
| - a deux temps GA1S Ou LEGRS, marquée
La Mefure 2p,a; 1¢ Signe binaire. '

. {a‘. trois tempsLE GER §, marquee par le Sj-

gne trinaire. | | |

Ceft pour cela que quand les Muficiens parlent d’un
Air a DEUux TEMPS; ils entendent tolijours un Air
marqué du Signe MINEUR Oudu BINAIRE, &jamais
un Air marqué du QUATRE POUR HUIT, encore
meins du Six POUR QUATRE, ny du six POUR
HU1T, quoy que ces derniers fe battent aufli 3 deux
temps. VPRI 2L
~ Par la méme habitude, quand ils parlent d’'un Air
2 TROIS TEMPS fimplement, il fautentendre un Air mar-
quédu Signe trinaire 3 ou z;mais quand ilsdifent, Tro1S
TEMPS LENTS, ccla fignifie le trois pout__deuxg

Pour ce qui eft des Airs marquez des autres Signes,
ils les nomment ordinairement par le-nom de leur Si-
gne. Ils difent, par exemple, un AR 4 si1x POuRr
QUATRE, 4 TROIS FOUR HUIT, &C, 4 moins que
ces Airs n’ayent desnoms particuliers qui les diftinguent
encore mieux que le Signe: car alors ils fe fervent de
cesnoms, & ilsdifentune Grcuey un PasseriEDp,
&c. , | - |

['ay placé icy éette remarque s afin quele Le&eur en-
tende ce que je voudrdy dire, lorfque dans la fuite je
me {erviray de ces expreffions; UN AIR d Dgux TEMPS,
uN AiR 4 TRO1S TEMPS, CC que je vais faire, dés
I'article fuivant, |

De gmlfué dfﬁm}tm qui [e tronvent dans la maniére de
battre la Mefuve.

H eft bien aifé de battre 1a Mefure d’une Piéce,quand
D Ic
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le nombre des Notes de chaque Mefure eft égal aunom-
bre des temps qu'il faut faire pour la battre; lorfque
par exemple dans une Piéce a trois temps, il y a toi-
jours trois Noires dans la Mefure, Maisquand le nom-
bre des Notes ne réfond pas aux nombre destemps, &
qu'il y a ou plus deNotes que de temps, ou plus de
temps que de Notes; alors il eft un peuplusdifhicilede
les ajufter I'un avec I'antre. Ce n'eft pas-ld cependant
la plus grande difficulté qui puiffe arriver dansla manie-
re de battre 1a Mefure. Ce quiembarafiele plusles Per-
{fonnes qui apprennent 4 battre, eft quand 1l {e trouve
dans la Mefure des Notes compofées qui anticipent
d’un tempsfur 'autre: C'eft-d-dire des Notes, quiayant
rempli entiérement le temps fur lequel elles ont commen-
cé, vont achever leur valeur fur la moiti¢ ou le quart
du temps qui {uit. 11 faut donner des Exemples de ces
Notes, pour expliquer comment elless’ajuitent avecles

temps.

Ceux qui ne [cavent pas chanters doivent toucher de la
main gauche les Notes qui [uivent fur le Claviers & battre
la e Mefure de la main droite.

La Note 4 femet, en battant le premicr tempsdela
Mefure; mais comme elle vaut untemps& demid cau-
fe qu'elle eft pointée, on bat encore le fecond temps ,
avant que de la quitter. Aprés que le fecond temps eit
battu, on touche la Note B avant que debattre letroi-
fiéme, parce que la Note B eft pour le reftedu fecond
temps, dont la Note 4 n’a occupé que la moiti¢. En-
{uite on bat le troifiéme temps {ur 1a Note C. A

e
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On bat {ur la Note compofée D, le premier, le fe-
cond & le troifiéme temps; & aprés que le troifiéme
temps elt battu, on touche la Note E, avant que de
retomber fur le premier temps de la Mefure {uivante.

La méme chofe d'une autre maniére.
P o

On bat le premier & le fecond temps fur Ja Note com-
pofée F; mais d’abord que le fecond temps eft battn,on
touche les trois Notes G, H, I, avant quedebattrele
troifiéme fur la Note X. -

AUTRE EXEMPLE.
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La Note compofée L vaut deux Mefures & un temps
& demy; ainfi on bat fur elle la premicre & la {econde
Mefure entiéres avec le premier & le fecond temps de
la troifiéme; mais aprés que le fecond temps de cette
eroifiéme Mefure eft battu, on touchelaNote M, avant
que de battre le troificme temps lequel ne febatqu'en

- souchant la Note V. -

De la Sincope.

11 y auncautre forte d’anticipation, encore plus em-
barraffante, que celle dont nousvenons de parler.Clelt
lorfqu’une Note commence d la moiti€ d’un temps, &
finit 4 12 moitié d’un aucre. Ces fortes de Notes s'ap-
pellent S1ncOPES, ou les Mefures on elles fe trou-
vent MESUKES SINCOPE ES; mais {ans s'embarrafier
du nom, il faut {enlement remarquer quela Sincope ne
{e trouve guére que dans la Mefurea deux temps, quoy
quelle puiffe tre aufli quelquefois en d’antres, mais plus
carement. Pour f{e rendre cette Mefure fincopee facile
3 battre, il faut s’en former une autre idéc, que celle
quelle offre d'abord aux yeux. Etpour I’expliquer; j'en
yais donner des Exemples. -

EXEMPLE DE LA SINCOPE.

e‘. ﬂﬂﬂ.“

o P 9
EXPLICATION.

" L.a Note blanche P eft‘celle qui sincopE.Elle com=

mence {a valeur 4 lamoiti¢ du premicr temps dela Me-
| fure

-
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{fure ot elle eft, & la finit 3 1a moitié dufecond. Pour
battce cette Mefure, il faut frapper le premier temps fur
la Note, O enfuite toucher la Note P, & apres 'avoir
touchée & que la moiti€ de (a valeur eft confumée, il
faut lever le fecond remps. L’autre moiti¢ de la Note
P fait le commencement du fecond temps ; lequel s’ache-
ve en touchant 1a Note Q. Voila comment {e bat cet-
te Mefure ; mais en regardant la Note P comme fic’é-
toit deux Noires lices en{emble au lieu d’une Blanche,
on y aura plusde facilité; parce qu'on verra deux Nois
res 4 mettre fur chaque temps. . *©

EXEMPLE

—— ——— —— — . R —— e - — i S——— . s [P

; - o
—
—— ———————— * — - .

N

0

Q

La Sincope fe trouve plus fouvent dans la Mefure 3
deux témps legers que dans celle 2 deux tempslents.El-
le et quelquefois auffi dans la Mefure d quatre temps,
& dans celle de quatre pour huit ; mais <lle ne {e ren-
contre que tres rarement danslesautres. Quelque part
ou elle fe trouve, clles’exprime commej'ay dit, enbat-
tant le temps 4 1a moiti¢ de {a valeur. Mais pour le
faire avec plus de facilité, il fautdivifer dans{on efprit
la Note qui fincope en deux. Si-c’eft une Blanche, la
regarder comme deux Noires li¢es, & fi ¢’eft une Noi-
ré> comme deux Croches.
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EXEMPLE

- Des Sincopes dans la Mefure a quatre temps, &
dans celle de quatre pour huit.

I es Notes marquées d'une Emle ﬁmt celles qui fincopent.

& .

BT ” SRRy s
44311 lll=-‘ll'l t“__j
T 18311

Maniére dont il faut envifager ces Notes pour les aju-
{ter (ans peine fur les temps.

——— e —
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L’anticipation d’un temps {ur l'antre, faite par le
moyen de |a Sincope, ne {e trouve guére, ainfi queje
I'ay déja remarqué , dans la Mefure @ deux temps;
mais 'autre {orte d’anticipation faite par le moyen des
Notes pointées, ou liées par une teniie, {e trouve en
toute forte de Mefure. Je n'en ay cependant donné des
Exemples que par la Mefure a trois temps.  Mais qui
entendra comment ces Notes ANTICTPANTES fe bat-
tent dans Ja Mefure a trois temps, entendrafans peine
comment elles fe bartent dans les autres; car en toute
{orte de Mefure les Notes s’ajuftent fur les temps de la
méme maniére, - '
Pour comprendre en une feule idée tout cequenous
avons dit touchant les Mefures, nous remarquerons.
qu'elles fe réduifent a trois fortes. La premiére com-
prend celles qui font compofées de quatre Notes;{cavoir,

M ajEURE, marquéeparce Signe......C

La Mefure (MINEURE, marquee parcetautre. . ... %
>

BINAIRE] marquéc Par-.' AR E RN RN N

DeQuATRE POUR HUIT,mArquee par. .o
La feconde forte comprend celles qui {font compofces
de trois Notes; {cavoir,

De Tro1s POUR DEUX, marquée par... 3
La Mefurc{TRINthE E marquée par 3 ou i ..... ey |

De TROIS POUR HUI'T, marquée par. g

La troifiéme forte comprend celles qui font compo-
{ées de fix Notes; {cavoir,

De six POUR QUATRE 5 marquée par...

De six rour HUIT , marquee par........Q
D 4 . Aprés

La Mefure
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. Apres avoir diftingué trois fortes de Mefures, on
peut encore confiderer dans chaque forte en particulier
la gradation des mouvemens , laquelle fuit 'ordre ou
les Mefures font rangées cy-deflus. b T

Le Signe mayeuRr afligne anx Pi¢cesun mouvement
grave & lent, expliqué aux pages précédentes, & qui
ctant bien entendu, explique tous ceux de la premiére
efi-éce;car le Signe MINEUR leur donne le mouvement
une fois plus vite que le majeur. Le 21N arre unefois
E;lus vite que lemineur, &leQUATRE POUR HUIT Une

ois plus vite que le binaire. 23]

Dans la {econde efpéce,le Signe de Tro1S POUR DEUX
marque aux Piéces un mouvement fort grave,& tout pa-
reil en fon efpéce a celuy du Signemajeur ; ainfi qu'il eft
expliqué cy-devant. Le Signe TR1INAIRE ou trois pour
quatre leur donne le mouvement une fois plus vite,& le
TROI1S POUR HU1T une fois plus vite que le trinaire.

Dansla troifiéme efpéce,le Signede s1X POUR QU A-
TRE ordonne aux Piéces un mouvement fort gay, fur
tout quand la Mefure {e doit battre 4 deuxtemps's mais
le s1x pour HuyT leur donne le mouvement une fois
plus vite, c'eft-d-dire tres vite. .

- Veoila quelles font les regles établies dans 1a Mufi-

que, touchant le mouvement des Picces; maisvoilade
toutes les regles de cet Art, celles qui {font le moins
obfervées par ceux qui le profeflent : Ce qu'on dit com-
munément que les Peintres & les Poétes prennent des
licences, peut {e dire auffi des Muficiens. Ceux-cy
tranfgrefient les regles de la Mufique, comme les au-
tres celles de 1a Peinture & dela Poéfie. Maisc’eft par-
ticuliérement dans ce qui regarde le mouvement des
Piéces, que les Muficiens prennent des libertez contre
Jeurs Principes. Tout Homme du Métier qui joiic l1a
Piéce qu'un autre 4 compoefée , ne s'attache pas tant 2
donner a cette Piéce le mouyement que I’ Auteur vo_tlu-
' u
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lu marquer par le Signe qu'il 2 mis au commencement ,
qu’d luy en donner un ciui {atisfafle fon gout; &cequi
le porte a cela, eft qu'il eft perfuadé, quequelquefoin
qu’il fe donne , il ne {cauroit rencontrer que par ha-
zard la veritable intention de I’ Auteunr : car 1l voitbien,
fi Je Compofiteur de cette Picce a marque par fon Si-
gne qu'on la doit jouer gravement ou gayement, &c.
mais il ne fcait pas précifément ce quece Compofiteur
entend par GRAVEMENT OUl GAYEMENT, parce que
I'un peut I'entendre d'une fagon , & l'autre d’une au-
tre. Pour {cavoir au jufte la vraye fignification des Si-
gnes, a I’égard du mouvement, il faudroitquetousles
Mulficiens {e fuffent affemblez , & que dans un Con-
cert général, par une démonftration expol¢e aux yeux,
ou plutot aux oreilles de tous, ils fuflent convenus de
ce qu'on doit entendre par le mouvement du Signe ma-
jeur , par celuy du Signe mineur & des autres, Apres
cela il n’y auroit plus d’ambiguité, au moins pour ceux
qui auroient affifté d cette Aflemblée, & les Signes fe-
roient pour eux des marques certaings du mouvement
des Pieces. Mais ce Concert fi utile ne {e pouvant fai-
re, leur fignification demeurera rotijours confufe. Pour
moy je I'ay fixée autant que y’ay pu dans cette M¢tho-
de, par la comparaifon que j’ay donnée d’'un Homme
qui marche tantot vite & tantot lentement, Mais ce que
jay pu faire entendre par cette comparaifon, n’eft
point encore aflez pofitif : car quand j'ay dit que les
Noires par lefquelles on regle le mouvement des Pig-
ces, devoient avoir, en certaines Picces que j'ay {pé-
cifices, la durceé des pas d'un Homme qui fait cing
quarts de lieiie dans une heure, 1a chofe n’eft pas pour
cela décidée nettement ; parce que les Hommesn'étant
pas tous de la méme taille, yn grand Homme marche-
ra moins vite, pour faire cinq quarts de lietic dansune
heure, qu'un autre qui {era plus petit; ainfi les pas du

pre-
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premier feront plus lents que ceux dufecond. Etquoy
que ce que j'ay dit {e doive entendre d'un Homme de
enne taille, la Mefure que j'ay voula donner par-
13 n’eft tofijours expliquée que confulément. Auffin’ay-
je pas tant pretendu par cette comparaifon, donner la
vraye Mefure de la durée des Noires , que j'ay fongé
a donner 'idée de I'égalité qu’elles doivent avoir ; ce
‘qui eft le plus effentiel du mouvement. Mais quand
jaurois expliqué pofitivement le mouvementde chaque
Signe, ce qui ne {e peut faire dans un Livre, madéci-
fion ne feroit peut-étre pas apprauvée de tous les Mai-
tres. Tel pourroit trouver que j'aurois donné au Signe
majeur par exemple un mouvement trop grave , & tel
autre au contraire le trouveroit trop gay : car chacun
fuit fon gout la-deflus, comme fur beaucoup d’autres
chofes. Les Mulficiens cependant ufent tous des mé-
mes termes : Ils appellent tous le mouvement du Signe
majeur un mouvement LENT & GRAVE, Celuy duSi-
gne binaire & du Signe trinaire un mouvement GAY,
& le refte des autres des mémesnoms que je leur ay don-
néen cc Chapitre ; mais quoy qu'ils ufent tous dumé-
me langage , ils ne I'entendent pas tous de la méme
facon. L’expérience s’en fait tous les jours par ceux
qui mettent {ur le Clavecin des Airs d’Opera, fans
avoir entendu comment on les joiie a 'Opera : car ils
donnent 4 ces Airs le mouvement qu'ils croyent leur
étre propre, & qu’ils ont reglé fur le Signequile mar-
que :Et allant enfuite 4 1'Opera, ils entendent jouer
ces Airs d’un autre mouvement que celuy qu'ils leur
ont donné. Les Signes ne marquent donc le mouve-
ment des Pic¢ces que trés imparfaitement; & les Mufi-
ciens qui en {entent le défaut, ajoutent {ouvent au Si-
gne dans les Piéces qu’ils compofent, quelqu’undeces
mots, LENTEMENT, GRAVEMENT, LEGEREMENT,
GAYEMENT, ViTE, FORT VIiTE, &{emblables, pour
fuppléer par-ld 4 'impuiffance du Signe, a exprimer
Jeur intention. Cet-

S—" TR,
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Cette fignification peu déterminée des Signes, eft
un défaut dans I'Art dent les Muficiens ne font pas
garans , & qu’il faut leur pardonner {ans difficulté ;
mais ce dont on pourroit les reprendre avec quelque
raifon , eft que fouvent le méme Homme marque du
méme Signe , deux Airs d’'un mouvement tout diffe-
rent : comme par exemple, Mr. de Lully, quifaitjoiier
la reprife de I'ouverture d’Armide tres vite , & I'Air
de la page 93. du méme Opera tres lentement, quoy
que cet Air & la reprife de l'ouverture {oient marquez
tous deux du Signe de fix pour quatre; quils ayent
'un & l'autre fix Noires dans la Mefure, & diftribuées
de 12 méme forte. Je ne prétens pas pour cela condam-
ner M; de Lully; Il a pii prendre cette licence, puis
que fon Art le luy permettoit ; mais je voudrois que les
Mauficiens corrigeaffent entre eux cette imperfetion dans
la Mufique qui fait que la théorie eft dementie par Ia
pratique. .

Mais la liberté que fe donnent les Muficiens de tran{-
grefler leurs propres regles, va encore plus loin que je
ne viens de le montrer: Elle va jufqu’d ne pasmarquer
les Piéces de leur veritable Signe. Tousnos Maitresde
Clavecin ne mettent aux Courantes que le Signe de
triple fimple 3, au lien qu’ils devroient y mettre le Si-
gne de triple double 3, puis que la Mefure eft compo-

{¢e de trois Blanches, & non pas de trois Noires. 1l
eft vray qu’il y a des Courantes dont la Mefure{e peut
battre 4 trois temps legers en faifant deux Mefures d’une;
& il femble que c’eft-1a ce que ces Maitres veulent fi-
gnifier , quand ils ne les marquent que du triple fim-
ple; mais de quelque facon qu'ils puiflent 'entendre,
c’cft totijours aller contre laregle:carsils veulentquon
batte ces Piéces 4 trois temps legers, 1ls doivent cou-
per les Mefures en deux; & s'ils prétendent qu'onles

doit
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doit battre 4 trois temps lents, il faut donc qu'ils les
marquent du triple double. -

i Pe tout cecy jc conclus que, puifque dans la Mufi-
que on elt {i peu exa& 4 obferver les regles des Signes
& des mouvemens, le Le&eur qui érudie icy les prin-
cipes du Clavecin , 'ne doit pas beaucoup s’arréter a
tout ce que y'ay dit {ur cette matiére ; qu’il peat ufer
du privilege des Muficiens , & donner aux Piéces tel
mouvement qu'il luy plaira, fans avoir que trés peu
d’¢gard au Signe qui le marque; pourvii qu’il ne choi-
fiffe pas pour vne Piéce un mouvement directement
oppol€ a celuy que demande le Signe, ce qui pourreit
oter la grace de la Piéce; mais que celuy qu'il choifi-
a3 iuy convienne, & la fafle valoir. Obfervant {urtout
€c %ue les Muficiens appellent la Mefure; C’eft-a-dire
la Cadence de la Piéce : Ce qui confifte d pafler les
Notes d’'une méme valeur avec une grande égalité de
mouvement, & toutes les Notes en genéral avecégali-
t¢ de proportion : car {oit qu'on joiie une Piéce vite, on
qu'on la joile lentement, on doit totijours luy donner
1a cadence qui en eft 'ame, & la chofe dont elle peut
le moins {e pafier.

Certe €galité de mouvement que nous demandons
dans les Notes d’une méme valeur nes’obferve pasdans
les Croches, quand il y en a plufieurs de fuite. Ona
coittume d’en faire une longue & une bréve fucceffive-
ment, parce que certe inégalite leur donne plus de gra-
ce. Si le nombre des Croches qui {e fuivent fans inter-
ruption eft pair, Ia premiére eft longue, la feconde
bréve, la troifiéme longue, la quatriéme bréve; ainfi
du refte jufquau bout, quand il y en auroit cent de fui-
te. 81 le nombre en eft impair, Ja premi€re au contrai-
re elt bréve, la feconde longue, la troifiémebréve, la
quarricme longue, la cinquieéme bréve; &c. juiqu’ au
bout. Une Croche feule eft totijours bréve, mais d’c'i

_ | qu'i
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quwil y en a deux de fuite la premiére eft!loﬁ gue, parce
* que le nombre eft pair, & lafcconde breve.
Cependant cette inégalité de plufieurs Croches de
{uite, nes'oblerve pasdans les Piéces dont la Mefure eft
dquatre temps; comme par exemple dans les Alleman-
des, a caufe de la lenteur du mouvement. Alors I'iné-
~ galité tombe fur les doubles Croches, s’il y en a.
Dans les Piéces dont 1a Mefure eft 2 trois temps lents,
s'il fe trouve plufieurs Noires de {uite, on les inégali-
{e comme les Croches. Voyez dans Phaéton un Duo
chantant, dont les Paroles font$ Helas ! une chaine fibel-
Je. Hors de ces occafions, toutes les Notesd’'unemeéme
valeur fe paflent également. 7 301 | |
Quand on doit inégalifer les Croches oules Noires;
c’eft augoutd décider fi elles doivent étre peu oun beau-
coup inégales. 1l y a des Piéces ot il fied bien de les
faire fort inégales, & d’autreson elles veulent I'étre
moins. Le goit juge de cela comme du mouvement.

- Avant de finir ce Chapitre, ‘ilferabon deremarquer
que ce que nous avons dit, quelques pages plus haue,
Que chaque Mefure d'une Piece contenoit un nombre ézal de
Notes par rapport & la valesr , {€ doitentendre, fuppo-
{¢ que la Pi¢ce ne change point de Mefure : car il y a
des Pi¢ces qui ne gardent pas 1a méme depuis le com-
mencement jufqua la fin. Elles commencent quelque-
fois par 1a Mefure a deux temps, & dans le milien el-
les prennent celie d trois, on une autre; ou ayant eu
Ja Mefure 4 trois au commencement , elles finiront par
celle 4 denx; {ouvent méme une Piéce change trois ou
quatre fois de Mefure. 1l y a pen d’ocuvertures d’Ope-
ra qui ne le fafle trois fois, & dans le récitatif elle va-

.rie a tout moment. Ce changement de Mefure eft plus
rare dans les Piéces de Clavecin que dansles Airs d’O-
pera; mais quelque part ou il fe tronve, 1l {e marque
par un nouveau Signemis dansi’endroitoula Piece doit
changer. Ex e u
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!

A9
POLE )

Les Opera font tous pleins de ces fortes d’Exem-
Ples, ainfi je n’en donneray pas davantage; mais je
feray encore remarquer qu'il y a de certaines Piéces
dont la premiére & la derniére Mefure ne font pasen-
tiéres, & n’en valent qu’'une 4 elles deux. Ces Piéces-
cy fent plus ordinairement a deux temps qu’autrement.
La premiére Mefure n’a que deux Noires ou leur va-
leur, & la derniére a les deux autres; ou la premiére
n’en ayant qu'une, la derniére en aura trois. Mais de
quelque Signe qu'une Piéce foit marquée, s’il manque
quelque chofe a la premi¢re Melure pour étre entiére,
le refte eft toujours dans la derniére, & I'une & l'autre

jointes enfemble n’en font qu’une.

EXEMPLE

Des Piéces ou la premiére Mefure n'eft pas entiére.

A deux Temps lents.

HEHBIATE

el
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B 4N W
—
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A deux Tcmps gays.
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A trois Temps
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"_Qﬁnd ces fortes de Piéces commencent par une de.-
mie Mefure comme icy 'Exemple 4 deux temps lents,
& celuy a fix pour huit, i 1a Mefure fe bat & deux
temps comme ¢n ces mémes Exemples , on doit cormi-
mencer 4 battre l;p‘ar le temps qui leve, & nonparceluy
;]ui frappe; ainfi qu'on fait dans les autres Piéces. Mais
1 la Piece commence par un quart oun un tiers de Me-
fure , ou quelque chofe d¢ moins, comme dans les
trois autres Exemples, Alors on ne commence 4 battre
que f{ur ]a premiére Note de la premiére Mefure entié-
re. Ce qui précéde fe joiic ou fe chante en tenant 12
main en l'air, touté préte d tomber fur le premier temps
de cette Melure. Les Allemandes, les Courantes, les
Gigues, les Rigaudons & les Bouréess font des Pié-
ces de cette derniére efpéce. | -

__—-

- iy

CHAPITRE IX
Des Parties.

NcienNeMENT la Mufique n’étoit point telle
que nous la ptatiquons aujourd’huy. Ce n’étoit
qu’un chant tout feul, accommodé au fens& dla
cadence des Vers qu’on chantoit ; & les Inftruments
dont on joiioit, n’en faifoient pas plus qu'une voix feu-
le. Maintenant 'ufage eft d’accorder pluficurs Parties;
c’clt-d-dire pluficurs fons enfemble : & ce mélange de
plufieurs fons d’accords les uns avec les autres, eft ce
qui s’appelle HArmonN1E. Cetté derniére forte de Mu-
fique eft beancoup plus parfaite que la premiére ; car
elle 1a contient toute enti€re, avec tout ce qu’elle peut
avoir de beau, & y ajoute de plus’harmonie des Par-

ties, fans lefquelles 4 mon fens, la Mufique n’eft p;s-
Muft-
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Moufique. 1l y a des Inftruments qui confervent 12 cofl-
tume ancienne, & fur lefquels on ne peur joiter quune
Parcie. Tels font les Flates, les Haut- Bois, - les Vio-
lons,* &c. Maisle Clavecina cetavantage, qu'ony peut
joiler plufieurs Parties a la fois, & qu’'un Homme y
peut faire 4 lui feal un petic Concert. '-

Le nombre des Parties de la Mufique n'eft pas limi-
té. On pent compofer des Piéces d fix, fept, huit
Partics, & méme davantage. Cependant on les réduit
d’ordinaire 4 quatre, aufquelles on donne les nomsqui
fuivent. La plus bafle s’appelle Basse, la plus haute
Dessus, la plus proche du Deflus Havre-cone
TRE, & laplus proche de la Baflc TarrLe. Envoicy

I'ordre.
| Deflus. b 5
Haute- Contre, f
Taille. ' ‘
| Bafle.

Quand on compofe a cinq Parties, la cinquiémes’ap=

pelle Quinte, & fe met entre la Taille & 13 Baflceq

cet ordre. Deflus. f
Haute- Contre.

Si on compofe a fix, fept ou huit Parties, alors onne
diftingue par leur nom quele Dessus & la Basse,
Les autres Parties qui_pourroient avoir auffi chacune
un nom particulier, ne font comptifes que fous le nom
general de PArTieEs DU MILIEU ou de PARrRTIES
fimplement. (a) _ < g
" - AVIS
* On peut toucher fur le violon plufieurs cordes d la fois (>
par confequent joier diverfes parties ce qui arrive affez fouveit.
(3) Enlralie on diftingue toutes les Partiessen les apellant
Premier De/Jus 5 Second DefJus > Troifiéme DefJus 5 Premiere
Haute-Contre, [econde Haute-Contres (. & ainfi des augres.
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Le mot de Portée, employé dans Uarticle fuivant, n'é-
tant pas connts de tout le monde 5 3 ay cvié en devoir donner
Pinterprération avant que de m'en Jervir. Onappelle Portée
les cing lignes parallelles qui formeut les degrez des Wotes; ce
que mous avons nommé au commencement I'Echelle dela My~
fique. Lorfque ces cing lignes Jont repetées fix fois dans une
pages le papier qui les contient (e nomme Papier a fix portées.
Si elles y font huit ou douze fois, on le nomme Papier i buit
ou @ douze portées; ainfi du refte,

Pour la Tablature du Clavecin, on divife dans cha-
que page les PorTe’es deux 4 deux. On range dans
Ja Portée fuperieure Le D essus, & les Partiesquien
approchent le plus, & dans la Portée infericurc LA
Basse, & les Parties qui sapprochent d’elle, les é-
Jevant toutes les unes an deffus des autres en ligne per-
pendiculaire, comme on l¢ voit dans 'Exemple fui-
vant.

Les Partics rangées dans 1a Portée fupericure {etou-
chent de 12 main droite , & fe nomment {ans diftince
tion Les Dessus en général. Celles de la Portée in-
ferieure fe touchent de la main gauche, {e nommant
auffi en général & fans diftin&ion Les Basses. ‘

Cependant le vray D e ssus d’'une Pi¢ceeft toujours
la partic 1a plus élevée de celles qu'on touchedelamain
droite; & la vraye Basse la partie laplus baffe de cel-
les qu'on touche de la main gauche.

11 n’y a rien de plus irregulier que les Picces de Cla-
vecin,pour ce qui regarde les Parties. Une méme Pieceen
a tantot quatre , tantdt {ix, tantot deux, tantot troisy
tantot huit, &c.' Cette irrégularité cft dugénicdel'ln-
ftrument, & c'eft en elle que confifteun des plus grands
agréments des Picces. '

D o™ - Pets-
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- Peise Piéce pour fervir d Exemple de tout ce qui vient d’é-
tre dits touchant les Partics. - |

‘%"u.*: a ‘

DEessus,
main droite.

DEessvus, =

!
main droite. %ig
~

-

BAasses, ‘“‘“A'&

main gauche. ) —

E— e

~ T
Mais comme nous avons dit au Chapitre précédent,
que le Signe binaire ne vouloit dansla Mefure que qua-
tre Noires ou lear valeur, le Le@eur pourra étre fur-
pris d’en trouver davantage dans les Mefures de la pc=
tite Piccg cy-deffus : Mais il faut {cavoir que quand oy
E 2 dit
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dit quatre Noires dans la Mefure, c'eft-a-dire quatre
Noires 4 chaque Partie. Y ayant donc aux Pi€ces de
Clavecin plus d’une Partie dans une Mefure, il doity
avoir aufli plus de quatre Noires : Cependant il n'y a
pas toujours autant de fois quatre Noites 4 1a Mefu-
re, quily a de Parties I'une fur I'autre en quelques
endroits: parce que, comme j'ay dit, toutes les Par-
ties d’une Piéce ne font pas continuces regulicrements,,
depuis le commencement julqu’d la fin, & que celles
dumillieu s’ajotitént ou f{e retranchent d la volonté¢ du
Compofiteur, felon que la difpofition du Deflus & de
la Bafle le permet. Ainfi pour le Deflus & la Bafle, ils
ont totijours reguliérement le nombre de Notesque de-
mande le Signe; mais pour les autres Parties, ellesen-
trent ou fortent de la Mefure , en grand ou en petit
nombre fans égard a la regularité, pour former {eule-
ment des Accords en quelques endroits, comme lede-
mande le génie'du Clavecin. |

Si vous examinez la petite Piéce précédente, vous
trouverez qu elle commence d’abord par un Accord de
{ix Parties; mais que des le fecond temps dela premié-
re Mefure, deux Parties de celles qu'on touche de la
main droite quittent ; & qu’a la feconde Mefure les
Baffes perdent auffi une de leurs Parties, le tout {e re-
duifant 4 trois en cet endroit-la; pour en reprendre
cependant quatce des I'Accord fuivant, & pour redeve-
nir enfuite 2 deux feulement, au fecond temps de la
troifiéme Mefure. C’eft ainfi que les Piéces de Clave-
cin {font irreguliéres dans le nombre de leurs Parties,ce
qui leur convient cependant micux qu’une exalte con-
tinnation de chacune.

 Les Notes qui ont deux queiies comme dans I'Exem-
ple cy-devant 4 & B, fignifient que deux Parties {e
rencontrent d faire le méme ton en cet endroit-1a.
 Quelquefois ces Notes 4 double queiie ont aufli
double téte , & font tout enfemble BLAHC!E &

or-

L]
&£i87
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Noire Cou RoNpe & Notre D, ou Crocu: &
Noire E, &c. Alors on regle leur durée fur leur valeur
la plus conf‘dcrablc, gardant une Ronpe & Noirs
auffi long-temps qu'une RonDe s1MPLE: une BLan-
CHE & NOIRE comme une BLaANCHE siMPLE:une
Nouu. & Cnocnn comme une NOIRE SIMPLE ,
&C. g

| 'Exempk des doaHe: Nam...

SRS |
\e ~ C® DO  E&
LS

¥
i
III |

- Mais quoy qu’on garde une double Note autant que
le demande {a valeur la plus confiderables on n’attend
pas néanmoins que cette valeur plus confiderable foit
expirée pour toucher la Note qui la {uit.. On touche
au contraire cetre Note fuivante ,  auffi-rot que la va-
leur la moins confiderable de la double Note eft expi-
CC: 4 5 fal

d B Lai

CHAPITRE X.
Des Paufes.

LEs Pausas font des figures ou cara&éres, qui
fervent 2 marquer les filences qu'il faut quelquefois
obferver en certaines Parties des Piéces 5 & quelque-
fois en toutes les Parties. Mais comme tout fe regle en
Mufique fur le Temps , les filences ont une certaine
.durcc,. déterminée par les ﬁgures qui les marquent, a-
pres laquellc on recommence a joiler ou a chanter. Or
comme 1l y a cinqg {ortes de Notes , il y a auffi cing
fortes de Paufes; parcc que la durée des Paules{c me-

fure {ur Ia durée des Notes.
S K 3 Nomss
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|  Noms ¢ démonftration des Paufes.
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Paufc, demy Paufe, Sofipir, demy Sofipir,quart de Sofipir.
L2 Paufe & lademy Paufe, étant femblables en figu-
re, On ne connoitroit peut-étre pas leur difference {ans
en ¢tre averti. Elle ne confifte qu'en cequela Paufeeft
attachée par le haut, & la demy Paufe par le bas, ou
pour le dire d’une autre facon; qu’en ce que la Paufe
¢it totijours-fous une ligne, & la demy Paufe totijours
deflus.-Les Sotipirs demis & quarts ne font attachez &
rien, & leur difference {e remarque par leur figure.
-La Paufc nommeée Pavse, vaut une Ronde; Cleft-
a-dire qu'elle marque un filence, qui doitdurer autant
de temps qu'on en employe 4 exprimer une Ronde. La
peMmy Pavuse vautuneBlanche; le Sotir1r une Noi-
re, le pEmy Sotirir une Croche, & le QUART DE
Sotrir une double Croche. '

Comme on joiie plufieurs Parties 4 1a fois fur le Cla-
vecin, les Perfonnes qui nefont pas du Metier nes’ap-
percoivent jamais qu'il y ait des Paufes dans les Picces,
parce qu’il eft rare qu’il'y en' ait dans toutes les Parties;
& que lorfque I'une garde le Tacer, ilyenatoujours
quelqu’autre qui parlé; mais quoy que les Paufes nefe
{entent prefque point, il ne faut paslaiffer delesobfer-
ver fortexactement; & qui y manqueroit romproit ' Ac-
cord & I'Harmonie de 1a Mufique. - -
© La premié¢re chofe qu’il faut faire, quand ontrouve
des Paufes dans une Mefure, eft d’examinerdans quel-

Je Partie elles font, enfuite dansqueltemps, &enfince
qu'elles valent. . P pan £ 4
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EXEMPLE
De ] #fage de la Paa[é
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De Pufage de la demy Paufe.
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De 'ufage dn demy .S'oup:'r.
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Quoy-que nous ayons determiné la valeur de la Pau-
fe d une Ronde, & celle de la demy Paufea une Blan-
che, elies changent néanmoins de valeur 'une & l'au-
tre, {elon le cara&:re des Piéces on elles font emplo-
yeées ; l'ufage ¢rant de faire totjours fervir 1a Paufc a
marquer un nlenced’unc Mefure juftement ,*de quelque
efpéce que ‘o't ]a Mefure; & la demy Paufe un filen-
ce d'une demy Mefure, de quelque efpéce auffi qu’elle
foit: Ainfi dans les Picces dont 1a Mefure contient plus
de la valeur d’une Ronde, la Paufe y vaut auffi plus
d’'une Ronde, & la demy Paufe plus d’une Blancne; &
dans celles dont la Mefure contient moins que la valeur
d'une Ronde, la Paufe y vaut moins quwune:Ronde,
& la demy Paufe meins qu'une Blanche. _

Voyez cy-devant dans la Démonftration des Mefu-
res, celles qui contiennent plusd'une Ronde, & celles
qui contiennent moins. -

Mais remarquez, que la demy Paunfen’entre jamais

- dans

* Ceqni [editici ne rezarde que la Mufique qui fe joiie furle

Cliwecin. Car il ya des Mefures ou la Paufe vaut beaucoup

moins quune Mefure. Exemple au 3 elle ne vaus que le tiers
d'une M Jure, (e, I
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dans une Me(ure triple, excepte dans celle quon ap-
elle TRiPLE DOUBLE, ou ¢l'e vaut non une demy Me-
ure , comme dans celles 4 deux ou a quatre temps,
mais un tiers de Mefure, ceft-a-dire une Blanche, qui
eft 1a valeut que nous luy avons donné d’abord.
Mais I'txemple cy-devant de L’'usace pes Pauses,
n'étant donné que par une Partie feulement pour étre
plus aifé 4 concevoir; nous en ajoﬁtcrqns icy un autred
plufieurs Parties; felon laformedes Picces de Clavecia.
e B K M P L.
'~ De I'ufage des Paufes dans les Piéces du Clavecin.
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. Les Paufes le plus en ufage dans les Picces de Clave-
cin font LE SOUPIR, & LE DEMY Sotirrr; les trois
autres n’y entrent pas {i fréquemment,

Les Paules {ont plus {fouvent dans les Partiesdu mi-
lieu que dans le Deflus, ny dans la Bafle; & plutot
dans les Parties de la main gauche, que dans cellesde
la main droite.

"Quoy qu’'une demy Paufe {oit égale en valeur adeux
Seiipirs, on ne la met jamais dans la Mecfure a trois

- temps
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temps pour y marquer un filence de deux temps, &
Yon y met tolljours deux $olipirs.

1l en eft de méme de la Mefure a trois Croches, ou
un filence de deux tiers de la Mefure {e marque par
deux demy Solipirsy & non par un Solpir. 57 %
~ Au contraire ;' dans la Mefure d 'deux ou d quatre
temps ;- Ccft-d~dire dans les Mefares qui contiennent
guatre' Noires, 7 un filence d’une Blanche ‘ou de deux
Noires, fe marque todjours par une demy Paufe ,” &
jamais par deux Sofipirs: ~ 1 S coon LrT sl
. {Denx " Solipirs dans une Mefure a trois temps , ne
marquent un filence de deux temps;,’ quelorfqu’ils font
I’un a coté de 'autre F:car s’ils font 'un au deflus de
autré G, ils ne paflent que pour uns fignifiant {eule-
ment que le méme filence d’un temps s’obferveen deux
Parties a ]a fois. De méme que pluficurs Notes ne paf-
fent que pour une d 'égard du temps quand on lesdoit
touchgr en{emble, | |

oS 3o 3 - a8 .
'. " = :' 5
— - ;
’ :
_ﬂ--——* ._flr’—.

La regle précédente s’applique d toutes les Paufes,
& a toutes les Notes qui penvent entrer dans la con-
{tru&ion d’une Pi¢ce de Clavecin.. |

Les Paufes tiennent-dans les Mefures la place des
Notes, & compofent ave¢ elles la valeur quedemande
Ie Signe: Ainfi deux Solpirs & une Noire fontcomme
trois-Noires:—Ure Blanche & une demy' Paufe font
comme deux Blanches, &c. -

: —- )
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F | T

¥ De la double Barre,

CH aQue Piéce de Clavecin fe divifeordinairement
~ en.deux ; & la coitume eft de joiier deux feois de
{uite, la premiére moitié, & deux fois auffi la fecon-~
de: C'eft ainfi, comme la plupart du monde fcait, que
fe partagent toutes les Chanfons. - Ce qui marque la
moitié¢ dans unc Piéce eft une pous e Barxzilafin
de la Mefure pointce dans les efpaces des lignes 4. Ou

bien une reprife ainfi 3/
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Cependant la double Barre n'eft pas tolijours 3 12
fin d’une Mefure , elle eft quelquefois 3 1a moitié oy
aux trois quarts. En quelque temps de la Mefure qu'el-
le foit, €lle marque tonujours la divifion de la Piéce,
La feconde moiti¢ d’une Piéce s’appelle ]a Repnri-
sE ; Mais il y a des Piéces qui ne {e divifent pas en
deux feulement, & qui {ont partagees en divers Cou-
plets. Telles font les CrAcONNES & les Passa-
caiLLEs. Chaque Couplet fe jouie deux fois, & la
fin d’'vn Couplet eft marquée par unc double Barre.
Souvent auffi les Couplezs font ecrits deux fois de fui-
te, & alors on ne met point de double Barre 4 1a fin,
Les Piéces qui font {ans double Barre, {ejotient depuis
le commencement jufqu’d l1a fin {ans rien reprendre ;
arce que ¢e qui {e doit répéter eft écrit deux fois, Les
g/laitres en compofant ces fortes de Piéces écrivent
deux fois chaque Couplet , lor{qu'ils veulent qu'il y
ait quelque difference entre la premicre & la feconde
fois; comme dans la Chaconne de Phaéton, & laPal-
{acaille d’Armide. Mais fi l1a feconde fois eft fembla-
ble 4 la premicre, ils ne fe donnent pas iapeine d*écri-
re les Couplets deux fois, ils en marquent {eulement
12 répétition par une double Barre. La double Barreeft
en Mufique ce qu'elt le mot de 315 dans les Chanfons
qui ne font point notées. Car ce mot B1s étant mis 3
la fin de quelque Vers, fignifiequ'il le faut recommen=
cer; mais quand ce qui fe répére eft ccrit deux fois,
on ne met point le mot de z1s.

CHA
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- Du Renvoy.
.8 'l ; s & | .

IL‘y a plufieurs autres Signes’ qui marquent la répé-
tion auffi-bien que la doable Barre. Ces Sicnes s’ap-
pellent Rexvoy, & font faits de cetee forte. 37/ //:
Les deux premsers marquent qu'il faut repeter depuis
le cdté des points julques @ Pendioit ou il y a eu quels
qgu’autre marque ; 0i sen [ert tvés varement , mais pour le
troifiéme dont on [e fert trez [ouvent , quand ce Signe
eft dans une Picce, il y marque qu’aprés avoir joué
12 Piéce entiérement ; ceft-4-dire deux fois a pre=
miére moitié & deux fois la feconde , 1l faut encore
répéter une fois ce c}ui {e trouve depuis I'endroit ot ce
Signe eft marqué julqu’d 1a fin de la Piéce. Onenvoit
un Exemple dans la Gavotte qui eft 4 la fin de ce Li-

VIC.

S R T g . s W (g g . i

CHAPITRE XII1T

e ———————

| Du Gdidon & du Renvoy.

LE Guidon efk une figure faite ainfi w»> qui fe met
& dans la Tablature an bout d’une portée, pour in-
Wiquer par {a pofition par quelle Nore commence 1a
portée fuivante, Car fi ce Guidon eft placé fur le de-
gré de I'U T au bout de la premiére portée , il fignifie
que la premiére Note de la {econde portée eft un Ut,
&c. Voyez en des Exemples, dans les Pieces quifont
cy-apres,& dans tous les Livres de Mufique.Cleft laté-
te du Guidon qui marque & non la quené, qui fe tire
en haut a I'aventure : Mais fouvenez-vous, que dansla
Tablature du Clavecin, la {fcconde portée n’eft pas la
{uite de la premiére, & que celle-cy répond a la troi-
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fiéme: Ainfi les Guidons qui font au bout delapremié-
re portée, n’indiquent pas les premicres Notesde a fe-
conde, mais celles de 1a troifiéme; & parlaméme rai-
fon, les Guidons de la feconde portee indiquent les
premiéres Notes de 1a quatri¢me.

Le Guidon fe met quelquefois avec le Renvoy,pour
marquer plus précifément 4 quelle Note il faut repren-
dre, quand il y a quelque chofe 4 recommencer dans
une Piéce, hors le cas des rép€titions ordinaires.
Exemple cy-aprés, dansla Gavotre.

On trouve fouvent 2 1a fin de la premiére & de lafe-
conde moitié d’'une Piéce, ces motsabregez pre ro1s,
SECt FO1S, ou ainfi1’ FOIS, 2¢ FOIS, CESMOLSmar-
quent la difference qu’il doit y avoir entre la premiére
& 1a feconde répétition du Couplet, qui confifte ence
que la premiére fois on joile la Mefure ou il y a 1%
Fo1s, & toutes celles qui la fuivent, jufqu’a celle onril
y 2 2¢ FO1S, & quela {feconde fois on faute cette Me«
fure onn il y a 1% rois, & celles qui lafnivent, joiiant
au lien d’elles celles o il y a 2¢ ro1s. La Gavotte {ert
encore d’Exemple a cecy.

Dans les Opera, cesdifferences ne {fe marquent point
par ces petits mots; mais il n’elt pas queition icy des
Opera. Je n'enfeigne en ce Livre que 12 Tablature du
Clavecin. v

[ Y PP

CHAPITRE XIV. ‘

Des Feintes en géneral.

Es Feintes font des figures inventées dansla Tabla-
ture, pour changer le Ton naturel de certaines No-
tes en un autre Ton. 11y a trois fortes de Feintes; le
Die’zes le Be'mor, & le BE'Quarre. Le Diéze
éleve le ton de 13 Note qu'il accompagne.  Le Bémol
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au contraire I'abaifle, & le * Béquarre le releve ; maiy
- ¢hacun des trois demande une explication particuliére,

CHAPITRE X V.
Du Dieze.

ORrs qu'unc Note eft accompagnée d’un Diéze,
- qui elt une figure faite ainfi X, comme iien chan-
ge le ton, cette Note ne {e prena plus parmi les Tou-
<hes noires du Clavier, contre ce qu’enicigne le Cha-
pitre 111, mais elle {e prend parmi les blanches, enla

maniére qui fuit. |
Si dans la Tablature un U T eft marqué d’'un Diéze
eA il ne faut pas pour I'exprimer toucher la Touche
noire Ut qui répond 4 cetee Note, mais fa voifine
blanche Uy, qui dépend d’elle en quelque forte, fer-
vant pour ellc en ces occafions  Voila le changement
qu apporte le Dicze a la Note qu’il accompagne. Voi-
Ja de quel ufage font les Touches blanches dans lc Cla-
vier. Voila pourquoy elles ont les mémes noms que les
noires, & pourquoy j'ay mis dans la figure du Clavier

Ics caracteres qui {ont deflus. |
Remarquez que le Diéze {e met tolijours devant la
Note pour laquelle il fert 4, & jamais aprés B. Quel-
quefois on le met deflus C, & queiquefois deflous D.
Toutes les fois donc que parmi plufieurs Note il fe
trouve un Diéze entre mélé, ilmarquetoiijours pour la
Note qui le fuit , & jamais pour celle qui le précéde.
Quand il eft deffus ou deflous, il n’y a pas d’ambigui-
1€, mais on le met plus rarement de cette maniére, &

1l eft prefque totijours devant. '
Lor{-

*Le B quarre fert a placer une Note au naturel. Mis devant
une uotte Bmollee par un B mol mis aprez, la Clefs ou acciden-
tellement devant cette unottestlla haufle & un B carremis de~
Vaut une notte dicfée par un YK mis aprez. la Clef ou accideied-
lement devant lanotte , la baiffe. |
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Lorfque dans la Tablature une Note eft accompa-
gnée d’un Di€ze, s'il{uit pluficurs Notes en méme degré,
& {ans interruption E, cy-aprez, ce¢ Dicze-1d lesdomi-
ne toutes, & il les faut toucher comme fi chacune en
particulier €toit marquée d’un Diéze, Mais fi la fuite
en clt interrompué par une Note qui change de degré
F, le Diéze ne domine que celles qui précédent la No-
te qui change, & non pas celles qui la fuivent ; quoy

que celles qui fuivent foient fur le méme degré que cels
les qui précédent G.

CHAPITRE XV.L
Du Bémol.

O N a pii remarquer dans 1a fignre du Clavier cy-de<
vant, que ce {font les trois Touches blanches U,
Fa, Sovr, quifont cara&erifées parle Diéze, ce qui
vient de ce que dans la Tablature les trois Notes U,
Fa,Sor, fontbicn plus {'%uvcnt accompagnecs du Dié-

28
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ze que les autres. Il arrive néanmoins quelquefois, que
d'autres Notes le font aufli, mais c’elt beaucoup plus
rarement, & nous relervons d’en parler enunautre gn-
droit. Voyez les Remarques.

Le Bémol a comme le Diéze certaines Notes qui luy
font particulicres, & aupres defquelles il fe trouve plus
{ouvent qu’ailleurs, quoy que Ear occafion il en puifle
encore accompagner d’autres. Les Notes ordinaires au
Bémolfont le S1 & le M 1. La figure eft celle qui fuit .
Je 'ay mife dans la repréfentation du Clavier fur les
deux Touches M1, Si.

Lorfque dans la Tablature un Si (e trouve accompa-
gn¢ d’un Bémol A, cy-aprez, il ne faut pas pour expri-
mer cette Note toucher 1a Touche noire S1 qui luy ré-
pond: Maisla Touche blanche{avoifine S1 4, ainfique
nous I'avons dit du Diéze. .

Le Bémol comme le Diéze, fe met ordinairement
devant Ja Note qu'il accompagne H, quelquefois def-
fus I, ou deflous L, mais jamais aprés.

-Les regles du Bémol & du Diéze font précifément
les mémes: Ainfi lors qu’aprés une Note marquée d’un
Bémol il en {uit pluficurs autres en méme degré & fans
interruption M, cy-aprezs le Bémol les dominetoutes,
& il faut les toucher comme fi chacune en particulier é-
toit accompagnée d’un Bémol. Mais fi lafuiteen eft in-
terrompué par une Note qui change de degré N; le
Bémol ne domine que celles qui précedent 1a Note qui
change, & non pas celles quilafuivent; quoy quecel-
les qui fuivent foient fur le méme degré que celles qui
precédent ©. |
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Quand apres une Note marquée d’'un Diéze P, -
aprez, ilen fuit une autre en méme degré, marquée
d’un Bémol, O, le Bémol fignific en cette occafion
que le Diéze de la Note P ne domine plus 1a Note O,
contre ce qu'enfeigne le Chapitre du Diéze, & qu'il
faut toucher cette Note O, & toutes celles qui la
pourroient {uivre en méme degré, fur {2 Touchenoire
& non fur fa blanche, comme on a fait la Note 2.

CHA P,I TRE K% 411
Du B e'gr_mrre'. s '

L E Béquarre eft unefigurefaiteainfi &, laquellefert
en des occafions pareilles d celle dont nous venons
de parler tout 4 I'heure; c’eft-d-dire que lorfqu’apres
une Note marquée d’'un Bémol R, il en {uit uncaptre
en méme degré marquée d’un Béquarre S. Le Béquar-
re n’efi-1a_que pour fignifier que le Bémol de la Note

R ne domine plus 12 Note §, contre ¢e qu'enfeigne e
Fa Cha-
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Chapitre du Bémol, & qu’il faut toucher cette Noté
S, & toutes celles qui 1a pourroient {uivre en méme de-
eré, fur {a Touche noire & non {ur fa blanche, com-
me on en fait'1a Note R.

Les Italiens [e fervent auffi du Béquarre pour abailfer le
fon d'une Note qui a été élevé au deffus du naturel par
un Y mis aprez la clef 5 ou accidentellement dans le cours de

la Piéce.

5 X3
wall M W RV
ol .- ¥ A - g%%

R § T

Au lien du Béquarre on met quelquefois un Dicze
T cy-deffus , & le Di€ze alors a la méme fignification
que le Béquarre.

CHAPITRE XVIIL
Des Pidees T ranfpofées.

L y a des Piéces qu'on appelle rRANSPOSE ES, &

ce font celles dont les clefs font accompagnées de plu-
ficurs Diézes, ou de plufieurs Bémols, de la manicre
que I'expofe 'Exemple qui fuit. Foyez les Remarques.

-_— -
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EXEMPLE pss TRANSPOSITIONS.
' Tranfpofition par Diéze.

2. Diézes. 3. Diézes. .

Tranfpofition par Bémol.

- Quoy que les regles du Diéze & du Bémol foient les
memes, & que ce quil y a adiredel’'un convienne aufii
a I'autre, nous les traiterons cependant{éparément,afin
d’¢viter Pembarras qui pourroit naitre de 1a double ap-
plication des regles.  Pour, commencer par 12 Tran{po-
fition par _Diéqf, nous dirons. T
_ Q‘u'rly a fept degrez de Tranfpofition; c’eft-a-dire,
que Ies clefs peuvent ét_rexai:c':compagnécs d'un, de dClgi,

! 3 e
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de trois Di¢zes, julqu’au nombre de {ept :mais il eft
rare qu’elles foient accompagnées de plus de trois.
Deux Diézes auprées des clefs ne paflent que pour un,
quand ils font flaccz tous deux fur des degrez de No-
tes qui portent le méme nom,comme on le peut voir
dans I'Exemple precedent. '
 Quand il n’y a qu'un Diéze, il eft tolijoursfurlede-
gré du Fa. Quand il y en a deux, I'un occupe le de-
gre du Fa & l'antre celuy de PUt; & lorfqu’il y en 2
trois, ils font fur les degrez du Fa, de I'Ur & du
Sor Voyez I'Exemple précédent. -
~ Les Diézes placez aupres des clefs dominent Ies de-
grez fur lefquels ils font pofez; c’elt-a-dire, que s’ity
a aupres des clefs un Dicze polé fur le degré du Fa,
toutes les Notes de ce degré doivent étre touchées
comme {i chacune en particulier étoit marquée d’'un
Diéze. Tl en eft de méme de ’'Ur & du So1, & de
tous les degrez qui pourrojent étre dominez parun Dic-
ZC. ' by ' e—
Quand par Ja pofition de la Clef,: le degré qui doit
étre dominé d’un Diéze, fe tronve deux foisdans!’ef-
pace des cinq lignes; comme par exemple, s'il y 2
deux degrez de Fa, deux degrez d'Ur, oun deux de-
grez de Sor; on met des Diézes {ur I'un & Pautre de
ces deux degrez, & deux Diézes de cette forte ne pal~
{fent, comme j'ay dit, que pour un; parce qu'ils font
{ur deux degrez de Notes qui portent le méme nom.
Mais quand le degré qui doit étre dominé par un Dié-
ze, ne {e trouve qu'une fois dans I’efpace des cing li-
gnes, on ne met qu'un Diéze dupres de laclef.c Voyez
PExemple précédent. 243 290 2UOIT (31
" Le Diéze auprés de l1a ¢lef domine & les Notes de.
fon degré; & toutes celles de 1a Piéce ci;l‘i portent le
mémec nom : Ainfi s'il eft fur'le dégré du F a, il domi-~
ne & les FA de fondegré,  &toutesles Notesdela Pié-
ce qui sappellent Fa, foit quellcs foient {urforidegre
| % g oW
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ou {fur un autre. Il fait le méme effet {ur lesdegrez de
'Ur & du Sor, quand il y eft, & généralement fur
tous les degrez ou 1l peut-étre pofé.

Si dans une Piéce tranfpofée par Diéze, il arrive -
qu'une Note de celles que les Diézes dominent foit
marquee d’'un Bémol, le Bémol en cette occafion fi-
gnific que cette Note n’eft plus dominée par le Diéze,
& qu’il la fayt toncher comme fi la Piéce n’éroit point
tranfpofée; elle & toutes celles qui la paurroient fui-
vre en meme degré & f{ans interruption, conformeé-
ment 4 la derniére regle du Chapitre du Bémol.

Dans une Picce qui n’eft point tranfpofée, il peut
arriver par hazard qu'une ou plufieurs Notes marquées
de Diézes fe trouvent juftement aupres de la clef; &
I'on pourroit faute d’en étre averti, prendre a caufe
de cela cette Piéce pour tranfpofée. Mais on doit fca-
voir q'une Piéce n’eflt tranfpofée que lor{que toutes
les clefs font accompagnées de Diézes, & qu’ils font
par tout fur les degrez dcs mémes Notes: Veila pour
la Tranfpofition par Diéze. Venons maintenant a 1a
Tranfpofition par Bémol.

La Tranfpofition par Bémol a comme celle dont

‘nous venons' de parler {eptdegrez differens; ceft i-

dire que les clefs peuvent étre accompagnées de Bé-

mols julqu’au nombre de {ept, mais peur 'ordinaire

clics n’en ont pas plus de deux.
On appelle deux Bémols quand ils font {ar des de-

grez de Notes de differens noms: car lor{qu’ils font fur-

des degrez de méme nom, ils ne pafient que pour un.
Voyez I’Exemple précédent.

Quand il n’y a qu'un Bémol,il eft tofijours furle de-
gréduSr; & quand il y en a deux, 1'un occupelede-
gre¢ du Sr & l'autre celuy du M1, Voyez I'Exemple
précédent, _

Si par la pofition de la clef le degré qui doit étre do-
min¢ par un Bémol fe trouvedeux foisdans I'efpace des

ok - do k4 cinq
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cing lignes, on marque le Bémol deux fois; une fur
le degré d’en haut, & l'autre fur le degré d’enbas:mais
fi le degre quele BEmol doitdominer ne fe trouve qu’une
fois, on n'cn met quun. Voyez I'Exemple précédent.

Le¢ Bemol aupres de la clef domine, & les Notes du
degrc qu'il occupe & toutes celles de la Piéce qui por-
tent le méme nom; C'eft-d-dire que lors qu'aupres des
clefs il y a un Bémol fur le degré du S1, les S1du de-
gré quoccupe le Bémol & genéralement tous les S1de
la Picce, doivent ¢tre tonchez comme fi chacun en par-
ticulier €toit marqué d’'un Bémol.

Lor{que dans une Pi¢ce tran{pofée par Bémol, ilar-
rive quune Note de celles que les Bémols dominent eft
marquce d’un Béquarre oud’un Diéze, le Béquarreou

JeDicze, en cette occafion, fignifient que cette Note
n'eft plus dominée par le Bémol, & qu'il la faut tou-
cher comme {1 la Piéce n’¢toit pointtranfpofée, elle &
toutes celles qui 1a pourroient {uivre en méme degré &
fans interruption , conformément a ce qu’enfeigne le
Chapitre du Béquarre.

Comme une Picce n’eft tranfpofée par Diéze, que
lor{que toutes les clefs font accompagnées des Diézes,
placez 4 chaque clef fur les degrez des mémes Notes.
De méme une Piéce n’eft tranfpofée par Bémol, que
lorfque toutes les clefs font accompagnées de Bémols ,
placez a chaque clef {fur les degrez des mémes Notes.
Ainfi’ gardez-vous de prendre pour tranfpofée s une
Piéce ou le hazard afaittrouver aupres d’'une oude deux
clefs, quelques Notes marquées de Bémols; vous fou- |
venant quil n’y a point de tranfpofition, s’il n'y ades  °
Bemols 4 chaque clef fur Ies degrez des mémes Notes,
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CHAPITRE XIX.
De la Pofition des Dojgts.

IL n'y a rien de plus libre dans le Jeu du Clavecin ,
que la pofition des doigts. Chacun ne recherche en
cela que fa commodité & la bonne grace. Mais comme
il y 2 des occafions ou tous ceux qui jouent employent
leurs doigts de la méme maniére, parce quonarecon-
nu que ¢'€toit ce qui y convenoit le mieux, cela aéta-
bli comme une forte de regle qu'on eft prefque obligé
de fuivre, & 4 laquelle du moins, ceux qui commen
cent, ne peuvent {e difpenfer de fe foumettre. 1 4

Cette regle regarde moins les paffages ou une main
n’a quune Note 3 toucher d la fois, que ceux o glle
en a plufieurs.

Plufieurs Notes'a toucher 4 1a fois d’'une feule main,
s appellent, -en terme de Clavecin, un Accorp. 1l
y a des Accords de deux, de trois & de quatre Notes.
Un -Accord de deux Notes peut étre une T1eRCE,
UNEQUARTE; UNE QUINTE, UNE S1XI1E ME, 0Ou
uNE OcTave. On appelle Trerceun Accord del’é-
tendu€ de trois degrez. QuarTg, celuy qui en oc-
cupe quatre. QUINTE, celuy qui va jufqu’d cing, &
ainfi du refte, comme les Exemples cy-apres'explique=
ront..

Un Accord de trois Notes peut étre compofé de deux

Tierces, oun d'une Tierce & d’une Quarte, oun d’une
Quinte & d’une quarte.

¥ i

Un Accord de quatre Notes n'eft compof¢ ordinai-
rement que de deux Tierces & d'une Quarte.  Quel-
quetors il I'eft de trois Tierces, mais plus rarement.
Les Accords font plitot dans les Baffes que dansles
Deflus, mais ils ne {e touchent pas de la main droite,

des memes doigts que de la main gauche. Dans
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~_Dansl'une & I'autre main, on appelle en termes de

Clavecin, Lr rpouce, le premier doigt; celuy d’a-
prés, le fecond; celuy du milieu, le trmﬁcmc, celuy
qui fuit, le quaméme, & le petit, le cinquiéme.

EXEMPL'E ov DF¥ MONSTRATIOH,

D; lanaturc des Accords, & des doigs qu'il fau: em-
ployer a les toucher.

Pour la main gauche.

J?ccards de deux Notes.

Lcs Chiffres marquent les doigts qu’il fant employer.

R — - 1-3
o TSR BT I-
T £ 4§ AT L .
Tierce. Quarte.  Quinte, Sixu:mc O&avc

Accord; de trois INotes.

x § .'... __.2 3 e
gt 2w ) —q—j

D:ux Tierces. Tierce & Quarte. antc & Qurtc

)

Accords de quatre Notes.
_-——-I'e'—-—l- -—-—-—-—I I..

| Dtux T:c_rccs & une (Lartc o Lr0is Tu:ucs.

Pour la main droite.

R e S B

=3
o W

—-——;5—59-5' A
g —20-20-20-1-0—{12 29—1 ©-1- 0"‘1-0‘ -

Pour les grandcsma;n_sf_ Peur lespetites mains,
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Pour les grandes mains. Pour les petites mains.

;__-———i-_
E l
Quand il y a une feinte; ceft-d-dire un Diéze ouun

Bémol , 4 la Note haute de quelques Accords de la
main gauche , & 3 1a Note bafle de quelques autres de
1a main drmte, cela en change Ia poﬁtmn des doigts.

EXEMPLE

Poilr' Jes grandes & les petites mains.

S

Main droite, grande ou petite.
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Mais quand la Note haute & la Note bafle des Ac--
cords ont chacune une feinte, ils fe touchent de la ma-
niére que nous 'avons d’abord enfeigné; c’eft-d-dire ,
comme $’il n’y avoit aucune feinte. |
Quand il y a des feintes dans le milieu des Accords,
ccla ne change rien non plus d la pofition des doigts. - .
Il y a des Paflages, qui n’étant point Accords, le
deviennent par la-maniére dont les Notes s’arrangent s
& par la regle qui oblige d’en garder quelques-unes ,
jufqu’d-ce que d’autres {oient touchées , {elon qu'il a
été enfeigné au Chapitre de la Liaifon.  En ces occa-

fions, la pofition des doigts s’obferve comme dans Ics
Accords.

oAt M PLE

Pour la main gatche.

) e g e Ty e et

E-—-—— 1
2 z.i__._.._J:

B e e S

Pour !a main droite.




Je ne multipliray pas ces Exemples davantage;  ce
feroit inutilement. Le bon {ens feul {uffit pour recon-
noitre ces paflages, quand ils {e prefenteront dans les
Piéces, & pour faire comprendre qu’ils peuvent étreen
au_t:;lt de maniéres qu'il y a de differentes fortesd’Ac-
cords.

Pour ce qui eft des paflages ou la main n’a qu'une
Note a toucher 4 1a fois, il n’y a qu'une {eule occafion
ou les doigts s'affujettiffent 4 la regle: Et c’elt quand il
y a beaucoup de Notes de fuite qui vont toiljours en.
montant ou en defcendant, par degrez fucceflifs & non
interrompus. Alors on y employe les doigts , comme
ils font marquez dans 'Exemple qui fuit.

EXEMPLE

3_

Main gaiiche.

En toute autre occafion on employe fes doigts com-
me on'le juge 4 propos. Poyez les Remarques. DBien ou
mal, felon qu'on a de jugement & degout pourlacho-
fe. La commodité de celuy qui joite eft la premicrere-
gle qu'il doit fuivre; 1a bonne graceeltla {econde. Cel-
le-cy confifte 4 tenir fes mains droites fur le Clavier

¢'cft-d-dire , ne penchant ny en dedans ny en dchi}‘rs;
| | g
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Les doigts courbez & tous rangez au méme niveau,pris
fur 1a longueur du potice. Le poignet i la hauteur du
coude; cequi dépend du fiége qu’on prend. Nelevant
point les doigtstrop haut en joiiant, & n’appuyant point
auffi trop fort fur les Touches. '

CHAPITRE XX,
Des Agiémen: en Géneral.

I le choix des doigts eft arbitraire dans le jeu du

Clavecin, celuy des Agrémens ne I'cft pas moins.
Le bon gout eft 13 {eule loy qu’on y doit fuivre. « Ce-
pendant il y a des Agrémens qui font comme effen-
tiels aux Pi¢ces, & dont elles auroient peine d fe paf-
fer. Le plus confiderable de ceux-cy eft L2 T rEm-
BLEMENT; les autres font L2 PINcE’, ’HARPEGE
& L CouLrr: Mais quoy que ceux dont nous parle-
rons aprés ces quatre premiers ne {oient pas fi necef-
faires, ny fi ufitez , ils ne laiffent pas de donner beau-
coup de grace aux Picces, & on auroit tort de les ne-

gliger.
CHAPITRE XXIJI

Du Tremblement.

LE Tremblement eft une agitation de deux Touches,
battués alternativement le plus ¢galement & leplus
promtement que I'on peut. Il {e marque dans la Tabla-
ture, par une figure faite ainfi, wlaquelle fe met def-
{us on deflous la Note qu'il faut trembler, felon qu’il
eft démontré dans "Excmple cy-apres. La figure qui
marque le Tremblement, s’appelledans!’'ufageordinai-
re TREmMeLEMENT comme luy ; ainfi que toutes les
autres figures qui marquent des Agrémens, portent le

nom des Agrémens qu’elles defignent,
' = Com-
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Comme le Tremblement eft un battement alternatif
de deux Notes ou Touches, il en faut emprunter une
feconde pour le faire, puifqu’il n’eft jamais marqué que
fur une feule Note. La Note qu'on emprunte eft toi-
jours 1a voifine en montant de celle qui eft marquée
d’un Tremblement: Par exemple » {1 C'eft la Note Ur
qui foit marquée, on empruntelaNoteRe, &l'onbat
alternativement & précipitamment les deux Touches
Reg, Ur. |

On commence le Tremblement par 12 Note qu’on
emprunte, & on le finit par celle qui eft marquce.

Comme les Touches qu’on bat {ont voifines, il faut
auffi que les doigts qui battent {oient voifins.

Les doigts qu’'on employe aux Tremblemens {ont
pour la main droite, le troifiéme & le fecond, oule
quatriéme & le troifiéme; & pour la main gauche, le
premier & le fecond, ou le fecond & le troificme.Voyez,
les Remarques. _ '

Les Perfonnes qui commencent ont beaucoup plus
de peine 4 battre le Tremblement du quatriéme & du
troifiéme doigt de 1a main droite, que du troifiéme &
du fecond; de méme que de la main gauche ils le bat-
tent micux du fecond & du trojfiéme, que du premier
& du {econd; & 4 caule de celailsnégligent ordinaire-
ment ces doigts qui leur font de la peine, & ne fefer-
vent que de ceux qu’ils remuént facilement. Mais il
faut exercer également les uns & les autres, parcequ’il
y a des occafions o1 I'on eft obligé de fairele Tremble-
ment avec ces doigts difficiles; comme 1l y en a d’au-
tres ou l'on peut s’en difpenfer. Au refte nous ne par-
lerons point icy de ces occaflions, la méthode nepou-
vant les déterminer précifément, & n'yayantquelebon
{ens qui en puifle juger. -

La valeur de 1a Note {fur laquelle le Tremblement ¢it
marqué, regle la durée du battement : 1l eft plus long
fur une Ronde que fur une Blanche , & plus fur une
Blanche que fur une Noire, &c. Quand
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Quand le Tremblement doit étre long, il eft plus
beau de le battre lentement d’abord, & de ne e prefler
qu'a la fin; mais quand il eft courtildoit toiijours érre
promt.

Les doigts qui font le Tremblement ne doivent pas
refter en finiflant fur les deux Touches qu'ils ont bat-
tués. Celuy de la Touche empruntée doit demeurer
en lair; & celuy de la Note marquée demeurer fur elle
autant que {a valeur le peut permettre. Feme fers égale-
ment du mot de Note & de celuy de Touche s pour exprimer
la méme chofe s en parlant des Agrémeus.

DremonsTaTioN pES TREMBLEMENS.

W
——— p— — B—— (— — P et e — —
— . . et st e —— —— —
_ —_— ——— et —n
—4—_ e e R
S—— P eammnn e msemmin et

i

——— r—— e
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T e
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W
Main droite.

Manicre de les exprimet.
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e —— — T bt MR s CI S it () it ot Tt gy

Main droite. '
el
St QPE— e, —— e — — S —— ) —— ———— c—
orts ————:—% e S
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Main galiche.
Maniere de les exprimer.
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Lorfqu'avec une Note tremblée il y a quelques an-
tres Notes 4 toucher, foit de la main qui fait le trem-
blement, ou de celle qui ne le fait pas: Il faut frapper
ces autres Notes juftement en commencant le Tremble-
ment, ceft-a-dire, auffi-tot qu’on touche pour la pre-
miére fois la Note d'emprunt qui fert 4 faite le trem-~
blement. '

ExzsMPLE | EXPRESSION

Ak

—$

W W

Quand la Note marquée d'un Tremblement eft pré-
cédée ou fuivie danslaTablature d’une Note, undegré
plus haut, accompagnée d’unc Feinte, foit Diéze,foit
Bémol; il faut pour exprimer ce Tremblement,emprune
ter fur le Clavier 1a Feinte voifine, enmontantdecel-

le qui eft marquée.

Y.
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Quoy quil y ait une Note ou deux entre la Notedo=
minée par une Feinte & le Tremblement, qui'la {uig
ou qui la précéde un degré plus bas 4, B, C, D, cys
aprez., on ne laiffe pas d’empruntet la Feinte pour fai=
re Je Tremblement; parce que I'ofeille ne {cauroit le
fupporter fans cette E einte, un moment apres 'avoir
entendué, on un moment devant que de l'entendre,

On fair encore le Tremblement avec 1a Feinte, in-
dépendamment de ce qui fuit ou qui précéde; quand
1a figure qui le marque eft accompagnée d'une Feinte.



LES PRINCIPES

- EXEMPLE. ExprEssioN
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Il n’eft pas ordinaire que les figures qui marquentle
Tremblement, foient ainfi furchargées d’une Feinte:

mais quand cela arrive, c'eft plutot un Bémol qu'un
Dieze.

~ Dans les Piéces tranfpofées, tous les Tremblemens
fe font avec 1a Feinte. Lorfqu’ils fe font fur des Notes,
dont la place eft un degré plus bas que celles qui font
dominécs par les Feintes: Ainfi dans une Piéce tranf-
polée par Diézes, le Tremblement d’un M1 {e fait avec
le FA D1s’ze & non avec le F a naturel; parce que les
F A ctant dominez par le Diéze, toutes les fois qu'on
touche un Fa, foit comme Note effentielle, ou com-
me Note empruntée, on doit toucher le Fao Dieze.
De mcme dans les Piéces tranfpofées par Bémol, le
Tremblement d’un L a fe fait avec les S1 Be'moL, &
non avec le S1 natarel, 4 caufequelesS1 {font dominez
par le Bemol. '

Il y a une exception a cette regle, & ellearrivelorf-
que le Tremblement eft précédé ou fuivi d’une Noteun
degre plus haut marquée d’une Feinte qui fufpende la
domination de la premiére, & remette la Note au na-
turel: Par exemple.

Lorique dans une Picce tranfpofée par Diéze, il fe
trouve un ¥ a marqué d’'un Bémol, lequel {ufpend en
cette occafion la domination du Diéze, felon quenous
Iavons dit au Chapitre X VIII. Si ce Fa eft{uiviou
précédé d’'un M1, qu'on doive trembler; le Tremble-
ment de ce M1 fe feraavecle FA naTureL, &non

avec
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avec le Fao Dieze, d caufe queleFa pour ce moment

ld, n'eflt plus dominé par le Diéze.

Par la mé€me raifon, lorfque dansles Piéces tran{po-
fées par Bémol, il fe trouve quelque Dieze ou quelque
Béquarre qui fufpende la domination du Bémol, f{elon
leeméme Chapitre X VIII. Si cette Note remife aa
naturel eft fuivie ou précédée d’une Note un dégré plus
bas, marquée d’'un Tremblement; il fe fera en cette
occafion, comme fi la Piéce n’étoit point tranfpofée :
parce que la tranfpofition eft fufpendué pour ce moment
Quand il y auroit une Note ou'deux entre la Feinte
qui {fufpend la tran{pofition & la Note qu’il faut trem-
bler, on n’en feroit pasmoins le Tremblement de 1a ma-
niére que nous venons de ledire; conformémenta I’E-
xemple cy-devant. . _

-~En quelque Piéce que ce puiffe étre tranfpofée ou
non tranfpofée, le Tremblement d’une Note marquée
d’one Feinte, fe fait tonjours avec {a voifine naturelle,
& non avec {a voifine feinte comme elle. Parexemple,
Je Tremblement d’'un Fa Dig’se fe fait avec le SoL
NATUREL & nonavec le Sor Die’zs. Celuy d’un
Ur Dix'zeavecle ReENnaTUrsL, & ainfi des au-
tres.

"EXEMPLE.  EXPRESSION.

Mais il y a une occafion ot le Tremblement d’un
FaDre'zx{efait avecleSor D1g’ze, Etc'eft quand
par quelques-unes des regles dont nous avons parlé cy-
devant, - le Sor eft aufli dominé par un Diéze.,

| G 3 Fx-
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VEXEMPLE | EXPRESSION
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Dans les Piéces o I'Ur, le Fa, & le Sor font do-
minez de Diczess comme en ce dernier Exemple; il
faur tonjours faire le Tremblement d'un Fia Die’ze
avec leSor Di1e’'ze, a moeins que Je Tremblement du
Fane fur précédé onfuivi d’un Sor-dediézé ipour an
moment ; ainfi que nous 'avons tant de fois répété
dans les regles precédentes. It 20 -,

Mais pour d¢barrafler I'efprit du Le&eur, de tout
ce qui vient d’étre dit, au fujet du Tremblement; ijo
vais .en ramafier la fubftance en deux rdgles, ‘qui com-
prendront tolit ¢e gu’on en peut eafeigner, 04

1. Le Tremblement, ;pour ce qui regardel'emprunt,
fe regle toiijours fur la nature de ta Note fa voifinesen
montant. Si par lesloix du Maode cctre Note eft un
Dix’zz, le Tremblément fefaitavec un Dis’ze. Si
clle eft un BEmawr, il fe fait:avec un Bamoxr, & i
clle eft naturelle, il fe fait avec une Touche naturelle,
Voila la grande & infaillible regle du Tremblement,
La {econde n’eft pas moins confiderable, quoy quelle
nel foit que 'exception de cette premiére qui eft géné-
raic. 5 |

2. En quelque occafion que ce puifle étre, dansles
Picces tranfpolées par Bémol ou par Diéze ; ou dans
celles qui n’ont aucune tranfpofition ; le Tremblement
pour ce qui regarde I'emprunt, fe regle toiijours fur 13
nature de la Note qui le précéde , ou qui le {uit dans
la Tablature , pourvii que cette Note qui précéde ou

qui fuit, foit un degré plus haut que gelle qu'il faue
Sresbler.” - L SRR RS G § ;
I
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tout ce qui concerne le Tremblement; mais fot

; nblement ; mais fouve-
nez-vous que la premiére eft la regle générale; & la
feconde la regle particuliére, & I'exception 4 la géné-
ralc‘ PRERp—— - . """"'-.j""" o - N TG e o i o W el d
Je me fuis up peu étendu fur les regles du Tremble-
ment, parce quecetagrement bienexpliqué, rendl'in=
telligence des autres beaucoup plus aifce. -
Les autres Agrémens fe font comme le Tremble-
ment , .€0-2joltant aux, Notes qui font marquées pour
cela, d’autres Notes qui ne font pasécrites dans la Ta-

blature. ~Ainfi il I:qﬁra de marquer icy toutes les figu-

res qui defignent des Agrémens, & d'expliquer pardes
Notes comment il les faut exprimer. Mais avant que
d’entrer dans ce dénombrement, je parleray premicre-
ment des diver(es fortesde Tremblemens qu'on peut fai-
L o imiin | : e
Monfieur d’Anglebert en diftingue cinq, qui font
expliquez avec ,d;ftut,‘;gs Agrémens de fon inven tion ,
dans le Livre de Piéces quil a donné’au Public. J'ay
secueilli icy tous ces Agrémens, ainfi que ceux desau~
ttres Maitres qui ont fait graver leurs Q‘_‘VI}%?;V@ cy les
cinq Tremblemens de M. d’ Anglebert. = Le Trembie-
ment SIMPLE, gui et celuy dont.nous avons donne
Jes Regles an commencement de ce Chapitre, Le Tyem-
blement AppUXE’, qui confilte . toucher une fois Ja
;Npt‘e qu'on 'pmpf_un}e,popr“]e“fairc‘, avant que de'le

commencer. 11appelle _161trqiﬁ§pie & le quatriéme'Ca-

DeNCE, & donne au cinquiéme lenomde TRe M3 L3~
MeNT & Pince’ tout d 1a fois. ad.

N e o . —
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"DE'MONSTRATION des figures qui marquent lej
diverfes fortes de Tremblemens [elon My, d' Anglebert.

W

ety

 Tzemblement imple. Tremblementappuyé, Cadenge,

Maniére d exprimer ces divers Tremblemens.

w_—_-- ——

- T == T L TR LT o deE o T __ﬂ‘
- . ——_% . , . _ S— . T

Autre Cadence, Tremblement & Pincé,

Mr, Nivers fait mention de trois differens Tremble-
~mens. Il nomme lc premier, Acre’MeEnT. Le fe-
gcond, Capence; Et le troifié¢me, Dourreg Ca-
peNcE, Il les defigne & les exprime ¢nla maniére fui-
vante, ey
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Démonftration des Tremblemens s Jelon M. Nivers.,
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Agrément. Cadence. Double Cadence.

Manicre de les exprimer.

i SO ey s | DU e ‘

o AEnEmL e

AV LB ‘
Agrément.  Cadence. Double Cadence.

Al
¢
N

U\

'_

Le Tremblement que Mr. Nivers appellé AGRE -
MENT, eft 12 méme chofe que ce que les autres Mai-
tres appellent Prnce’; comme on verra dans la fuite,
excepté qu’il le commence par 1a Note qu'on emprun=
te, & que les autres le commencent par la Note efien-
ticlle.

Ce qu'il appelle Dousie Capewce, eft le mme
Agrément que ce que Mr. d’ Anglebert appelle T rEu-
aremMENT & Prnce’, Ainfi il n’y arien de different
entre les Agrémens de ces deux Maitres, quelesnoms
& la maniére de les marquer {ur le papier.

M:. de Chambonniéres & Mr. le Begue, ne connoif-

~ fent qu'une forte de Tremblement, qui eft celuy dont
nous avons parlé d’abord, & que Mr.d’ Anglebert ap-
~pelle simp Lz, Ils le marquent tous deux par cette fi-

gure

CHA:
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4 ey PR AR ._" e 16h ¢ el
CHAPITRE XXIL
) D‘J‘MC@JOM? .

C-Ouu:r. beancoup de Petfonnes nomment le Trem-
blement CapENCE, je mettray la Dousrg C a-
pENCE 4 la fuite de ce premier Agrément, quoy que
je me fufle d’aberd propolé d’en placer le Chapitre ail-
- La double Cadence fe marque & s'exprime enlama-
niére qui fuic. | O

- L

17 n.:ﬂ:ﬁ-dm.- '.'.Madétcrdcflhpri’um

La double Cadence elt ordinairement (uivie du qup-

‘blement. R .
'EXEMPLE.  EXPRESSION.
e _ _

‘Mais quand le Tremblement ne 1a fuit pas, clle fe
fait de cette maniére. |
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(31

ExPRESS1ON,

~ fur une Tierce. de 1a Tierce.

.

N
e -
m - -~ 3.4
Ces deux derniéres maniéres font de l'invention-de
M.d’Anglebert; mais la premiére eft pratiqucede tout
le mOﬂﬂtgﬁ'. Fﬂt) ‘je‘ Cfey y inventée ‘Par "M!'?-HC G-ham-
bonni¢res. e
CHAPITRE XXTI1

" Du Pinc. ‘

'MR. I Anglebert diftingue trois fortes de Pincez ,
qu’il defigne par ces marques.

Chutte & Piac¥. ‘
Dans
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Dans I’ Agrément qui s'appelle icy CHUTTE& Pyns
ct’, la premicre Note n’eft pas effentielle. Elle n'eft-13
que pour marquer, qu'on ne fait cet Agrément que
quand la Note qui précéde eft un degré plus bas. |
- Cette CHUTTE & PInCE eft 12 méme chofe que ce
que Mr. Nivers appelle fimplement A 6 re’Me N,

Il faut remarquer. que des deux premiers Pincez
qui font dans 'Exemple cy-devant le premier érant plus
court, & moins figuré que le fecond, convient mieux
aux Notes bréves, & que I'autre cft pour les Notes lon-

€s.
~—Mr. de Chambonniére & M. le Begue, ne parlent
que d’une forte de Pincé, qu’ilsdefignent tous deux par

cette marque & qu'ils expriment comme I'Exemple
cy-deflous expofe. - '

EXE}.\IP‘L_EL EXPRESSION.
> A

A ——
S

4

CHAPITRE XXI1V.
Dy Port de Voix.
LE Port de Voix n'eft pas un des moindres Agré-

L mens du Clavecin, quoy que tous les Maitres n’en
faflent pas mention. Mr. d’Anglebert en connoit de
deux fortes, I'un qui fe fait en montant, & I'autre en
defcendant. 1l Jes marque & les cxprime comme il eft

.d¢montré dans I'Exemple fuivant.

Ex-
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ExemrreduPortde Voix. Expression.

o~ P~ %
-.=- = |
> @

L | A

En montant, endefcendant. Enmontant , en defcendant.

T L a

Ce trait de plume — tiré fur les Notes dans I'ex-~
preflion du Port de Voix, eft une liaifon qui fignific
qu'il faut couler ces Notes-1d; C'eft-d-dire qu'il ne fauc
pas lever les doigts en les touchant, mais attendre que
la feconde des deux Notes foit touchée, pour lever le
doigt qui a touché 1a premicre.

La regle du Port de voix eft qu'on doit toucher deux
fois au lien d’une, la Note quiprécéde celle qu'accom-
pagne la figure qui defigne cet Agrément, quand cette
Note précédente eft un degré plus bas oun plus hautque
l1a Note marquée. C'elt en cela que confilte le Port de
Voix; mais il n’eft pas bien decidé fi c’eft {urlavaleur
de l1a Note marquée que fe doit prendre cette feconde,
ou fi c’eft fur Ja valeur de la Note précédente. Dela
maniére dont Mr. d’Anglebert I'exprime, cllefeprend
fur la Note marquée, mais je doute que ce foit-1a la
meilleure maniére d’exprimer le Port de Voix dans les
Piéces de Clavecin. Je fcais que cette mani¢re convient
tout d-fait aux Chanfons; mais je trouve qu'il y apeu
d’occafions ou elle foit propre aux Piéces, & quecclle
qui prend cette feconde Wote {ur la précédente , eit
beaucoup plus convenable. C’eft donc de la fagon qui

{uit, que je voudrois exprimer les Ports de Voix cy=
devant,

Exa
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EXEMPLE.  EXPRESSION.
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A I'égard des figures qui peuvent marquer le Port
de Voix, celle dont Mr. d’Anglebert ufe eft bonne ;
mais vous devez remarquer qu’eile eft faite comme cel-
Ie dont il defigne le Pincé, & qu’il n’y a d’autre diffe-
rence entre elles, finon que celle du Port de Voix eft
devant la Note qu'elle cara&erife, & celle du Pincé
apres. Il les met. guelquefois toutes deux enfemble, &
pour lors elles defignent un Port de Voix, & unPincg
tout 2 1a fois pour 1a méme Note. C'efl ce qu'il appel-
Ic Chutte & Pincé; car il nommele Port de Voix quel-
quefois Chutte.

- Mr. de Chambonniére ne connoit que le Port de
Voix qui {e fait en montant, & il le marque par une

Croix.
EXEMPLE EXPRESSION.
. _

- — — e - —
——— ——— —— . :
—_— —— i o i ), gl B

Mr. d’Anglebert n’explique point comment il faut
faire le Port de Voix, quand la Note qui le préeéde
n'elt pas fur le degré prochain de la Note marquée. Ce-
pendant on trouve dans {es Picces des Port de Vioix foe
des Notes, dont la précédente eft furun degre éloigné,
Pour fuppléer & ce qu’il a obmis, & faire fur ce fujet
toutes les remarques neceflaires, nous dirons qu’il faut

diftinguer trois fortes de Port de Voix; le Port de
Voix
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Voix simpLe, le Po .dC,‘{O'i“z;?Uu', & le Dk~
uy Port de Voix. Hs fe pratiquent tous trois en def-
cendant; mais en montant on n'ufe que du s1MPLE,
& de celuy qu'on appelle APPUYE. |

Des Port &f’dfx en defcendant.

~ Le Port de Vioix srmpyi fefaiten totchant deux
fois au lieu d’une la Note qui précéde cellequieft mar-
quée pour cela, fuppof€ que cette Note qui précéde ne
{oit qu'un degré plus haut que la Note marquée. Pour
cette Note qui précéde, elle'n’eft jamais {ur le méme
degré, & eft tolijours croche ou noire. =
" Le Port 'de Voix app vye’ fe fait en touchant trois
fois la Note qui précéde, & qui n’eft qu'un degre plus
haut. Cette forte de Port de Voix ne fied bien qu'aux
Piéces qui fe jouént lentement, & que quand la Note
qui précéde eft noire & non croche.
-~ Quand la Note qui précéde eft deux degrez plus haut
que la Note marquée, ce n'eft plus elle qu'on touche
deux fois pour exprimer le Port de Voix; mais celle
dont la place eft entre cette Note précédente & l1aNo-
te marquée; & ceft alors un emprunt quon fait com-
me pour le Tremblement. I'Exemple en cft cy-apres.
En ces occafions, le Port de Voix eft toiijours s1M-
PLE, celuy qu'on appelle APPUYE' 0’y feroit pasbien.
Le demy Port de Voix ne {e fait non plus qu'enune
{eule occafion, & c'eft en celle dont nous venons de
parler; c'eft-d-dire, quand la Note qui précede cit
deux degrez plus haunt. Il confifte a toucher la Note
qu'on émprunte une fois fealement. Voyez en I'Exem-
ple cy“aprés. Celuy-cy me fied bien que dansles Picces
4 dedx remps. legers; comme dans les Rigandons, &
les Aics qui en imitent le mouvement,

Ex-
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at EX EMELE
Des Ports de Voix en defcendant.

Port de Voix fimple. Autre  P.deV.appuyé.Demy Bort 86 Voix.

Maniére de les exprimer.
R o 7~ ~~

Des Ports de Voix en montant.

Le demy Port de Voix ne fe pratique point enmon-
gant, comme j'ay d¢ja dit: Il n’y a que les deux autres,
lefquels {e font avec les mémes obfervations qu'en def-

cendant.
EXEMPLE EXPRESSION.

@—%—_ | l _’-—_—._ :
Portde Voix fimple. Port de Voix appuy¢. PortdeVo

Te Port de Voix appuyé a plus de grace en montant
- . . n e - »*
quen defcendant:mais 1l faut totijours fe fouvenir,quiil

welt beau que dans les Piéces graves, & quand la Note

qui précéde eft une noire.
- b n
Je ne remarque point quaucun Maitre fafle de Port

de Voix fur une Note, dont la précédente foit deux

ix fimple. Portde Voix app.

dc-;
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degrez plus bas; auffi n'auroit-il pas beaucoup de gra-
ce en cette occafion. LePincéy ficroit beaucoup mieux,
& fur tout celuy que Mr. d’Anglebert appelle Chutte-
& Pincé qui eft un compof¢ du Port de Voix & du.

Pincé. .
CHBPE TRE % XNk 5,0
Du Coulé.

*Ovus les Maitres ne font mentiofi‘due dun feul
Coulrfs', qui eft celuy qui fe fait fur une Tierce
en montant : Mais Mr. d’Anglebert , qui diverfifie
beaucoup les Agrémens, enfeigne {ix oufeptfortesde
Coulez. Le premier eft celuy qui fe fait fur une Tier-
ce, & que tout le monde pratique. Ilconfifteatoucher
la plus bafle des deux Notes de Ia Tierce avant la plus
haute, & en paffint de 1a plus baffeala plus haute,tou.
cher auffi celle dont la place eft entre les deux: quittant
cette Note du milicu apres Favoir touchée, & ne re-
ftant que fur les deux Notes de la Tierce,

EXEMPLE. EXPRESSION.

Le doigt qui a touché l1a Note D, doitfetrouverem
Vair 4 1a fin du Coulé, & !'on ne doit refter que {ur
C & £, autant que la valeur des Notes de la Tiercele
demande. '

Tous les Maitres marquent le Coulé dans Iz Tabla-
ture, par une petite ligne tirée en montant entre les deux

Notes, commeon le voitdans ' Exemple cy-deflus;mais
H ol
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Mtﬂ’Aﬁg’!@b&ﬁ le defigne par cette autre ...( -

Le méme Coulé fe peut faire fur une Quarte,en tou-
chant de méme Ia plus bafle des deux Notes 12 premic-
re, & enfuite 1a feconde, touchant en paflantlesdeux
qui en rempliffent Pintervalle; ces deux-cy fe doivent
licher 4 la fin gu Coulé, parcequ’ellcs nefont que No-
tes empruntées, & on ne doit refter que fur 1és deux

fqui.cé:mporcn’; 1a Quarte, autant que lear valeur le de-
mandec. .

EXEMPLE. EXPRESSION.

Le fecond Conlé, dont parle Mr d’Angicbert, cft
tout pateil au premier ; <ar il fc fait de méme {ur une
Tierce, & avec cette feule difference quil fe fait en
defcendant, au lieu que le premier {e fait en montant.

EXPRESSION.

.—-_—1#
——— L e

La marque placée aprés la Tierce, eft ¢equi defigne
qu’il faut commencer le Coul¢ par en haut. Quand elle
eft devant , oh le commence par en bas.

Le troifiéme Coulé fe fait fur deux Notes de fuite,
dont 1a feconde eft phus étevée de deux degrez que la
premiére, 11 fe faic comme celuy de la Ticree, cxceEté
g

e e——
e —— A ——————— I .. o A s e e
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quaprés avoir touché la premiére Note, on la répéte
pour couler 4 1a feconde, en paflant comme dans Je
Coulé de la Tierce , 'par la Note qui fe trouve entre
deux. ’ -y

EXEMPLE. EXPRESSION:

Les doigts qui ont touchez les Notes empruntées C,
D, {e deivent trouver en Fair 4 la fin du Coulé ; &
Pon ne doit refter que fur la Note £, autant quic favas
leur le demande. w1aBib 16 et g s '_

Le quatriéme Coulé fe fait auffi fur denx Notes de
fuite; mais dont la feconde €ft trois degrez plus élevée
que la premiére. A cela prés; il s’exprime comme Je
précédent; c’eft-d-dirc en répétant la premiére Note;
apres que {a valeur eft expirée, pour couler {ubtilemeng

4 la {econde, paflant par toutes ceiles qui fe trouvent

éntre deux,

EXEMPLE. EXPRESSION.

2 o m——
* ; | - h
N R T T T ey T R g et [ R et gy et [

‘ L &
On liche 3 Ia fin du Coulé toutes les Notes qu'on 3
empruntees pour le faire , & on ne refte que fur [a deg»
niére, autant que {a valeur Je demande. | P

Le einquiéme Coulé fc fait encare fur deux Notes
de fuite, & 4 méme diftance que l¢ précédent : Mais
pour Pexprimer, ofi-né répéte pas la premiére Nore
comme dans celoy-1d, On le comménce au {ccond de-
gré. . H > Ex.
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EXEMPLE. EXPRESSION.

g . - — E-—__I: —_—
e
.

| - NSl v
11 taut, comme dans tous les autres, lacher d 1a fin
les Notes empruntées, & ne garder que celle quieftef-
{entielle,, autant que {a valeur le demande.

Ces trois derniéres fortes de Coulez neconviennent”

qu'aux Piéles graves; & ceft pour cela que les Exem-
ples en font donnez par des Blanches.
- M d’Anglebert, qui eft Pinventeur decestroisder-
niers Coulez, les defigne tous par la mémemarque;en
quoy il me femble avoir fait une efpéce de méprife:car
ces Coulez s'exprimant differemment, {urtout le fecond
& le troifiéme; ce n'eft pas s’expliquer affez, que de
les marquer tous de la méme facon. C'eft embarraffer
un Ecolier, qui, voyant cette marque entre deux No-
tes, ne pourra diftinguer quel Coulé¢ il doit faireen cet
endroit-ld, n’étant pas encore capable de juger lequel
y convient le mieux; Etl'on ne doitlaiffer aucun dou-
te dans Vefprit de ceux qu’on inftruit. Il {eroit denc
peut-étre plus 4 propos de marquer toute forte de Cou-
Jé, cxcepté celuy-dela Tierce, par unepetite ligné,ti-
rée fur les degrez des Notes qu'on doit emprunter pour
le faire, en cette {orte.

EXEMPLE.

<

——_
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Cette maniére de marquer les Coulez leveroit les fcru-
pules des, Ecoliers, parce qu'ils connoicroient par les
degrez qu’occuperoit la petite ligne, combien de No-
tes ils doivent emprunter, & ou ils les dojvent emprun-
ter. . | _
_ Cette petite ligne feroit méme fort propre d exprimer
toute forte d’Agrément, fi I'on en vouloitaccepter I'u-
fage. Car-il-n’y auroit qu'a la faire pafier fP“' tous les
degrez des Notes qu’il faut emprunter pour faire I’ Agré-
ment : Comme par exemple, pour defigner une double
Cadence, on la marqueroit ainfl. | |

A= 19 i o
“ExXeMPLE/ EXPRESS10ON.

‘Donble Cadence. - Double Cadence.,

Mais j'ay déja dit, qu’on ¢toit libre fur le choix des -
Agrémens; & {ur la maniére deles marquer dansla Ta-
blature : C’eft pourquoy je ne fais que propofer cecy fim=
plement; fans prétendre qu’on foitoblige de m'en croi-
re, .me refervant 4 moy feul I'ufage de. ces marques
dans les Piéces quej'écris, pourles Perfonnesd quij'ay
Phonneur d’enfeigner. Cette petite ligne me fert affez
commodément, {ur tout & marquer certains Coulez qui
me font particuliers’s & qui ne font ce me femble pas
mal, aux endroits ou jelesemploye; comme parexem-
ple en celuy-cy. 39
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on regle la dnrée des NOtes qu ctf cmptuntc ﬁn' la va-

leur de la Note marquée.

* Les deux autres Coulez qu cnfengne Mt. d:Angle-

bert, {e font tous deux de la méme maniére, excepté
ue V'un fe fait fur une Tierce, & Vautre furune Note
ule. 111¢s appelle des Chutccs; & les matque, &u—

-Pﬂme de cette fm’tc. S

Exnupu:. Exu:suaw

f p faut tOﬁjGﬂl'S ('t fouvenir qu‘dn lﬁchei laﬁn les No-
tes cmpruhtces, & qu'on ne garcde qu¢ lés mﬂt‘if:llcs.
;utant que leur valeut le demandq e

. L:t

CHAPITRE X‘CVI
DeLHarpege

L’Acnh MENT qu'on appB“CHARPF GE ou Har-
PEGEMENT, confifte 4 feparer les Notes d’un Ac-
cord, an lien de les toucher toutes enfemble, {elonque
I'enfeigne le Chapitre des Parties. 11y enadedeux for-
tess lHARPEGn. SIMPLE, qm {e faiten {¢parant feu-

~ lement




lehent les Notes de I’Accord; & PTHARPEGE’ F16 U-
Re’, dans lequel on emprunte d’autres Notes que cel-
les de I’Accord pour luy donner plus d’agrément.
- L’Harreoe stmpirE {¢ fait {ur les Accords de
denx, de trois & de quatre Notes:Mais le Ficune’
*I‘ST fait { cnicment_,%ﬁg’ &S?ACCﬂde' de trois & de quatre
otes. 00 R WO )
Maniéve de mapquer les Bappégez, fimplys dgns 1a Tablature.,

=g Bo K2 L L Sost s memm s g ‘_"’f“"‘*ﬂ*
~ Sur deux Notes, Sur trois Notes. Sar quatre Notcs.
“ - Mapiéve ds los exprimer. . | l |

)y T

5N
. ]
51 * #"""“1"““"‘1
Les Harpegez {e commencent par en bas ou par en
haut, fclon que la figure ‘?ni les marque eft placée au
bas ou au hauot de I'Accord. ) e
Dans 'Harpegé, foit simpLr, fOit FIGURE', les
doigts {e doivent appliquer {ur les Touches avecune tel-
le agilité, qu’il pe paroific entre les Notes auconc 1o~
tervalle. fenfible, qui altere ou rompe la Mefure de la
Piéce. On en peut neanmomns enceprer I'Harpegé qui
fe fait fur un Accord de deux Wotesscar quand ily cu
a plufieurs de fuite, les Notes ont plus de grace d'ctre
{cparéesfenfiblement » en telle forte méme que les fccon-
des foient réduites 4 lamoiti¢ deleur valeur.

e

H 2 Ex-
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" "EXPRESSION.

M:. A'Anglebert ne defigne pasfes Harpegez parles
marques qui {ont dans les Exemples cy-deflus; mais
par une petite ligne tirée en biais dans la queiic d’'une
des Notes de I'Accord. '

Et cette maniére de marquer les Harpegez devroit érre
réferée 4 route-autre, parce qu'elle embarrafle moins
la Tablature. ' o wid

Des Harpegex. figurex.

Les Harpegez ricurezfefontcommeles siMpLES
par la {éparation des Notes, & outre cela parl'emprunt
de quelques autres. Il y en 2 onl'on n’emprunte qu'une
Wote, & d’autres ou o en emprunte deux,

Ma-
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) | 'Manie’re de mrfnn / Haré&gé figuré. I

e

Avecune Note dempruat.  Avecdewx Notes d’emprunt.

Maniére de l'exprimer.

2 I
J N
¥ 1’}

Avec deux Notes d’emprunt.

On doit licher a la fin deI’Harpegé toutes lesNotes
empruntées, & ne garder que les efienticlles, autant
que leur valeur le demande. |

L’Harpegé figuré fe commence prefque toujourspar
en bas; mais quand il fe doit commencer par en haut ,
il a dans la queiie de la Note la plus €levée, la petite
ligne'qui tombe en biaifant de gauche 2 droxte.

EXEMPLE. EXPRESSION.
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Quand I’Accord eft de quatre Notes, il ne peut y
avoir qu'une Note d'emprunt dans 'Harpegé figure.

.~ BXEMPLE:  (EXBRESSION..

]
* vy _ S | -

3 L_aj P"ﬁti‘?nfdé. i:loigjts qui convient le miguxaux Har-
peeez figurczs elt celle qui cit enfeignée au Chapitre

XiX. pour les petites mains. Les emprunts qu'l faue
- ‘ne,,ncpgxmmmtpascrycmploycrccuxqm' ont mar-
quez pour les grandes.  * ' :
CHAPITRE XXVIL
¥ E dernier Agrément, dont parle Mr d’Anglebert ,
~eft un Agrément qu’il appelle Deracus’. 1l {e
fait devant un Tr_c‘mblemcnt ou un Pincé; & confifte
-4 marquer un petit Silence entre ie Tremblement oule
Pincé, & la Note qui les précéde; ce qui fe fair en
diminuant quelque peu 13 valeur de cette Note précé-
o ExEMPLE. EXPRESSION.

La pratique de ce Détaché eft fort neceflaire dans
~d¢ certaines Piéces d’unmponvement gay , particulicre-
—ment Jorfgue 1a Note qui précéde Je Tremblemept eft
“np degré plus haut, & celie qui précede le Eintédﬂﬂ

4 Cr -
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degré plus bas. Il n’a pas mauvaife grace non plus en
d’autres Piéces & en d’autres occafions; mais C'eft an
bon goiit 4 juger des gndn‘_m't:s ow il faut Vemployer. -

L CHARITRE XXVILL.
g  De L' Apiration.. 2 |

- Ce’ dernier Agrément, j'en ajoiiteray encore un
€A antre, que j'appelle AspiraTioN; lequel confi-
fte 4 toucher tres vire une {eule Note qir'on n'emprun=<
te quune feale fois. It fe marque & s’exprime decette

{orte. -

[}
i i

Marque de I Afpiration. Maniére de rmpﬂﬁa‘w o8
{ 941 {216 2} -, W4 h a0

—
1

i

La marque qui defigne I’ Alpiration {e met toGjours
aprés la Note qu'on doit afpirer; Quand cette mars
que a la pointe en hauts on emprunte 1a Note voifing
en montant; comme pour le Tremblement; Et quand
¢lle a 1a pointe en-bags Ja Note voifine en defcendant
¢comme pour le Pincé; ce que I'Exemple ¢y-deffusde
mﬁnttﬂq' ‘ - _ - - i | ' B ¥
 Voila les Agrémens qui font en ufage parmiles Pers
{onnes qui touchent le mieux le Clavecin. |

- Aprés avoir appris 4 lesconnoitreicy, onpourrales
FratiQuc}‘ en toutes Jescoccafions ou I'on trouvera quils
croat 4 propos:car, comme je I'ay dic tant defoisson
¢lt extrémement libré {ur le choix des Agrémens; &
dauns les. Picces qu'on étudies on peut b faire aux-ens
droits méme ou ils ‘ne {ont pas marquez; retrancher
¢eux qui-y fents i 'on trouve qu'ils ng ficnt pas bicn
8 la Piéces & y en pjouter d'autres & {on gré.Onpent
... . me=
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mémes fi 'on veut, negliger tous ceux que j’ay enfei-
cz icy (excepté fenlement les effentiels) & en compo-
er. foy-méme denouveaux felon fon goiit, fi I'on fe
croit capable d’en inventer de plus beaux; maisilfaut
cependant prendre--gardc a ne fe pas donner trop de li-
berté {ur ce fujet, fur-toutdansle commencement; de
peur quen voulant rafiner trop tor, on ne gitdt ce
9'7}:9.!1- voudroit embellir : C’eft pourquoy il eft bon, &
- meme neceflaire, de s'affujettir d’abord aux Agrémens
des aurres, & de ne les faire qu'aux endroitsouilsfont
marquez dans Jes Piéces, julqu'd-ce qu'on foit affez.
fort, pour juger {ans e tromper, que d’autres n’y fe
ront point demal. Ondoitétre perfuadé, quelquebon
gout quon ait ponr le Clavecin, que fi 'on n’aquefix
mois d’exercice, on ne peut pas i1 bien difcerner ce qui
donti¢ de 1a grace au Jeu, que'ceux qui ont pratiquéle
Meétier pendant vingt ou trente Ans, & quiontacquis
par cette lobgue experience,’ une connoiflance plus fiire
de ce qui peut embellir leur Art. On {uivradonc, fi
Pon m'en croit, les Agrémens que j'enfeigne ence Li-
vrey' & que je propole avec d’autant plas de liberté,
qgtie y'ay peu d'interct qu'on les fuive, y en ayant trés
petl ‘qui foient de moy ; & tout le refte étant desplus cé-
Iébres Maitres que notre Siécle ait produit, ce qui {eul
peuc {uffire a leur donner de 'authorité. . Mais ce qu’it
y a de ficheux en cecy, eft qu'on ne comprendra ja-
mais bien comment il faut exprimer tous ces Agrémens;
arce qu’il n'eft-pas poffible de le bien expliquer par
¢rit, ‘4 caufe-que la maniére de les exprimer change,
felon les Piéces ou on les employe.  Et je ne puis que
- diréicy en geénérals Que jamais les Agrémens ne doivent
altever te Chant s ny la Mefure de la Piéce. Qu'ainfi dans
les Picces d un Mouvement gay s les Coulex. & les Harpegez
doivimt paffer plus vite que quand le Mouvement eft lent :
Qﬁw ne faut jamais (¢ prefJer pour faire un Agrément s
gaelque vite gu'il doive paffer : Qu'il faus prendrefon tfmp;;
k: Pr 1
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préparer [es doigts {5 I'éxécuter avec hardiefle & liberte.

Mais tout cela, ny tout ce que je pourrois dire de
plus, ne feroit point affez entendre une chofe dont le
bon goiit eft le feul arbitre. Il importe cependant beau-
coup de fcavoir bien éxécuter les Agrémens; car {ans
cela; ils défigurent les Piéces au lieu d’en augmenter
la beauté, & il vaudroit mieux n’en point faire du tout
que de les faire mal : Maisle parti qu’il yaaprendreen
cecy , eft de {e les faire montrer une fois ou deux par
quelque Maitre qui les entende bien, avant que d’en-
treprendre de les mertre en ufage. )

Dans tous les Agrémens, laquantité de Notes qu'on
doit emprunter pour les faire, & la quantité de fois
qu'on les doittoucher font limitées, exceptéfeulement
dans le Tremblement, dont on faitlebattement le plus
vite que 'on peut; & plus on le fait vite, plusilyen-
tre de Notes.

Tous les Agrémens en général fuivent la regle du
Tremblement, a I’égard des Notes qu’on emprunte
pour les faire; c’cft-a-dire qu’on ¢émprunte tantot des
Feintes, & tantot des Touches naturelles, felon que
le Mode ou quelque occafion particuliére le demande.
Relifez le Chapitre du Tremblement; tout ce qui eft
dit a ce {ujet, touchant I'emprunt, convient atousles
autres Agremens.

F 1 N.
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"REMARQUES

SUR QUELQUES ENDROITS DE CE?
el "~ QUVRAGE.

Le nombre des Lg'g;m effentielles de I"E-cbcllé eft fixe a cing.

E nombre n’eft pas le méme dans toutes les Tabla-
tures; Celles du Clavecin, du Violon, dela Vio-
les du Haut-Bois, de la Flute, & de la Mufique vo-
cale, n’ont a la verité que cing lignes effenticlles : Mais
celles du Theorbe & du Luth en ont fix, & celle du
Plein-Chant n’en a que quatre.

Cette pluralité de Clefs, &re.

Il eft certain que la pluralit€ des Clefs & 12 variation
de leur pofition cft ce qu’il y a de plus embaraffant
dans 1a Tablature; & fur tout dans celle du Clavecin,
principalement pour cenxquicommencent, Rienneles
farigue davantage, que de voir qu'il faue nommer les
Notes d'une facon dans les Deflus, & d’ane aotre fa-
¢on dans les Bafles: Qu’au degré ou ils difent Ut dans
la main droite, ils doivent dire Sol dans 1a main gau-
che, &c. Outre cela, Ia Clef venant 4 changer dans
le Deflus ou dans la Bafle, comme il arrive quelque-
fois, leur fcavoir eft tout d’un coup renverf(é, & ils
{e retrouvent, pour ainfi dire, aI’A, B, C. Jayre-
marqué que c’étoit 14 ce quiretardoit le plus les Ecoliers
dans le progres de leur ¢tude, & ce qui rendoit les
Piéces de Clavecin fi difficiles a joiier a Livre ouvert,
méme 4 ceux qui font déja avancez:Que les autres
Muficiens avoient une bien plus grande facilité a le

faire; par 'invariabilité de leur Clef. Dans cette pen-
| {ce,

e e L — S

- il
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{¢e, je m’étois imaginé que ce ne feroit pasune refore
me peu neceflaire d la Tablature du Clavecin, que de
la réduire a l'ufage d’une feule Clef comme celle du
Violon, laquelle feroit fixée fur un méme degré, pour
arréter Far 1a la nomination des Notes 4 une {eule ma~
niére, foit dans le Deflus ou dans la Bafle; oubienen
{e fervant encore des trois Clefs, lespofer detelle for-
te que la nomination des Notes fut toijours 1a méme
dans toutes les Parties. Cette reforme ne feroit pas §i
confiderable qu'elle peut d’abord fembler, car il n'y
auroit qu'a mettre pour les Deflus la Clef de Solfurla
premiére ligne, & pour les Bafles celle de Fafur 1aqua-
triéme, comme on J¢ fair pour le Violon. Et 4 I'égard.
des Haute-Contres & des Taillcs, on mettroit celie
d’Ut eatre la feconde & la troifiéme ligne, & pourcet
effet on changeroit un peu {a figure, ainfi que je I'ay
fait dans I'Exemple qui {uit. |

DEMONSTRATION

D'une noavelle maniére de pofer-les Clefs dams la Tablature
dn Clavecin.

g

r

de Sol.(9-
GrE=

. Sol L1 Si Ut Re Mi Fe Sol La S Ut

Sel La Si. Ut Re Mi Fa Sol lLa Si Ut
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~ Cette maniére de pofer les Clefs, rendroit comme
on l¢ voit, 1a nomination des Notes 1a méme danstous
tes les Parties. Ce quiferoitun auffi grand foulagement
pour ceux qui apprennent d jouér du Clavecin, quun
grand deffaut de corrigé dans la Tablature.

Je ne me fuis pas tenu 4 la fimpleidée de cette refor-
mation, j’ai vouluen faire I'experience il y aquelques an-
nées. J'avois €té appellé en Province, pour y enfeigner
d quelques Perfonnes de qualité qui vouloientavoir un
Maitre de Paris, Commeonme donnadesenfans a in-
ftruire qui n’avoient nulle connoiflance de la Mufique;
jem’avifai de leur donner ma nouvelle Tablature, pour
éprouver s'ils n’en apprendroient pasplus vite; & j’eus
1¢ plaifir de voir qu’elle leur apportoit une extréme fa-
cilité¢ ; & qu'une Demoifclle de cinq ans, au bout de
trois lecons feulement, fur la connoiffance des Notes,
étoit en état d’érudier toute feule les Pieces que je lui
donnois; & que des Perfonnes plus avancées enagele
pouvoient faire dés la premiére lecon.

Aprés tout, je ne {vis pas fi prevenu en faveur de
ma nouvelle Méthode, que je nevoyebienqu'elleaun
inconvénient confiderable; qui eft {anouveaute méme.
Je comprens bien que comme elle n’eft pas récie & ¢-
tablie par tout, celui qui n’en {cauroit point d'autre ,
ne fcauroit rien, puis qu’il ne pourroit apprendre au-
cuine des Piéces qui font écrites par Ja Méthode ordi-
naire. Mais fi elle étoit une fois reclié, cedeffaurn’é-
tant autre chofe que {a nouveauté, ne lui dureroitque
peu; & l'autre Méthode s'aboliffant infenfiblement ,
celle-ci refteroit bien-tot feule comme étant la plus
commode. LaMéthodeduSi, touteraifonnable qu'el-
le eft, a eu an commencement ce méme deffaut de nou-
veauté; mais comme elle eft infiniment meilleure que
celle des muances, elle n’a pas eu de peine a l'empor-
ter fur elle. La mienne n’étant pas ce me{emblemoins
utile an Clavecin, que celle du Si I'cft d toute la Mufi-

| . que,

- S——



REMARQUES, 129

que, jaurois quelque lieu d'efperer qu'elle pourra a-
voir un méme {ucces. Je n’y comte cependant que trés
legerement, & ceft comme on doit comter fur ce qui
dépend de l'opinion publique. Ce qu’il y a de certain,
eft que je ne prétens point donner de loix 4 perfonne:
Je propofe feulement ce que je croi quipeut perfe&ion-
ner I'Art que je profefle. Si les Maitres jugent que je
me trompe, qu'ils me recufent; je me {oiimets de bon
cceur aleur jugement, & ne ferai pas plus mortifié¢ de les
trouver oppoiez 4 mon {entiment que je ne me glori-
- fierois d’avoir emporté leurs {uffrages tout d’une voix.

Iy atrois Clefs; la Clef #Ut, la Clefde Soi,
& laClf de F a. '

~On a coftume de. dire; la Clef de C fol ut, la
Clef d¢ G re fol, & la Clef d'F utfa, conformément
a4 la Gamme qui donne trois noms a chaque Note, en

difant;

E fi mi.
D 1la re.
C ' {fol ut.
Beifa: - fi;
A m la.
G re {ol
F u fa.

~ Mais comme j'ai fupprimé la Gamme en cette Mé-
thode, parce quelle n’eft plus neceflaire depuis que les
muances font abollies, je fupprime auffi cctte maniére
de nommer les Clefs, qui n'eft pas plus necéilaire que
la Gamme.

LaClef de Fa, li CLf U 5, & la Chef de SoL:
Je les nomme en cet ordre, parce que c'e&_;emy;_-.

qu'elles tiennent parmi les touches duClavier. La pre-
8 @ mic-
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miére fois que j'en ai parlé, j'ai nommé celle d'Ut a-
vant les autres, a caufe que c'eft par I'Ut que nous
commencons & comter les Notes. s

Quelgucfois auffi on les fepare.

Il y a des gens qui prétendent que ces deux differen-
tes maniéres de former les Croches, ¢tabliffent une
difference dans 1a maniére de Jes exprimer; quequand
elles font attachées enfemble par le trait qui les
fait croches, il faut les pafler in¢galement; & que
quand clles font {éparées & crochées chacune a part,
il faot au contraire les pafler également; Mais Ceil
une regle a laquelle on ne doit point faire d’attention :
car ce n'eft pas 1a figure des Croches qui décide de la
maniére dont on les doit paffer, Cleft le figne qui eft
au commencement de 1a Piéce, ceft le nom & le ca-
ra&ére de la Piéce; & plus que tout cela, le bongout
de celui qui joue.

La double Croche #’eft jamais pointée.

Dans les regles, la double érochc n’eft jamais poin-
tée, 4 caufe quérant la derniére des valeurs, elle ne
peat naturellement érre partagée. Cela n'empéche pas
que dans de certaine Mufique on ne la trouve pointée
comme les autres, parce qu'il y a des Maitres, qui
pour exprimer des paflages tres vites, y mettent des
triples Croches; & comme une triple Croche (quand
on en veut faire ufage) vaut la moiri¢ moinsque la dou-
ble Croche, alors la double Croche peut €tre pointée
n’étant plus la derniére des valeurs: Mais ceci elt rare
& ne {e fait que par licence.

Et ce weft que pour cela qu'elle a eté inventée.

La beauté du Chant veut quelquefois qu'nne Note
‘tienne long-temps » ou une certaine durce de tempss
.& laquelle aucune valeur particuliére ne répond. Alors
on a recours 4 1a tepués & par fon moyenon compoie
o5 - cet-




cette durée telle qu'on la veut, ce qui variant extré-
mement ]a valeur des Notes, fournit beaucoup 4 I'a-
grément du chant. | ‘

Remarque fur la Liaifon.

¢ ) N ne fait pas, d mon fens, un affez grand ufzge
de la liailgn. On ne s’en fert quafy que dans les
Préludes , & I'on devroit ce me {emble, s’en fervir
dans toutes les Piéces, aux endroits on les Parties en-
trent I'une aprés I'autre. Car dans ces fortes d'ocea-
fions, on met des Soiipirs dans les temps vuides de ]2
Mefure pour la regularité de la Compofition; & pour
marquer la jonétion d’une Partie avec I'autre, on met
des Notes fuperflués qu'on atrache par des tenués avee
les premicres ; & tout cela fait une confufion dans |z
Tablature qui embaraffe ceux qui jouént. La liaifon
debroiiilleroit cette confufion, fi on I'emploioit au
lieu de ces doubles Notes & de ces Soupirs inutiles.
Par exemple, fi au lieu de marquer une Mefure o les
Parties entrent 'une aprés I'autre en gecte forte,
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ce qui feroit le méme effet q
(sconde manicre rendant la Tablature plos dégagée &
pius imple, 1a rendroit beancoup plusfacile, quoique
moins reguliere pout ceux qui venlent prendre lescho-
(s 4 ]a rigueur.

" Nous vefervous d en parler en un autre endroit.

Cleft ici endroit on jay referve d'en parler; & ce
1 3 dire fur c€ fnjet, regarde le Diéze, le Bé-
Mais nous les traiterons {epare-

confufion.

quily i
mol & le Bequarres
ment , pour eviter 13

Du Diéze.

eft que toutes les fois qu’il ac-

LA regle du Dicze
te dans la Tablature; quelle que

compagne une No
on la touche fur le Clavier un

cette Note puifle étre, _
femi-ton plus haut qu’on ne la toucheroit fans ce Dic-

,e. Ainfi, lorfque aans la Tablature un Utelt mdrque
d’un Dicze, aulieu de toucher fur le Clavierla touche
noire Ut qui répond 4 cette Note, on touche 1a blan-

che qui eft & fa droite; parce qut cette blanche eft un
{femi-ton plus élevée. De meme quand un Ré eft mar-
qué d’un Dicze, on touche pour le Ré 1a blanche qui
ot 4 fa droite; Ceft-a-dire cellc qu’on appellc commu-
nément Bémol de¢ M1 Mais quand c’eft un Mi quien
eft marqué, on touche alors le Fa au liendu Mi; par-
'y a point de blanche 3 la droite du M1 3 &

que Je Fa n'elt qu'un femi-ton plus haut que luy. Mais
comme j¢ n’ay point encore X pliqué cequec'ctoitque

Semi-ton & Ton, il eft 4 propos que je le fafle 1cl.
Ton & Semi ton font les poms des intervalles quifont
entre les INotes o Touches » par rapport aux fons
qu'elles produifent. Ies Touches du Clavier ne pro=
duifent pas toutes un méme fon; en tirant de la gan-

che 2 1a droite, le fonde la (cconde eft plus éleve que

celui de la premiére; le fon de la troifiéme plus ¢leve
que

—
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que celui de 1a feconde; & ainfi du refte jufqu'anbout.
Or la difference qu’il y a entre le {fon d’une Touche &
celui d’une autre, eft ce qui s’appelle Ton ou Semi-ton.
Toutes les Touches du Clavier comprenantlesblanches
avec les noires, font chacune a la difference d’'un Se-
mi-ton, de I'Ut 4 la blanche qui eft 4 {a droite il y a
un Semi-ton, de cetre blanche au Ré un Semiton, du
Ré a la blanche qui la fuit 4 droite, un Semi-ton, de
cette blanche an Mi, un Semi-tons du Mi au Fa, un
Semi-ton, & ainfi du refte. Maisen ne comparantque
les noires entre clles, clles ne s’¢levent pas amfipar Se-
mi-tons. De ’'Ut au Ré il y aun Ten. Da Ré au Mi
nn Ton. Du Mi an Fa un Semi-ton. Du Fa au Solun
Ton. Du Sol au Laun Ton. Du La au Siun Ton, &
du Si 4 I'Ut un Semi-ton. Ceci étant expliqué, 1lf{era
aifé d'entendre ce que dit cette Regle. Toute Note
qui dans la Tablature eft accompagnée d’'un Diéze, le
rouche fur le Clavier un Semi-ton plus haut qu'on ne
1a toucheroit {ans cette circonitance.. _

Les trois Notes Ut, Fa, Sol, font bien plus fou-
vent accompagnees de Diczes que les autres; & Celt
ce gui fait qu'on a donné aux Touches blanches qui
{font a la droite de ces trois-li, le nomde Diézed’Ut,
Liéze de Fa, & Diéze de Sol, 4 caufe du frequent
ufage qu’on en fait en qualité¢ de Diéze. La regle vou-
lant que quand une Note fert pour une autre en qualite
de Di¢ze, on la nomme alors Diéze de la Nate pour
qui elle fert.

Du Bemol.

Outes les fois que dans la Tablature une Noteelt
accompagnée d’'un Bémol; quelle que puifle éure
cette Note, on la touche fur le Clavier un femi-ton
plus bas qu'on ne la toucheroit {ans cette circonflance.
Ainft, lorfque dans Ja Tablature un Si eft marquéd;;}ﬁ
c-
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Bémiol, au lien de toucher f{ur le Clavier la Touche
noire Si qui répond a cette Note, on touche la blan-
che qui elt 4 fa gauche, parce que cette blanche eft un
{femi-ton plus bas. Quand celt un La qui eft marqué
d’un Bémol, on touche de méme la blanche qui eft 4
{a gauche; C'eft-a-dire celle quon appelle vulgairement
Diéze de Sol, & qui dans cette occafion devient Be-
mol de La. Mais quand c’eft un Fa qui eft marqué,
. alors on touiche le Mi au lieu du Fa, parce qu'il n'y 2
point dé¢ blanche 4 1a gauche du Fa, & que le Min’eft
qu’un femi-ton plus bas que luy.

- Les deux Nortes Si, Mi, font bien plus fouvent ac-
compagnées du Bémol que les autres, & c’eft pourquoi
Yon a donné aux Touches blanches qui font dleur gau-
che dans le Clavier, les noms de Bémol de Si & Bé-
mol de Mi, 4 caunfe du fréquent ufage qu’on fait de
ces deux blanches en qualité de Bémol. La Regle vou-
Jant, comme nous l'avons dit du Diéze, que quand
une Note fert pour une autre en qualité de Bémol, on
la nomme alors Bémol de la Note pour qui elle fert.

- La verité eft cependant qu'd le bien prendre, les
Touches blanches n’ont aucun nom qui leur foit veri-
tablement propre, puis que les mémes qui fervent or-
dinairement comme Diézes, fervent quelquefois com-
me Bémols, & que celles qui fervent fouvent comme
Bémols, fervent auffi quelquefois comme Diézes. Bienx
plus, fi on le vouloit prendre 4 la derniére rigueur
Ics noires mémes ne devroient point avoir de noms
fixes; car la méme Touche sS’employant tantot comme
Note naturelle, tantot comme Diéze, & tantor com-
me Bémol, il femble qu’il n’y auroit pas pius de rai-
{on de luy donner un nom qu’un autrg, Cependanton
a tres-bien fait de donner des noms déterminéz tant
aux blanches qu'aux noires, parce qu'il n’eft pas rai~
{onnable de totijours vaciler, & qu'il faut bicn enfin
Yeotenir §qnéfgue chgie. o 4 h5 I FEEAR At te s
P T R e L Par
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Par le choix des noms qu’on a fait pour les Tou-
ches, chaque noire {e trouve en avoir une blanche qug
dépend d'elle, ou comme Diéze ou comme Bémol,
excepte {eulement le R¢ & le La, qui dans I'ufage or-
dinaire n‘ont ni Diéze, ni Bémol nommez; mais qui
dans I'ufage extraordinaire ont comme les autres cha-
cune un Dicze & un Bémol; car il n’y apointde Tou-
che dans le Clavier qui ne fcit, lorfque I'occafion le

demande, Diéze de fa voifine d’au-deflons, & Bémol
de {a voifine d’au-deflus.

L’Ufage du Béquarre eft 4 peu prés femblable 2 ce-
«lui du Dicze; car toutes les fois que dansla Tabla-
ture une Note elt accompagnée d’un Béquarres on la
toucie fur le Clavier un {emi-ton plus haut qu'onne la
toucheroit {ans cette circonflance; mais il faut remar-
quer que le Béquarre ne {e trouve jamais dans la Ta-
blature qu’aupres d’une Note déja dominée parun Bé-
mol, qu'ainft on ne doit pas tant dire qu’il ¢leve la
Note d'un {femi-ton; qu’on doit dire qu'sl la remet d
{on ton naturel dont elle avoit été détournée par le Bé- -
mol. -
En Italie on fe [ert du Bequarre trez fouvent pour placer
une uote au naturels fi uge piece eft tranfpofee par Bémolon
[e [ert du Biquarre pour vemonter une notte baiflée par ui
Bémol accidentels ou par un Bémol mis aprex. la Clef; & /i
la piece eft tranfpofee par des Diéfes on Je fevt du Béguaive

pour baiffer une notte hauflée par un Diéle accidentel, oyyar

uin Diéle pofé aprex. la Clef 5 ainfi un Béquarre fert quilque

fois de Diéfe & quelque fois de Bémol. ~

Dans le Siftéme ordinaire de nétre Mufique, le St
eft 4 une certaine élevation dérerminée , qui eft un
ton plus haut que le La & un femi-ton plus bas que
'Ur; mais il y ades Piéces ou il ne refte pas :i,ce{tc

" - | ¢le-
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élevation. Un Bémol marqué aupres des Clefs, 1a luj
change & le rabaifle d’un femi-ton; Alors le Siftéme
elt comme nouveau, puis que le Si n’eft plus qu'un fe-
mi-ton plas haut que le La, & qu'il eft aucontraire un
ton plus bas que I'Ut: Or quand dans une Piéce fem -
blable il vient un Béquarre relever quelqu’un de ces Si
d'un femi-ton, il ne fait que le remettre i fon ton na-
turel dont il a €te détourné par l¢ Bémol qui préfide
aupres des Clefs. - Y

Et ce Jout celles dont les Clefs font accompagnées de pluficurs
P Diézes on de plufieurs Bémols. '

)

On appelle ordinairement Piéces tranfpofées, cel-
les dont les Clefs font accompagnées de Di¢zes ou 'de
Bémols, mais c’eft 4 tort qu'on les appelle ainfi fans
autre diftinCtion; car il y en a plufieurs qui, quoique
tres chargées de Bémols ou de Diézes, ne font nulle-
ment tranfpofées, & font au contraire en des'modeg
tres paturels. Telles font les Piéces en D la ré Béquar-
res ¢n A mi la Béquarre, en B fa fi Bémol tierce:ma- ¢
jeure, & plaficurs autres: Il n’y a de modes veritable-
ment tranfpolecz que ceux on les Accords ne font pas
de la juftefle ordinaire, comme quelques uns ou les
Tierces majeures font plus que majeures, & d’aotres
ou les mineurcs {font moirs que mineures: En un mot,
que ceux ot les intervalles font outropgrandesoutrop
petites: Si je les-ai donc appellées toutés tranfpofées,
¢’a €t¢ {eulement pour m’accommoder i J'ufage ordi~
nairé; joint 4 cela que la verité ou la faufieré de lacranf(-
polition de ces fortes de” Picces ne fait rien d la regle
dont 1l s'agit au Chapitre XVIIL . - o0 0 ':

Plufi.urs Notes 2 Jramber' a la fois d'une [eule main s {e.

‘Un Accord eft une producion de pluficurs {anstout
a 14 fois'y lefquels forment par leur affemblage une
g3 R 7 , I . S o AR5 iy N ' oF | | 4 Cﬁn‘.

i & NPyl
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Confonance agreable: Or quand on dit une produc-
tion de pluficurs {ons, cela sentend auffi-bien de denx
comme de quatre ou de fix; fur ce pied liiln’y apoint
de Picce de Clavecin qui ne foit par Accords, puis
quil n'y en a point qui n’ait an moins deux Parties ; &
toutes les fois que'ces deux Partibs-frappcnr'enfemb'le,-
elles forment un Accord: Cependant on n’appelle pas
cela Accord en terme de Clavecin, & I'on nedonne ce

nom qu'd ceux qui fe font d’une feule main, foit dels
droite ou de 1a gauche.

Remarques fur le choix des Doigts pour les Tremblemens &
| URIIED les Diminutions. -~ |

-Es Maitres de Clavecin ont établi pour regle, de
*nc faire les Tremblemens que des doigts qui font
marquez dans cette Méthode, au Chapitre qui traite
de cet agrément; mais quand ils ont fait cetre regle,
s n'y ont aflurément point affez penfé, 1Ils devojent
confiderer qu’on ne fcauroit trop accofitumer tous fes
doigts a I'agilité, & que rien ne les dénoud davanrage
que le tremblement. Ainf1 1l falloit érablir 'ufage d’en
faire de tous les doigts de chaque main, méme du pe=
tic-doigt auffi bien que du pouce; c'eft dumoinslecon-
feil que je donnerai a tous ceux qui me feront ’hon-
neur de s’en rapporter 4 moi li-deflus, & je {uis per-
{uadé qu’ils s’en trouveront bien. Car fi 'on examine

tout ce qu'il y a d’habiles Maitres 4 Paris, on trouve-

ra que ceux d’entre eux qui fe diftinguent le plus parla
beaut€ du touché, & lafiretéde 'éxécution, f{ont ceux
qui {e-fervent également bien de tous leurs doigts,ponr
s'ttre accoutumez de bonne heure 4 les exercer tous
¢galement.

f

Pour les Diminutions.
TS N dadalMa T2 08 ~ & <
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doubles Croches, Or quand on a2 une Diminution a
taire de la mainﬁ_droi:e-,, fi les Notes vont to@ijours en
defcendant; l’u[ag_c. eft d’y employer le fecond & le
troifiéme doigt altérnativement, ainfi que je Pay mar-
qué au Chap.itlc de la Pofition des doigts, mais j’ajou-~
te icy que cct ufage ne me paroit pas encore bien éta-
bli, & que le pouce & le fecond doigt conviendroient
mieux 4 ces fortes de paffages, que le fecond & letroi-
{iéme, parce que le pouce étant plus court que les au-
tres doigts, il elt plus aifé a recirer de deffouns le fe-
cond, que le {econd n’eft aifé dretirer de deflous le troi-
ficme , quand on defcend de la maindroite de cesdeux
‘derniers. La méme riifon qu'on a pour employer le
pouce dans les Diminutions en montant de la main gau-
che, doit determiner 2 'employer auffi dans les Dimi-
tions en defcendant de la main droite. R o

Remarque fur la Mefure.

Utre les diverfes fortes de Mefures, dont nous
avons parlé an Chapitre VITL il y a des Maitres

qui en admetrent encore plufieurs autres, comme font,
i DOUZEPOUR QUATRE, compofée de

douze Noires,& marquce par ces chiffres... * 2

A DOUZE POUR HUIT, compoléededouze
" £ _ I 2,
1aMefure Croches, & marquee par...............

8
)4 NEUF POUR QUATRE, compoflée denenf

Noires, & marquée par.................. 2
d NEUF POUR HUIT, compof¢e de neuf Cro-
{chcs, & marquee par..... ... il <

Mais ces Mefures font fi rares dans ndtre Mufique,

que je n'ay point encore vit d’Airs compofezfur aucune
d’elles ; excepté ‘feulement trois qui font 4 povuzE
poUR HUIT; {cavoir, deux Gicues de Mr, d’An-
33 "a81Y 3401 13105 31 gle-
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glebert, & cebel Air Italien de I'Europe Galante , 44
wn cuore.

L'extréme rareté de ces Mefures, eft ce quim’aem-
peché de les mettre au rang de celles dont j'ay traié
dans ]a Mc¢thode; mais comme il faut, autant qu’on
peut, ne rien laiffer 4 defirer 4 ceux qu’on veut inftrui-
re; jenfeigneray icy a battre ces Mefures, quoy qu’on

, Jes puifle regarder comme inufitées.
_ 1I'n’y a point de Mefure, de quelque efpéce qu'elle
foit; qui ne fe puifle battre 4 deux, A trois, cua qua-
tre temps, parce que le nombre des Notes qu'elle con-
tient, ne pouvant €tre que pair ou impair, la valeur
totale de la Mefure {e peut tolijours partager en deux
ou quatre portions égales, ou en trois. Sur ce princi-
pe, les Mefures 4 douze pour quatre, &adouze pour
huit fe battront 4 deux ou 4 quatre temps, comme on
voudra; mais mieux 4 quatre qu'a deux, mettantdans
douze pour quatre, trois Noires ouleur valeur fur cha-
que temps, & dans douze pour huit, trois Croches.
Et les Mefures 4 neuf pour quatre, & aneuf pour huit
{e battront indifpenfablement 3 trois temps; mettant
comme cy-deflus trois Noires fur chaque temps dansla

premiere, & dans la feconde trois Croches.

Fin pes RemMarquUEs.

“Ajoate 4 la fin deux Piéces de Clavecin, qui font
' comme I3 pratique de tousles principes de cette Me-
thode. J'y ay marqué le choix des doigts par des chif-

fres AUl accomnacnent lee NAarar alfn miem 1o T oD e
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diant prévoir plulicurs Mefures de fuite, afin de placer
d’abord {a main dans la difpofition ou elle doit étre,
pour les toucher toutes avec bonne grace & facilité,

Ceux qui ne font encore guere verfez dans la Tabla-
ture, doivent ctre avertis qu’ils n’apprendront jamais
une Piéce corretement, {ans y apporter une extréme
attention, parce qu'ily a plufieurs petites chofes a ob-
ferver qui leur échapperont infailliblement, s'ils n'y
prennent garde de fort pres. Voicy les obfervations
qu’il faut faire en étudiant. T
1 Quelles Clefs préfident an commeneement des Por-
tées, tant pour les Deflus que pour les Bafles,

2. Si les Clefs ne changent point dans le cours dela
Picce, foit au commencement des Portées ou dans Je
courant. 7

3. Si les Clefs ne font point accompagnées de Dié-
zes ou de Bémols, qui, rendant la Piéce tranfpofée,
obligent d toucher certaings Notes fur les Feintes du
‘Clavier, & non fur les Touches ndturelles.

4. Combienil y a de Diézes ou de Bémolsaupres des
Clefs, & {ur quels degrez ils {ont. o b
5. Si les Clefs,, apré€s avoir ét¢ accompagnees de
Feintes, ne redeviennent point {imples, ou au con-
traire, fi aprés avoir €€ fimples, elles ne deviennent
point accompagnées de Feintes.

6. Quel Signe préfide aw commencement dela Piéce
pour en determiner l¢ mouvement.

"=, §'il n’y-a point dans le cours de 1a Piéce quelque
-Bouyeau Signe qui en change le mouvement.

8. Quelles Notes on a atoucher tant delamain droi-
te que de la gauche. B3y

9. Enquclendroitda Clavier ondoit prendre ces No-
tes.

+ 10. Siln'y a point pluficurs Notes atoucherala fois
d’une {eule main.

11. Sil'on met bien enfemble les Not#s qui {ont 'une
' ' au
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au deffus deffus de I'antre en ligne droite, depuis 1a Baf-
{e jufqu’au Deflus.

12. Si les deux mains marchent totijours enfemble,
ou fi elles ne vont point {eparément. Les Notes dn
Deflus vont fenles, quand il n’y a point dans les Baf-
fes de Notes qui leur répondent en ligne droite ; & de
méme les Notes de la Bafle vont {enles, quand il n'y
en a point dans les Deffus qui leur répondent en ligne
droite.

13. 51 une Note n’eft point marquée de quelqu’une
des trois feintes, Dicze, Bémol, ou Béquarre.

14. St une Note n’elt point marquée de quelque A-
grement, comme d'un Tremblement, d’une double Ca-
dence, d’un Pincé fimple ou appuyé,d’un Portde Voix
fimple, demi, ou appuyé, d’un Détaché, &c.

15. S1un Accord n’eft point marqué d’'un Couléoun
d’un Harpégé.

16. Sidans lesemprunts qu’on fait pour les Agrémens
on ne prend point une Touche naturelle lorfqu’il faut
prendre une Feinte, ou fi au contraire on n’¢émprunte
point une Feinte lor{qu’il faut emprunter une Touche
naturelle. .

17. Si a la fin des Agremens on liche Jes Notes em-
pruntées, ne gardant que les effenticlles autant que leur
valeur le demande.

18. Enquel temps dela Mefureon doit toucher cha-
que Note, & julques 2 quand on 1a doit garder. Les
Ecoliers pechent fouvent contre cette regle.

19. St une Note n'elt pas fuivie d’un Point qui en
augmente la valcur de la moitié.
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23. Sion choifit bien {es doigts, tantde la main droi-
te que de la gauche. _ _
24. S'il n’y a point dans le cours de 1a Piéce quel-
que renvoy, qui marque la repetition de quelque por-
tion de la Piéce. '
~25. S'il n’y a point quelque difference entre les final-
les des reprifes. .
Ces Obfervations font un abregé de toute la Me¢-
thode , & il les fant avoir continucllement devant les

yeux,

B il /
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