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ILL Mo SENOR

Habiendo de dar 4. luz esta pequena obra
de Canto-Llano y de Organo , no se me ofre=
ci6 otro Padrino que 4 vuestra Ilustrisima;
puessiendo la obraun compendw metédico ¥
nada prolqo de cuanto puede desear el mas an-
sios0 para instrairse 4 la perf'ecclon en to=-
dos los principios y fundamentos, asi.del. pu
ro.Canto Llano, como del Hymnddico, y tams
bien solo de Organo ; al punto se dejaron ro-
bar estos mis cantorales rudimentos del gran
celo, seriedad y culto:cop que.vuestra Ilag~
trisima trabaja mas.y mas. cada, dlq ien dar.4
Diosen su coro las mas ajustadaq y 6uaves con~
fopancias, . e Lk

Contemplé la’ obra JUSllBlmO tributo de mi



gratitud ; pues ‘siéndolo, que e de al Ce-
sar lo que es del Cesar, y 4 Dios lo que es
~de Dios: reconociendo yo el auxilio y favor
de vuestra Ilustrisima, principio vnico de la
tal cual inteligencia, con que me hallo de todo
. cuanto puede figurarse, desde el :punto mas
grave y bajo hasta el mas alto 'y agudo, seria
sin dificultad dejar yo correr mi desagradeci-
miento, si no sacrificase 4 mi Madre esta sé-
rie coordinada de puntos. Desde luego pre-
tendo darla 4 luz, presumiendo con funda-
mento que ha de ser de comun utilidad , pues
ta digerida con la claridad posible, para que
asf pueda aprovéchar el mas tardo principian-
te; pero no quiero que lleve otro-espiritu es-
ta pequefa obra que la poderosa proteccion de
vuestra Ilustrisima ; 6 pdi4 que ‘el corto arroyad
de los compases de la obra se vuelva por su na<
tural corriente al principio fontal de sus aguas,
& para que la Melodia, contenida en tanta va-
riedad de puntos, se reconozca fabricada de
la campestre flor del Romero. - ,

Asi; Sefior, quedard tatisfecha mi grati-
tud, sacrificindo’ la obra al dnico principio
de mi politice 'sér : deseando para mis mayo-
tes progresos la continuacion de vuestra Ilus-
trisima en sus poderosos influjos; que si no fue-




sen premiados de las inutilidades de mi caudal,
serdn por lo menos recomendados en toda mi
Oracion, en que pediré incesantemente 4 la
Magestad Divina compasée el gran celo de su
culto en los puntos. distantes de Cxelo y Tie=-
Ta. VALE.

11L Mo SENOR
, A ios pies de vnestra Ilusmslma

; Gerommo Romero de Avila,
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PROLOGO

AL LECTOR,

e s

A migo Lector: El motivo principal que me
ha movido 4 dar 4 la publica luz este breve
compendio , ha sido el deseo tan eficaz que
tengo de que en todas las Iglesias haya mi-
nistros con habilidad y suficiencia en el Can-
to Eclesidstico, para que no se noten defor-
midades en una cosa tan alta y tan santa, co-
mo es el tributar 4 Dios nuestro Sefior sus
divinas alabanzas.

Mucho hay escrito asi del Canto-Llano
como de Organo ; pero en tal disposicion, que
poco 6 nada puede percibir el pobre que co-
mienza 4 estudiar: por lo cual me resolvi 4
escribir solamente para principiantes; y todo
mi cuidado no ha sido otro que el darles 4
entender con la mayor claridad todo lo que
necesariamente deben saber para el desempe-
fio de su obligacion, y por eso elegi el méto-
do dialogistico, porque 4 mi ver es el mejor
para que mas presto se entienda el alma del
concepto. ‘




(vir)
Contlene este libro.cuatco partes.. La pri-

mera trata de la Especulatlva del Canto-LIa-.
no, con ejemplos practicos para mejor inte-
ligencia de lo .que se viene tratando. La se~
gunda de.la Practlca del mismo canto, con,
Iecciones para conseguir en breve el saber can-.
‘tar haciendo mutanzas. La tercera de la Prdc-
tica de los Hymnos,.con'la vexphcacxon clara
del valor de las figuras, ya en tiempo de Bi-
nario, y ya en tiempo de Ternario, que ex-
pongo antes de la Prictica de dichos Hym-
nos, 6 Sequencias, 6 Prosas. Y la cuarta con-
tiene la Especulativa y Prdctica del canto de
Organo, segun el estilo presente. Alli veras
que no hago mencion de las figuras Mdxima
y Longa, la razon es porque hoy no se usa
para nada de ellas; pues en lugar de una Lon-
ga se ponen dos Breves 0 cuatro Semibreves.
Los tiempos de que uso son los mismos que
todos los modernos usan; y si quisieres impo-
nerte en los Tiempos de que usaban los anti-
guos, libros hay que satisfardn tu deseo cum-
plidamente. Si en algo de lo que en este libro
te propongo hubiese acertado, se le deberdn
4 Dios las gracias como padre de las luces, y
de donde nos viene todo bien ; y si hubiese er-
rado como hombre , me sujetaré en todo 4 tu



dictamen, siempré que con cristiana ' caridad
y razones convmcentes me hagas demostrable :
lo contrario. : .
‘Recibe mi buen af'ecto, pues dste solo mi--
ra 4 tu aprovechamiento, para que alabes 4
Dios en suSanto Templo con la ciencia y pu-~
feza de corazon necesaria , que siendo asf, el
mismo’ Seﬁor te daré el premxo.. VALE.
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- PARTE PRIMERA.

' CAPITULO PRIMERO.
" DE L4 DEFINICION DEL CANTO-LLANO. |

Preganto. Qué es Canto-Llano?

Respondo. Una firme € igual pronunciscion de figuras 6 notas,
Ias cuales no se pueden disminuir ni aumentar.

P. Por qué no se pueden aumentar ni disminuir ?

R. Porque el Canto-Lilano, 6 Gregoriano, ¢ Ambrosiano, 6 Ecle-
sifstico ( que todo es uno), no estd sujeto § modos, tiempos, ni
prolaciones, como el Canto de Organo, y por esta rason no se pone
en el principio de cantorfa alguna sefial inicial de tiempo, por ser
superflua en dicho Canto.

CAPITULO IL
DE LOS SIGNOS Y SUS DIVISIONES.

P. Qué es Signo?
R. Casa, 6 morada de las voces.

P. Cudatos son los signes de que so compone el Cantoe
UIM.‘ h
A



 _______ Artede Canto-Llano, _ _ _
R. 5&3 -y seis. solameute. Sus nombres son ‘comp se mﬁnlestan
enla si’gmente Txbla siendo el.primero ¢l mas bqo. SR

\ ( R 7 F 1§ §

P. En cuintas partes 8¢ amden 103 refendlosl&gnos?
AT s AT et ¥ o
B P. Cugles son los graves ?

R. Los siete primeros. ., . . ”()

. - P.;Y los agudoﬁ Co 1) ,4;,, T
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DEMONSTRACION: DEL U SERWTO.
que cada. uny. de, dllog diene, en' la‘mano.
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4 Arté de Canto:Llano.

EJEMPLO PRACTICO DEL ASIENTO FIJO
de los sobredichos signos.

gaolnnt. alami bfa csolfa dlasol ela ffa.

.t mi. ot re. mi.

———-.‘-—-1 an——— . - '

gol . ala
‘ "NOTA.

Ndtese, que cada Signo vé regido de una letra Gregoriam;
siendo las de los graves mayiisculas; las de los agudos mimiscu-
las; y las de los sobre-agudos mintsculas dobladas, como se vié
arriba.

P, Hay entre los referidos Signos algunos mas principales, que
otros ?

R. 81; y son todos aquellos que acaban en ests vos ut.

P. Por qué son estos mas principales que los otros ?

R. Porque de cada uno de ellos nacen, 6 se deducen cinco vo-
ces; que aunque las voces son seis, el ut no tiene origen; y pore
que en cada uno de ellos tiene asiento ‘una Propiedad; y porque
Et;.udaétdendeclluuenempermunmyuhbmdadudl

ve.




Primera Parte. - 5
CAPITULO I
i} DE LAS CLAVES.

1;. Qné es Clave? o
R. Una sefial, que sin falencia demuestra I8 cantorfe, determi-
nando los 8ignos. '

. P. Cudntas son las Claves, que sirven al Canto-Llano?
R, Solameate dos; la de Ffa ut, y la de c sol fa ut.

P. En qué se distingue la una de la otra? '

R. En que la de Ffa ut se pints,, 6 sefiala con tres'puntos, y ls
@e ¢ s0l fa ut con dos. S : ’

-P. Por qué ésta se sefiala con dos puntos, y aquella con tres?

R. Porque dista la una de la otsa cinco puntos, ¢ un dispente,
Yy este es de la proporcion sexquiaitera, (primeta del géuero super -
patticular) contraida entre cstos dos niimeros, 3 £ 3.

P. Dénde tienen sus-asieatos lis dos citadas Claves?’

R. La Glave de F fa ut le tiene fijo € inmutable en F fa ut gra-
ve, yladecsol fa ut, en ¢ sol fa ut agudo, y se ba de entender,
que en cualquiera lfuea que venga sefislada la Clave de F fa ut,
siempre serd la tal lfnes F fa ut grave. Lo mismo se ha de observar
fespectivamente de la Clave de ¢ sql fa ut. . .

P. Diié bien si 4 la Clave de F fa ut Ia apellido Clave de Bemol,
y £ la de ¢ sol fa ut Clave de Natura? '

R. No, porque las Claves toman Ia denominacion del Signo
donde tienen su morada, ¢ habitacion'; y no de la Propiedad, pues
son cosss tan distintas y diversas, Claves y Propiededes, que cada
Clave es apta para que se. cante por ella en todas las Propiedades.

P. Qué formas tienen las sobredichas Claves? o

...—-:--—._—-——-——-———-—- T — L
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Arte de- €antosLlano.
GAPITULQ 1 IV)
DE: Ld4S. DERUCCIONES.,
: c

P. Jué es Deduccion? Szl dE e,
.. R Un. principioy dal onal. promd&algumntosa

P. Cudntas son las Deducciones en Canto-Llano} i

R. Cincey' las cuales. uemn 84 principio.. ¢n, todoa loa s signos

ue acaban: e ¢ ; \como’G k. C fa ut ...Fy'a ut., 8 o re ut\. Y
¢ sol fa ut. v ol ab g o NN AL
sl B. Gufwtas. yaces /. aflabas nacan de‘cada &Deducmqn. ;
R. Cinco; yue son, re ,mi, fa, sol, la; porque aungue el ut es’,

origan, *COMO se dqo arriba. Para que mejor

_explicado, %¢ pone prdcticamente el prodn-
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. Primera’ Parse.\- »
ut. sce Wi, fa. sol. la.
RV
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- P \Jué'esPropiedad >+ Co
~  R. Calidad, que sigue dedpues'de 1a esencia de. la cosa. .. Y

P. Cudntas son las Propiedades ?

R. Tres; la de Befuaddatol, Ja1dt Nafura'y.la de Bemol.

P. Déude tienen sus asientos? ., . -

R.:La de Becuddrado le tiene en d ut, yeng sol-re ut. La de
Natura, en C fa ut, y en cs6l fa ui, y:la,de Bemol en F fa ‘ut.

P. Las seis voces de la primera Deduccxon del caplfulp pasado,

por qué propiedad se cantan ? b i
. R. Por Becusdrado, porque nacen del ut de G ut.
P. Y las seis de la segunda ? e
R. Por Natura , porque nacen del ut de C fa ut. SR
= "P. ¥ lag séis de la tercera? - SR E: i
" R. Por Bemol, porque nacen del st de Ffa M. o ;m..b
P. Y las seis de la cuarta? RSN
R. Por Becundrado, porqoe nacer del uz de 28" :ol rewt. ‘-
P. Y las. seis-de la quinta? .+ TS B

‘R. Por Natura, -porque nhce tel-wt «de: wdnfwt.‘ ot g3 4



8 drie de Canto-Llano.
NOTA.

Ndtese, que cada ut se canta por s{ mismo, porque en cada uno -

de ellos tiene asiento su respectiva Propiedad.
P. Por cuéntas propiedades procede toda cantorfa?
R. Por dos; 6 por Natura y Becuadrado, 6 por Natara y Bemol,
P, Cusles son lu antorfu » que unmémol por Natura y
Becuadrado?
R. Todas las de primero, segundo, terceto. cmrto, oéptimoy
~octavo tenos,
~ P. Cusles cantarémos por Natura y Bemol?
R. Todas las de los tonos quinto y sexto, sin la mas leve
excepcion.
P. Por qué se une la Propiedad de Naum con cualquiera de las
otras dos?
R. Porque es la Propiedad medunen entre las otras, qne son
ex-diametro opuestas.
- P. En qué consisten la oposicion , y desanion de las dos Propxe-
dades de Becuadrado y Bemol ?
R. En la cercanfa y vecindad; pues solo dista Ia una de Is otra
®2 punto, y es impasible el hermanarlas,

CAPITULO VI

DE LAS SILABAS O . roczs,
vy su division.

P. Qné es Vos 6 Silaba?

R. No es.otra cosa (en nuestro cuo) que aire herido 6 proferi-
do discretamente.

P. Cudntas son las Voces?

R. Beis; ut,re, mi, fa, sol ,Na, (Las mismas, que que-
dan referidas en: el Capiwulo 1IV. dondc tratamos de .las Deduc-
ciones. ) .

P. En cudatas partea se dividen? ’

R. En dos; elre, y el mi, para subir, yel la, y el sol, pars
bajar, cuando-hay necesidad de. hmr mufansas. -




_ Primera Parte. 9

P. Por qué no se hace mutansa en el ut para subir, yen elfa
para bajar? . = . \

R. Porque el hacerla en el ut, ninguno Io practica; y en el
fa, no hay necesidad; pues esta Vos, tanto es subiendo la canto-
ria, como bajando. ‘ :

P. Cusdnto dista una vos de otra? . '

R. Del ut .al re, hay distancia d: Tono: del re al mi , hay
distancia de Tono: del mi al fa, hay distancia de Semitono ma-
yor: del fa al sol, hay distancia de Tono, y del sol al la, hay
distancia de Tono: y para mayor claridad digo, que subiendo Ia
cantorfa de grado, todn distancia de punto & punto ‘séré’ de To-
no, excepto la distancia de mi 4 fal,' que ésta si'eix'npr'é“é,"de Sea
mitono ; y bajaado la " cantoria, toda distancia de grado serd To-
mo, excepto la distancia de fa & mi, que ésta siempre es de Sce
mitono. . :

N .

EJEMPLO DE TODO 10O DICHO,

. . '1'9 ‘-:'u - ,",!"'
Tono. =~ Tpmo, Semitono. Tono. Togo.

B e e

4 rs -

ntre, re mi. xﬁi fa. fasol. solla.

Tono. Tono. Semitono.”Tono, Tono.

— e e e e M
TR e R
.:I. 2 --..: —!..- :.-'— —'-.:

lasol. solfs. fami. mire. reut.

X

Baste o dicho para Is 'inte’ligencia de o qué ge ha’ tratado;
pues en adelante se ha de volver & tocar esta materis de Tonos y
Semitonos en su propio lugar. -

B



R " drte de Canto-Liano.
~ CAPITULO VIL
DE LAS MUTANZAS.

P. Qqé es Mutanza? . :
. R.Dejar la voz de una Propiedad, y tomar otra voz de la
otra Propiedad, dentro de los Ifmites de un mismo Signo.
P. Cugndo haremos Mutanza? ,
R. Siempre que la cantorfa subiere mas arriba ‘de la vos la,
¢ bajére gias abajo de la vos ut. '
’ ' T g, la.

B b o e oo --3;'-:.‘ e e . S e BB e gy o

E Ejemﬂo de gs———g Wl =—" —— -yl
20do lo dicho. QI_..!-____..--—___:_:!:!:!:n:-+

En el primer punto blanco habias de decir la, (que se can-
ta por Natura) y por subir mas la cantoria, dejas la dicha voe,
y tcmas el re, (que se cants por Becuadrado) y en el segun-
do punto blanco habias de decir re, y por bajar la cantoria mas
abujo de la voz ut, dejas la voz re, y tomas la vos la.

NOTA.

Si el punto que estuviese mas arriba de la voz la, fuere
bemolado, entonces no se hard Mutanza, y se dird en el dicho
punto bemolado fa, 'distancia de Semitono mayor. .

- S P N
e em—=-H
. — _.-{i.IZ._.
Ejemplo. W -_--:.—-':-

P. Para qué. se instituyeron las Mutanzas?

R. Para la mayor extension, y ampliscion del canto; pues sia
cllas fuera muy limitado y finito. ‘

P. En cusles Signos se bace Mutansa, cantando por Natura
~y Becuadrado? :



.. Primera Parte. I
R. Para subir, se hace en D sol re, 6 dla sl re,y enala
mi re, diciendo en dichos Signos re, en la misma entonacion, que
se habia de decir el /a, 6 sol. Y para bajar, se- hace -en ala mi
Te, y en E la mi, diciendo en dichos Signos la, en Ia misma
catonacion, que se habia de decir el re, 6 mi; y lo misino siem-
‘pre que se haga Mutanza, Todo lo dicho lo declaro ‘el siguiente:

re. Te. © la. 0 lau
' = g —
Ejemplo. 5,‘;—_-::**’5:';!5!_._.__._._._.:!‘.!: ..].._.._ -1
——.-'. aadttas bl —— '. .qj

o En los puntes blancos es donde se hace la Mmmu , 88 sue

biendo como bajando.

.. P. Y cuando cantamos por Natura y Bemol, en qué Signos
se_hacen las Mutansas ? ’

- . R. Pard subir se hece end la sol re, y en -8 %0l re ut, di
ciendo en ambos Signos re; y para bajar .se hacen en ‘g Iz mi re,
y en d la sol re, diciendo en ambos 8ignos la, Todo lo decla-
1a el siguiente: ‘

S e Iy,

. T— . 1 |
: PR | AP . 2 \=L.'T—'v!q= iy = e
" Ejemplo. '4__5__ — .-':i:. n e ,.:.:#.ﬁ' Z:
. ..—g—. ..-!:_...-‘ - - '.' .-.——-q

" P.’Cldntas d¢denes de Matangas hay? - 1 o
R. Tres; expresa, tdcita y disyuntiva, -
.. DP. Codl s Ia expresa? R A
_ R La que procede de grado, bien sublendo 6 bien bajando.

c"‘ D .- - ‘30"" 'l.d v

G s tan © S e, ..‘ e la s e - - J 4 ‘ —-’i
Ejemplo. Wi— W ME-— = Hw Mg =
Sl B B M ———=

L Cofl é davcia? L, LT,
- La que procede por tercera, bien subiendo 6 bien bajando.
. Bs



12 . Arte de Canto-Llano.
ST sl mi sl

Ejnpl, B SRR -'-i;.zr e

S g ¢ GOV awe B

B LA

P. Cudl es 1a dlsyuntln?
. R. La que procede por cuaria 6 qmnta de salto; bien mbxen-
'ﬁo, 6 bien hajandO. .

re.re.  sol.la. -

LR '|'. ‘-«-——-!la-q—.. :-—— o ﬁ' ,' —ne e
Ejemplo 5’— _-_ =.:-.--.— : -

. o fr=——=

© Con ‘esto basta'pata 1mponem ‘ent el Men de lss Mutaneas; y

pars cancluir este capitalo digo, “que disynnta és”pasat'de una Pree
piedid 4 otra ‘en cuarta ¢ quinta sin’ puntos intermedm.

v CA PITU’LO “VIIL
. DE'LOS MOVJMIEN TOS DEL CANTO-LLANO

P, Cu(nros son los movnmlentoa, que hace pl Canlo-Llano?

R. Dies y seis; y se d,mdpn en ocho deduccionales, y emyocho
disyuntivos. e TR

P. Cusles son los deduccionales? )y

R. 12 Ascendente recto. 3° Descendente secto, 3° Dg tercera
Ascenidente. 42 De ‘tercera Descendente. 52 De cuarta Ascenden-
te. 62 De cuarta Descendente. 29. De quinta Ascendente, Y 82 De
quinta Descendeate.
o EJEMPLO. ,

v

—————

N - >
0

12 As'cen-__ b i | I 11 Descen-_____ _______:E

- ‘-—-—.- — S gy S - ‘- O |  —— S
‘dente rec 3 - "dente ree — i .t

- e 5 o = e
0. e el §0. e . ..
: U ae oo, CoLe
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- Primera’ Parte; .. 23

¢
3° Deterce- et [ 42 Deterce——gmom= ==
ra Ascen-R=-—y-—K-g W-W—-"ra Descen-Bt-—T gl _py—
dem‘o L.Jﬁ.—-—-—‘ "dem‘. 5." : . . .‘F
. ",'t ! T t oo, PR
5° De cnah::ﬁ:::::i::i:: 6° De cuar-—_ = 2"
ta  Ascen My~ —Mo-7-p " {ita Descen-B3—" g7 g l—1
dente. = MeteTomee e dente. = -
St N v [ o PR EMRLIAERY { AN T S o . :

_ T E SR 17 B P ICNTY RIE
7° De quinegs ———— g4l -i.1:6% De quin: i gz =
ta Ascen-a*f::i W———t6 Descen-Je — g — "1
dente,  |o—-Mmemr— = emanigente, - — =Ny

. ot bl eolmer s o0
P. Por qué se llaman deduccionales los mévimientos g;:i)res;dos?

R. Porque no salep decjos térmpipos deyna Deduccion.

P. Cudles son los Disyuntivos? T

R. 12 Disyuntivo.de coarty Asgendente. -82 Disyuntjvo de cuar- -
ta Descendente. '3? Didyuntivo, de_ quigta Ascendenté. 4¢ Disyontivo
de quinta Descendente. ¢ Disyuntivd do sexta mevor Asceudente,
6° Disyuntivo de sexta menor Descendente. 7° Disyund‘o de oc-
tava Ascendentei 82 Y disyuntive de octavh Descendente, -

EJEMPLO.
1?

ia
de

. 39,
ta
der

Il . s

t - . — R ot o q‘ N - O e D O e SO e )
§° De sexta -~ "jt'-'-'ﬁ""' -+6%De sexta - -———
menor As- e e . 'menor Des- ‘-?:'EE,.— —
eendente. t:. !:- — e [ L .‘.7 !

Fcendente.

£gr
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’7?D‘e o:ta- .:.'......_."_'..::E.“l 82 Deocta-= l.‘.’.:. g..-:'..._._:
- oa Ascen-t= ——gg==-—-——- va Descen-™~— M-——.—— _ —

ot E R e, R

P. Por qué se llaman estos movimientos Disyuntivos?

R, Porqué pasin de una Propiedad ‘& otra” d¢ aalta,. como lo
manifiestan los puatos blancos, que se vén en estos ocho iltimos
Ejemplos. Y .se ha de notar, que los movimientos disyuntivos de
cuarta y quinta, se hallan comunmente; pero los de sexta menory
octava, rara ves se hallan, aupque no desdicen de la buena harmo-
‘nis’ y sonoridad. La. sexta mayor,. por. woyimiehto disyuntive, no
estd admitida en Canto-Llano, y-por eso no hago mencion de ella.

Qué cosa sea sexta mayor y menor se expllcna en el capftulode

loo mterulos del Dnapason. o S Ly
T RV ~3 e L

CAPITULO IX SR

P }

DE LAS SEN‘ALES QUE DEBE TENER
g‘; LCQMQ'LIGM. i R

A

P. Cn(nm son ]as geﬁale& gne debc Qenet el Canlo«Llano?
R. Siete; es 4 saber: Lineas, Claves, anuras, Vfrgulas, Guio-

nes, Sustenidos y Bemoles. Todo juato se verd en el siguiente

- . E]EMPLO e mem e
. Claves., .. Fxgum. - :Vfrgnlu, Gmpne‘..,\v

. - — ) “tie P et H e, bod -.-d_ - _.‘“._
-——-.-'0- - - — —
: 5 e, 1 -
Lineas. {:_t I' g B | o
m- - oy * - : "4 _::-r.", - n-““;" t “Rf"_'*. ’
N RPN

% - > S Susténidos. Bemoles.

- - S I AN

it i

- e ey < SR aey = _.__' o .
. Y. Slan R
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P. De qué sirven las siete sobredichas sefiales?

* R. Las Lifneas, y el claro 6 espacio,:que hay entre Linea
y Linea, sirven para la colocacion de los puntos. Las Claves sir-
ven de abrir la cantorfa, y determinar los puntos; pues sin ellas
nada se puede ejecutar. Las Figuras 6 Notas, (4 que correspen-
den las voces) son para cantar, gustrdando en todo la debida
distancia, que ofrezca el Canto en.todos sus intervdlos. Las Vir-
gulas mas pequeiiag sieven para la division de las Dicciones; y
las mayores (que son las que atraviesan todas las cinco Lineas)
para las partes de los responsorios; para cuando acaba sentencia
la letra, y para los finales de toda cantorfa. Los Guiones se po-
nen en el fin de cada pauta, y sirven de declarar en donde se
halla el punto primero de la siguiente pauta. El Sustenido sirve
de hacer fuerte el punto donde se halldre, subiéndole cuatro co-
mas, y el Bemol sirvé de hacer blando el punto donde se halli-
re, bajdodole cuatro comas. o

P. De qué sitye el uso del Sustenido, y el del Bemol en
Canto-Llano, . _ . . o

R. De obyier muchas disonancias y, golpes indignos, que £
cada paso oimos, aun en los Coros mas sérios, diciendo unos
mi, donde otros fa, por falta de las referidss sefiales; y para tem-
plar con -ellas la asperesa de todo Tritono; y para dar con ellas
perfecto ser 4 las cldusulas de todos log Tonos. Hasta aqui sola-
mente ha habido en Canto-Llano Sustenidos, y Bemoles imagi-
nados, por .hablerse supuesto diestrcs 4 los Ganto-Llanistas; mas
de aquf en adelante es menester, que lus sobredichas dos seiia-
les, se hagan manifiestas, y patentes 4 todos; y quiera Dios, que
con todo esto tengamos ba3tante para no oir, las -disonancies de
los Tritonos, y otras insufribles 4 todo buen - oide. Por.lo. gue.en~
cargo 4 los Maestros ‘de Capilla, se tomen "¢l “trabsjo (volo por
Dios, y para su mayor culto) de recorrer los, Libros de Coro, y
_ poner las sobredichas sefiales, adonde convenga, para que todos
eanten’y toquen unifurmeinente. Lo cual asf ejecutado, verdm bre-
vemente el buen efecto de este aviso tan importante como nece-
sario. Y swpougo, yue ¢n. los .tenos quinto - y.-sexto, se podéré'n
Bemoles generales, como tap propios de estos dos Tomos.
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CAPITULO X,

DE LOS TONOS GENERALES
~y su division.

ué es Tone general’
R. Ub conocimiento del principio, medio y fin de cualguiera

ﬁnton’a eximinando sus ascensos y descensos,
P. budntos son los Tonos geoerales?
" R. Ocho; y se dmden en cuatro Maestros, y en cuatro Disct-

,pulos. o

P. Cudles son, . Tos’ Maesttou’ / 3

At s
e

" R. Primero, tetcero, quinto y séphmo. K
P. Cuiles 'son los Discipulos?
. R. Segundo, cuarto, sexto y octavo.
pP. En qué Signos fidalizan ¢ ‘terminan los dlchos Tonos ?
. re, tercero y cuarto en E
la mi, quinto y sexto en F' fa ut, aéptuno ¥ octavo en-‘g sol

‘R. Primero. y segun

re ut,

do en Ds’l

E]EMPLO DE LdS CUERDAS FINALES
, de los Tonos. " :

T

.
PR

'nos"

P. Qué es Dlapeme?

R. Una composicion de cinco puntos

mos, y un Semitono mayor.

x?y 22 en 3“.’y4?en 5%y 6% en 7%y 82en
=
"D sol re. E la mi. F fa ut. g tol re ut,

P. De c cmintas partes principales consta cada uno de los To-

“R. De tres; d¢ Diapente, Dxatesaton y Dmpason.

» que consta de tres To-
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Ejemplo. ",'.'""":;: "'.:‘i"”

B e S ;

Tono. Sem. Tono, Tono.
P. Qué ‘es Diastesaron? o R
R. Una compesicion de cuatro puntos, qne eonlh de. dos Tonas
¥ un Semitono mayor.
AN~~~

————- -
- Ejemplo. —-;—-.--. | Y

Ton. Sem. Ton.
" P. Qué ¢ Diapason? '
R. Una camposicion de ocho puntos, que consta dc cinco 'l‘o-

s, y dos Semitonos mayores. . .
NSNS N e

Ezmplo ﬂi:‘.:;"'::l‘ =

Ton. Sem. 'l'on Ton. Ton.Sem, Tos. -

P. Cémo se ha de entender, que el Diapason se componga
de- ocho puntos, constando sus dos especies principales, la una de
ginco puntos, y Ia otra de cuatro?

R. Porque el fin de la unn, es principie de la otra. Esto es,
que ¢l fin del Diapeate, es principio del Diatesaron. .

Consta de cinco puntos.  De cuatro.  De ocho.

t

0 - - oun --L —.————.-- _-—-.‘-—-.

Ejemplo, gr——————R——7 pa.. o el

B, NE—— e —
Diapente. Diatesaron. ~ Diapason.

s 4 A C
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P. Eu qué se diferencian los Tonos Maestros de los Disci-
pulos? . ' o

R. En los Distesarones; porque los Maestros los tienen £ Ia
parte superior, desde el fin del Diapente; y los Discfpulos 4 la
parte inferior, desde el final abajo. :

EJEMPLO DE LOS DIAPASONES DE TODOS LOS TONOS.
Primero se pone ¢l Diapason seguido, y luego dividido en sus

partes, 6 especies principales, para que al principiante no ls

cueste tanio la inteligencia de _ellos.

. — || JS—
P

) - D e O = |

Diapason. Diapente. Diatesaron. Final.

Segundo Tono (=W _ ) e
Discipulo. +— . )
Ep— (-

Dispason.  Dispente. Diatesaron. ‘Final.

Mercere B = - B- _1’-; n "i
—opi-l-™- : -

Maestra. . | r-.:

| EE[J_’!. e
. | .Final. -

Cuart ot R- - ]

5 e

Final

Quinte  —pm— ===}~

e EEEF!L — et

N
ol
|
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Sesto =My - -
isctpulo. ———- —- - -
Discipulo :_;'-_,t— JI:.”A A
! Final.
T o B
t ) e e e i — o-f-=-
Séptimo. I-.— -
Mﬁc:m. EI.I.I i =
. - -H
-_' i. '. : o Fioal.
Octawo B’ st | I bt | i
Discjpulo. P—MEg | e !
A . : .j?.' =
o ‘ Fipal.

Para concluir esta matem, qmeto ‘hacer una advertencia, que
se mandarf £ la memoria; y es, que el primero, segundo, cuarto
y sexto Tonos, se rigen por Clave de F fa ut; y los Tonos ter-
cero, qumto. séptimo y octavo por la.de ¢ :olfa ut. Si se hae
llase en algana ocasion lo contrario, téogase por error.

CAPITULO XI.

DE L4 DIVERSIDAD CON QUE SE HALLJN
~ ‘Jos Tonos generales. b

P. Cnlnm son las composiciones de los 'I‘onot?
R. Cinco. Tones Perfectos, Imperfectos. Plusquam patfcctoaQ

Mixtos y Transportados.

P. Qué es Tono Perfecto? - - - ceot
B Todo. aquel que cumple :todo su Dupnon ‘ X
" EJEMPLO, .- - . . ©®
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S g e
pﬁ%’fﬁ !rtl T L et !.l'.-l:l.-

. P, Tono Emperfecto qué es?
R. Todo. aquel que no, cumple todo el Diapason.

o - EJEMPLO.

Primege. —m = e Mg g |}

Imperfecto -’-—-—:—,:—-I-.—.“‘ = :'-II-——- -
o8 sess il

P. Tono Rlusquam perfecto qué- es? '
. & El gpe siendo- Maestro., subiese desde su final inclusivamen~
te diez. puutos, y. siendo Dlsc{pulo, subiese desde su final inclue-

sivamente cinco, 6 seis puntos, y bajase del mismo ﬁnal mchmu-
mente seis puntos.

" EJEMPLO:

Plusquam -
thecto.

EIEM'PLO DE TONQ DISCIPULG
gara. perfecta mtelzgenctiz de lo gue vamaos. tratando

Cuarto:
P[u.squam
Perfecto.

et

P. Serd Plusquam perfecto el Tono, que baJase- un pubt¢'ﬂem
finak, siendo Maestros, y: subfese atro: del extremo agndo de su
Dlapason [
" R. No; porque los diez puntos, que ha de tener cads Tono Mues-
tro, ﬁm&u: Plusquam pstfocto, se han de entender desde su pro-
pio ~
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-

A v-:__-f—;n_
i E]emplo. E‘ v :
. [ S .' -—

Desde el primer_ Pnnto bhnco, lmta el segundo, hay distmcu
de dies puntes,”y. con” fodd esa_no ¢x tercero Plusqiuam perfecto,
por no ser la ditha: dlﬁanturdude .su_‘propio final , que ed £ la mi,

P. Pues c6mo ae es ansqunn ‘perfecte , sobréndole al Diapa-
son yn pynto_en cada ung de'sus extremos?
£ R, Pordie Ylo ﬁﬂoctob ‘Maedtros” y Ml‘?mds'anngués ‘ordenaron,
Ccon gran “inadaret ) lgde ¢ chdd* 1ino' dé* 1bd ockio’ Tonos pu'dxeu
clausular en todos sus extremos, y como esto no pueda ser sio la

i .nplncnon 6 Jieencia de los tales 'untos sobrantes en los dos ex-
tremes. del Diapason, ( comio_ se vi6 en el pasada Ejemplo) dispue
wieron ‘dar :f cada~Fono -un-punto de ampliscion -en-cada uno de

s dos extu{amos, s (lue goi tqdas artes pudiesen am la;nen-
te clausular ;' ‘piics iéroht aé’ €std vesoltaba 4 lodo Tono su

mayor perfeccion, hatmonfq Y. sqnpndad, como et p&lette £ to-

o G ow age

dos los que saben.” ot
- - Qné;e& chumln..le_uplm:i_en su ptapm lugu.
""" D T N-OTA._ o . :’ .\‘.. AL

e i B Lo I D e~ o e e Bem g e

+ Les; Tonps. se undg, sexto,y séptimoy; en pingup 830 pueden
m Plusqyam. per ctos:, la rason, para segundo ¥ séptimo es, que
somoy el. Cgnto4Llano,; no, tenga. mas: Signos que diea y seis,
muota; pueden Hegas, por, faltan § uno y. ﬁ,,,otgo 'l:p,no, Siguos.
Y el sexto por no fener voces propias debajo de‘ exnjelpu de su
Dulewon. 2 0L o )

! [ O A . !

P. Qué es Tono Mlxto? '

. R."EL qué ,sube al - téqnmof de- Maestro, y ba;a al extremo de
mwtpulm i e e

----im-- —

 Bjemplo, qj.__:::::.._lni?!-i- '"

e
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P. Cudntos géneros de Mixtiones hay?

R¢ Dos s -perfecta € imperfecta. Perfecta es, cuando Maestro
y Discfpulo. estﬁn perfectos, cumpliendo -ambos su Dispason {co-
mo se vé en el pasado ejemplo ). Mixtion imperfecta es de- tres
modos. el primero por defecto del Maestro.

[ TR
.‘."Ejem‘plm

Este es. ufmdo Tono; Mixto, con el primera: .pero Ia: mixtion
de - éste .imperfecta, El tegundo, mado es, po fecto del Dl#cfpnlo,

LN R ) Y

'
Ve -, eem

" Binple, Ei-‘i-_'-'-m _g.,:,‘ =

' Este es primero Mmo con, e! sigmido 3 pero la’ mixtion do

“ne imperfecta.
El tercer modo es, por defecto’ de amboa.

——— Nl H . anal)

———-——'

Ejemplo. E.-E_::_w —

Bste es primero, Mixto con el segundo; pero con Tas mixe
tiones nmperfectn. pues ni el uno, ni ¢l otro cumplen su Dise
pason. Lo mismo se ha de observar ¢n todos los demas Tonos,
cada Maestro' con su respectivo stcfpnlo, pues de otro modo no
hay mixtion.

P. Tiene el Canto-Llano necesidad de estas composiciones
Mixtas.

R. No; pero han quedado algonas de- estas composiciones, é
bien porque ¢l Sefior San Gregorio el Grande no fas corrigio ; § bien
para que conservemos la memoria del proceder de los Tonos antiguos.

P. Qué es Tono Transportado?

R. El que del todo refiere su Dxapnon por diversa cuerds,

Y Pt.Pled'do
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Ejemplo. E;;—i.i::' .'F!' =
 Este es primer Tone- T‘:lnspoﬁado qnqm arriba de su fioal

_ zegular, y por .Bemol, peto con: lns nusm voeu del Dulmon
zegular.

E]EMPLO DE SEGUNDO TONO TRANSPORTADO ,

E.E_--- | I:“'::i:" ::::::
| :.:!;:._F.Zt :i =
. EJEMPLO DE. TERCER TONO, TRANSPORTADO

P —

=5 I'.I...;I-.._!' ._r '____,':_,_ Pt

= by
EJEMPLO DE czuR'm TONO TRANSPORT‘ADO. o
L~'-.!.:.u._-.h.m. -l-pg-- e el

EJEMPLO DE QUINW mNO TRJNSPORTJDO
."suarta. abujo de-su finod regular , ypok .Bmduao.

' - EIEMPLO DE: SEXTO TONO ‘Z’RJNSPORTADO-

.—_—_ --—-—-——
-
2qm!

: [._r...r'_:i_;.:..l_h-- -:_:.....:_

r
-
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LTIt NOTA

- Nétese, que no se_hallan composiciones Transportadas de los
TPonos séptimo y octavg, porque no tienen dichss transportaciones
Propiedades ‘matuvales , ‘por- estar los Signos. preocupados por los
otrog Tonvs; De 'donde se’ sigue, ‘que. splas -los seis Tonos arriba
vistos, son los que se pueden transportar; pero en los Signes se-
fialados ; esto es, primero y segundo, por g sol re ut, terceroy
cuarto, por a la mi re, y quinto'y sexto, por C fa ut.. Entendién~
dose tambien, que se hallan con la variedad, que los regulares,
de Perfectos, Imperfectos, Plusquam_perféctol y M’ xtos, los que teas
gan facuitades para poderlo ser. - - -

1 P. Hay . necesidad - de estas Trmspomcxones en puro Canto-
ano?

‘R. No; ptlel 4 1o mismo" suens “un Tono il‘ransportado, que
por su cuerds natural; y solo sirven de afiadir 4 los Canto-Lla-
nistas, por buenos que sean,’ dlﬁc(lltades y confusiones. Pero o~
.o se suelen hallar "algunas composiciones de este calibre, he ques
rido hacer mencion 'de -ellas,- para que con -esta noticia no se ex»
trafion, .y, agpan 4 punto fijo de qué Topos sean. Y para que no
quede éseriipulo alguno £ algun” critico, quiero trataf en nuevo ca-
ipitula de atros .dos.modos de. comppsicjones de Tonos que trae. mlo
kum Gpnto'hlamm, y diré o glie sieato- lobte ellas. :

CAPITULO XII

G e oy

SIGUE L4 MISMA MAFERIA

P,Ey ~algurios otfos modos ‘de composiciones de Tonos!

R.- Segun el corriente de todo Escritor, hay otros dos géneros,
que son las composiciones Commixtas, y las Irsegulares.

. P. Qué es Comixtion?

R. Megold de- -bspacies. principales de: Tonos extrafios, - con el
Jono_que rige. Como si'v. gr. siendo primer Tono, se mescla~
¢ con ‘especies principales de tercero, 6 quinto, ¢ sexto, &c.

P, De qué sirven semejantes composiciones ?

‘R, -De -mastysisar. log oidos mas bien organizados, y causar pee
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sadumbre los dyenteds ‘porl Jo que deben ser- destertadés porini-
tilea y :mal sonantes; pries es' moralmente: imposible &l que snes

“men’ bien:, pov- laiinconnexien que tienen unos Tonasicen etross
Bien o€ lo- quelos :83. AA.. dicen -sobre este’ particuldr ¢ | pero ninJ
gUUO: trpe: TaBoTt para ‘(ue redtas: colwposicienes se admifan ) aanque
tratan. latisimamente-de ellas .y yo we. quiero desperdiciarel ‘tieme
Po-en cosa, que no-hs de redundar en beneficio ‘del Discipulo.:
Déjolas, pues, y :paso' 4 las. otrag, . ( que apellidan Irregulares )
en las cuales no han gastado poco tiempo, papel, é initil tra-
bajo fodos Tos' Escritores, sin Baber .acerjado fodavia uno £ dis-
cernir fijamente ‘qué ‘Tonos sehm;~y sim haberse detenide 4: inda«
gar. de ddnde pueden .haber -provenido -estas. izregulasidades & los
Tonos. Vamos, pues, signiendo nuestro camino. 4

P. Qué ed Tono Itreghlar? - “r-- 8l o >
R. (Segun el comun sentir.) El que no_tetmina en su_cucr-
ds ‘mataral. . Pero si he de’decir-lo que sieato , digo, que.Tomo,
Irregular ‘es, el qué siendo. Regular; le “hizo &1 Trasladsote. (por!
yerro,- 6 ignorancia } Irregular, La prueba es clara. No hay Autor,
ue no se haya descejado en averiguar qué. Tono sea Ia Antiphona
3{0: qui , vivimus, (que es Ia quinta de la¢ Visperas de las Domini-

- cas per gnpum) por venir la dicha Antiphona con Clave de F fa ut,
términando en g ‘sol e uf, $u procedimiento es‘como se igue :

P ‘-;L-J—L-o_—.———---—-—-'u ’

— hombe. ahun, ¢
— e f— - w-t—-"-N = -"‘1.‘- "
i;rt" = L IV S . A Ao |
- '——r —I—- - b -
. 5 T N bad

po—m ot e » i

———

o -
- e —
) IR aiavs § V)

" Nos 'qui vi vimus benedicimus Do wi no.
v ‘ voob P

¢ Qué han determjnado los, Aptores.,. ayn,los, mas cldsicos , sb- -
bre la dicha Antfphona* Constltelos él yoe gustdre, y hallar
que unos dicen uno, otros otr, y ltimamente ningung deters
mina 4 poate fijo del Tono que es. 3Pues no ha de ser de als
guo Tono .de .1os 1ocho? Can precision. ;En qué estd, pues, la
dificultad? Yo lo diré. Mude. de Clave esa Antiphona ,:'y, cesa-
14 la’ tomtroversia, y ‘el" laberinto de tantas confusiones' cdma se
hen ‘riginado’ de: los descuidos de- los Trasladantes de Libros
Corales, Pdngase Ia Glave de ¢ 5ol fa.ut en la misma ltnea, que!
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viege la d¢ F fa-wts.y ol ‘por: ésta hadado: tanto -ed ue entelns
der, .por hquella mgaiquitamds:dm toda dugda, puea sale-nn sépti='
mo Tone ymas; cdazo,quex el Sok, comensando. en:isu .cuerda regn--
lar“étﬁnolny iconelyyendo,en..su cubrdg.covBigalylamhas. tan: pro<
pins _del, citadd Teno,,: qoei- madie; se ilas - ppedmdmpmr,,y aun-
que el Smulorum no €8; mguls, can. totle eso~nomeluye en la zev
gular cuerda del Segulorum de: séptimo Toma , . en. la inteligencia
de la- Clave, qne.be expresado) fomo se v .en eale :

Lot e JRTTEI ATt B B P I 1

Ej'em‘ph. —-.—- -—-m! :iji‘-i-‘ -I:. 'ii':':__r‘ -i::.;'

-4: ——— n&-u&-l’.‘-—w—u—b*k—- ’ . -b-.-

b Y et

Inexi tu Isn él _,..dg: ,,m_gy,,moaido -_t‘nns;;,

. 98 cob, de p’o po lo par “%ro. :{--‘» R n

Y no se sxgue ( camo. Sabe el dgcto) gne porqqa q} $¢cula-
rum de cualquiera” Anuphona Sea xkregular, lo sea la tal Anlxpho-
na; pues lo contrario estamos viendo, y palpando £ cada paso:
pbr lo que concluyo esta-matetia diciendo,. -que -ls. irregularidsd
lq -admito en elnchulorum de - algnnos “Ponds s Péro eh 1o qu'e vuh
ghrmente llemamos Caitorias x-del todo Jo- mego* 1!503 no: tiene
otro’ origen” que €I “de”la ignorancia & “desciido de los 'Apunta-
dores de Libros, como dicho es, y: el Canto-Lilano 0o, tieng, me-
cesidad de estas ridiculeces, siendo €l una cosa tan bxen acabada
Y pcrfectl. P -

CCAPTE UYLO XL

DE I. 1S ESPECIES DE, DJATESARO,NES, _
Dzapentec y Dzapasane: qu.e \hay :

- P. Cuanm especxes de Dupasolel sé ha!lmen Canto-L!snoi'
+ R. Siete: la primera entre. 4y a: la segabda entre B1y:
5: la tercera entre C y ¢: Ii cyarta entre D y :d: la quinta:




. Priviera Purier 2y
entre E y e: la sexta en(mLRy_f,;\y.l'.) la séptima entr; gy zs
De suerte, que la primers especie ispason , entre 4 y g, es
del sc‘ghﬁﬂ?"ll‘nonof: lf?égﬂl‘da Ientu’“’%“y H, 4:;.r db1" dulatto s 'Iat tere
cera entre C y c, es.del sexto: la cuarta enfre Dy d, es del
primero ; la-quinta entre E-y e, es del -tercero: la sexta entre
;I_I‘f’._e'i_ del quinfo;. y 1a séptima. entre g y. g4, e8 del sépti-
ﬁm« Podo-to dicho’ wverhoq niuchs~clarlded & el siguients <

Sl SRR T T 30030 SRR " Tib
. N .7 P ' 4 A NEEN

:

arttay 5 oufny “r Ton L ot L LD

P. Pues cdmo, siendo ocho los’Tonos genpraleay poson mas
que siete los Diapasones?

R. Porque el prisnead contigneel ‘del; octawo, por proceder por
los mismos Signos; y no hubiera octave Tono, si ¢3te no formde
ra sus espdidd phinciphlos db modo divefso ‘que el-prithero, (que
es en lo que geclimimisian ) diemsio nmwwidemd (el proceder de
las cuerdas) el Dispason de ambos, como claramente rog Vid en
oF Capituly K. -tratande «de, lps. Tonas gendrales. .~ .
. s Cudnteg especies ,de Dispantesihay 2 - 00 ) 3
(R CRRID 5 yioten. aeghn e (SRpresan.en  oote. L3t ou. il

t
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-;?1, AR “EJEMPLO.: »  7inv oo

ﬁnmemeppecnc Segunda Yy Tetpe_xa, 1.« Cuarta. '

1 .
\ G - . .
'_.’-__.-__.’.._._— S5 N S S _6—- —] e R
——_ _* -—
- et ol e
‘r_—. PR e g __—-A-. e | e b g L b /—"- f

| e [P e

del 39 y 92 Tono del 3° ys entre;, del 52y6% | del g2y 80
entre D y a. 4__{, ' entre F'y c. | eatre gyd,

P. Cufntas especies de Diatesarones hay ? ; )
r R "Ocho; y sbn como se expresan- en es*c

t

T - e "‘f“L“JEM‘va - ! Lo

'P'ﬁmiu' iiﬁéele Segunda 'l‘ercera 4 Cuarta : ' 'Qui:nn.

1

——-__*s._-.:: O s 4 :,.......:.o-.: ol Bt =1 4 il
&’_t: e o o e i e
—— -—-. - ———— e -
del. s%Jono, del 4% entre del 6°eqt{e del 82 entre del 1¢ entre
entreAyD B]E ‘ Cy Dy g ayd.
_'"jj Sexta Bk ﬁ"ij. i .St,‘ptjma_,,. ' Qctaval Dol
—-.-.-t-‘ / '._ 4 = “_-""‘_ “"L'— ; “--.H:';"-.--:-":'
E | R |
T ""“j.ﬁ, LR aveans
del 39 entre del 5 entre del 7° entrs .
wm sy e il cey o '~d y'@af‘f'j gRETN IR

e~

e CAPITULO XV,

2 N

. DE LOS. IN.TERKA,I, 08, - s
oL que. enmerracnsid.l)m»m e ol u
ey oty et *’)(0‘}7‘):[

P Cudntos son los Intervalos, que cencluye ¢ Diapnson L

R. Quince ; conviene § sabeér. Unisopus, ‘Tono, bemuono,
Ditono, Semiditoko, Dmemon, -Bemigidtesaton, ° Tntono, “Dis
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pente, Semdlapente, Exachordo menor, Exachordo mayor, Ep-
tachordo menor, Eptachordo mayor”y Dlapnon. '

P. Qué es Unisonns?
R El que no aumenta armonfa, por ser de pl’oyorcxon igval.

sy —————. |
Ejemplo. ,E-
1 ~':I-—--—:I--*-:—IT——-
P Qué es Tono? Ce

R. Cualquiera dutancn de dos puntos succem'ol, (exeeptuando
Is de mi & fa.) . -

Ejemplo. E::E.;J ._._ y _.-:

'. pridiaced

Aﬂf, dl’f’ 6”10 S RET

"’_'{ P: Qué'es Semftond 7 S . S |
R. a succesiva distancia de mi‘d fa, - T -V

. Bjemplo, Roim—— 1= W=l o

. : ‘o - " -
[ — . i —

Asf, .. - &

P Qﬂé es Ditono? Yy e
o R. Una composition:de: tres. puntos. da nlh 6 de ‘udo. que
o contenga Semntono.

Ejmple E‘r'" ==o e U

sf, ¢ asf.

L P. Qué e, Semldngono? . o
R. Una ofhposicion de tres puntos de ulto, 6 d@,'gtgdo: que
eontenga Semitono. S

o\
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Ef"”*"" et e et | R

—oms oo
K f o Asi, 6 asi.

P. Qué es Diatesaron?

R, Una composicion de cuatro puntos, que Gonsta de ‘qj Te-
Dos y un Semxtono mayor. o oo
ol i ) T ~i‘ LN .

Ejemplo.

- Asi, 6 ast.

P. Qué es Selmdtatesaron’ ’
R. Una composicion de cuatro puntos,. que censta. de wx Te-
a0 y dos Semitonos mayores. _

Ejempla J—::x.: ::__:k , v
A’i’l R ‘ a,fo .t
P. Qué es Tritono? S N N

- R."Una ‘compusicion de .cuatro: pintes, sin cortener Semﬁono.
Ejemplo.

Alf! . 6 asl, A

P. Qué es Diapente? R
,R. Una pomposicion .de cinco pnnlo!, qgg‘bdgg?% de trexTo-

nos y ui’ Semitono inayor, e e
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ry — - ) : _H
Ejemplo. f‘%—l I'j

CaL
Asf, .Gas(. i

P. Qué es Semldnapeme’ :
«."R. Una. composicion de cinco puntos, que consta de dol To-
mos y dos Semitonos mayores. NPT L

Ejemplo. EBI .;gl

Er—a

As" ‘(“h “ .;'?h

,‘.

P. Qué es Exachordo 6 sexta menor? . :.. i i
'R, Una tomposician. de- seis pninol, que« cmu demt Tonu
y dos Semitonos mayores. .

Ejemplo. ,L%':il.' '""Tﬁ'.'-:[!.'. -
=& '

. -
-

A", ."6‘.". [
< Pe Qnérunnndloldo.dm mya’, e g0 I
-~ R -Una «dompasigion; .de: :8eis.puhtos ,»que “consta dq m:o To-:
208 y an Semitond: cmayep.. ) \ N
(: l O P2
Ejemplo. R
AN LM S A
. asi, o asi, . -
‘| 12 t ¢
, P. Qué es. ngachordo é sééﬂ'l'}?{i""’e:néﬂ ':" oo bt

" R Una composncxon de snete PURISE. guc ﬁomta d& ﬁlﬂm
Tonos ¥ dos' Semitonos miayores, |

G iAol e woe oL
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o ]
Al

I RNNTp— | I
S s e
™

Ast, .dasl, - .

E]emplo

P. Qué es Eptachordo 6 séptima mayor? -
R. Uoa composicion de siete puntos, qoe consta de cinco. Tae

Ros y un Semitono mayor. . P R
a .,I—“f
Ejemplo. i:l 3 IR,
- —{-a
Ast, 6 sl. .. JZ.
P. Qué esanason! T T
.+ & Um composicion de ocho pllntol, que conm de ciaco To-
nos, y dos Semitonos mayores. BN IEAI

K

— i I.'U”

Ejemplo, N.= "1 """ ._"I S
S Y e— |
I ’ i
N05T:l. {.‘. ‘\-

El Semidiatesaron, el Semidispente,.ls - sexta! mayor, sépti-
ma’ ‘mayor y la menor,.no. se. hallan xuica ' en un solo mo¥imien=
to, 6 de salto, en buen Canto-Llano; pere-el Tritono siempre .
se ha de evitar, v;nga como qmsnere

cAPITULd xv
QUE TRATA DE LOS SEMITONOS.

P, Cudntos son !os Semxtonos? N

R. Das mayor y menor. f1" mayor consta de’ cmco comas y
eI’ medor de” cuatto; de snerte, que entre los dos Semntonos, se -
ompone uu Tono sexquioctavo, pof constar este de nueve comas’
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BIEMPLQ. DE--79DG (LO DICHO.

-

t T g M e TR angy .. o
]

T

-,
-,
-

mr——

NN

.
Y

\.\

W — ¥l —]
. ——e
. vy

N —

: Semitono menar.
e’ ~ L -~ ~ . 4

N

8emjtono mayor.

e et

|

oo

33

Que juntando los dos extremos de este Ejemplo, viene £ sa-
lir el Tono sexquioctavo compuesto -de nueve comas, en esta
forma;

.‘- L.
)

.-

- et e e,
e ——a-n
¢

|

2l

¢ De io cual se sigue,, ‘que el ‘Se_mitono, ‘menor se céntru ehtre

dos voces desiguales, dentro de los i{mijtes de un mismo Signo;y
el mayor entre dos voces succesivas de diversos Signos.
.. . Para que no. quede duda la mas mfnima, al puevo' Canto-
Lianista, poodré eu sarios cjemplos, lo que ey Semitono menor

Y meyor,

; ,.‘,E:I:x:l::

-

12

- S, ccmw e =

Nt “ee?

EJEMPLO DE SEMITONO MENOR,

2 3 &

- Semp S - - -
pasiinie it S = Sl
T :l..x;!_,_ ———_-J=0f
A e e’ i

Ty

s
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EJEMPLOS DE SEMITONO MAYOR.
1° 3° 4° §° 62
B S
R R L L e e
% 4 Bosms pupmiiot o —

Nl N e N e SN

NOTA.

En Canto-Llano no hay expresamente mas uso de Semitono,
que del mayor, y en ningun caso del menor.-

CAPITULO XVL

DE L4S LETRAS Y VOCES DEL SIGNO
' b fa i mi. '

R Por qué el Signo b fa i mi tiene dos letras, £ distineion
de todos los demas’ Signos, que no tienen mas de una? -

R. Por ser en este Signo, y no en otro, precisas, por razon
de la inmedjacion de las dos Propiedades de Bemol y Becuadra-
do; y como toda la Deduecion tenga del tercero al cvarto inter~
valo el Semitono, por esta razon la primera letra que es la b
sedonda (la cual se seiiala as{ b)con la voz fa, sirve para can-
tar solamente por Bemol; y la segunda letra, que es la b cua-
drada, (que se sefiala asf i) con la voz mi, para cantar por
Becuadrado solamente. Por .cuya ragon se deduce, el que solo es-
te Signo tiene natural division; pues sin emtargo de que sus vo-
ces 1o son jgusles, por estar la una cuatro comas mas alta que
la otra, la uua voz es de una Propiedad, y lu otra de otra. Es-
to no acontece 4 los demas Signos, en drden 4 su division ; por=-
que ésta nuoca puede ser natural en ellos.

P. Cuando en las cantoriss de Natura y Becuadrado se halla
algon Bemol en b fa i mi, por déude se cantsrd dicho fa?

R. Por Becuadrado; la ragzon es biem clara, porque lo que
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-es puro accidente, po puede destruir lo que .¢s de naturalesa.
P, Por qué se ha de cantar el tal' punto hemolado por Be-
cuadrade, y no por Natura? )
R. Porque la tal -voz no-es-de su- dominio.
P. Cuagdo en cantorfa de Natura y B:mol se hallase ‘en el
Signo e la mi algan Bemol, por dénde se cantar el fa de di-

cho Signo?
R. PérNatura ;' siendo la'cagon’ para esto, la ‘misma'que se
v -dfjo: drriba, - - 3 SR

P. Por qué se hade cantar. por Natura Ia dicha voz bemo-
lada, y no por Bemol? ' o
> R. Porque no.'es voz, que’pertgnécg 4 dichs Propiedad.

P. Cémo procederemos para atraer la vosz fa, accidental de

b fa i mi, 4 la Propiedad de Becuadrado; y la vos fa, acci-
dental de ¢ /a mi, & la Propiedsd de Natura?

R. Diciendo en los citados Signos fa, y en el Signo mas

.abajo re, y en el de .mas absjo uf; como se vé en los dos si~

guientes B

’

'

EJEMPLOS. |~ |
fa. re. ut,

' ’ — h

-Ei:é!:!:l::

-y - -—"

& . re. ut.

! B e e . [ T WD oy B ¢

S

] e e " G gy ——

. 8e ha de entender por ‘regla geperal, qnedlas‘;dos' 'voges que
tiene b fa § mi, son accidentales cada una réspecto” de la ‘otra;
porque la primera, que es fa, es accidental cuando ls’canto-

. ta es de Natura y Becuadrado, y ls ‘seginds. que es' gui,“es

. acciderital cyando 1a'cantoria es de Naturg y Bemol. Ultiriamgnte,
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- P. Cuanilo se hallase en el discurso de ‘4 cantoria algun pua
to Sustenido, como se vé eneste -

)

E-p--—-..——--—-
Ex ™ “. t.:‘:— - —

. por déade se-cantard el tal fa de F fa ut Sustenido?
: R. Por Natura; por la rason alegada arriba ucerca del Be-
-mol, como accidente. ¥ esto baste para la inteligencia de este

capftulo. - ) ,
"+ GAPITULO XVH. |
- QUE TRATA DEL COMPAS.

P Qué'es Compde? o

R. El que mide y gobierna el Canto; pues sunque en Canto-
Llsao no hay aumento ni disminucion de figuras, por ser todas
de igual valor, (vengenw pintadas comu quisieren) con todo eso
se ha de echer con tal igualdad, que nada discrepe el tiempe
del dar de la mano, con ef'de alsar; porque lo contrario es rie
diculo, y po acredita' al sugeto de suy iddneo..

Advierto, que siempre que di la mano, se ha de entomar
un pusto de Canto Llano, y ha de durar su formacion hssta que
el Compds vuelva 4§ dar; y que nuuca se pronuncien dos puntos,
pi dos silabas dentro de los limites. de nn Compds, que es cosa
que 0o se puede suftir, y que despues de oponerse d todas las
reglas, y & lo principal , que es la difinicion de dicho Canto,
acredita 4 quien tal hace de po  muy hébil en esta materia

Ni vale decir, que asi viene, porque es corruptela puray y
para enmendar estas y otras cosas, que 4 cada paso ocurren, tie~
nen ls Iglesias Maestros de Capilla y Subchantres, sin haber re-

son para consentir despropdsitos ‘em uoa cosa tan santa como es
_el Divino Qulto,

-—
—-—

“"_-P. Cufatos géneros ide Comipss hay? Con
* "' R. B puro Canto-Lhanb no hay mas Compds, que el de dos
 partes puramente igoales.” ' Rt

' [

~P. "Pues,’ cdmo - hemos /de estar £ esta doctrina, ensgﬁtnﬁo
*'los 'mas” de los Autores, que son cuatro lds génerds de Compds,
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que hay bajo de Ia jurisdiccion del Canto Eclesidstico; el prime-
ro para las cautoxins,: el n%md& para‘la PAlmodia, el tercero

para el Altar, Lecciones, Profectas, Epistclas, Evangelios, &e.
y el cuarto pésa la Hymimwodia. - o.

R. En el segundo y tercer modo no hay tal Compds; pues -
siendo. éste ¢ toda misica de dos modos solamrente, ¢ bien biva-
zio 6 bien-ternario,; y -no habiéndole ea una forma ni en otra
en los dos modps dichos, se _digue _o ‘aber al¢i_ Compases; y
aunque es verdad que el cuarte modo recae debajo de Compds
cierto , con tode ‘eso nd se ba de’ considerar como Canto-Llano
puramente, 8ino ¢omo Canto mixturado, como en realided es;

pues te halla ya en Hymoos y:ya en Prgsas, con la variedad
de ternario y,binario, bajo de la punjuscion megra, y nunca blan-
ca, de lo clfal ib;'gih_he‘x'e_ 06 ‘Babe? en-Cantv-Limo mas Compéds
formal extrinseco que el -arriba dicho; y lo contrario no lo ten-
go por muy aceriado oi seguro. .

- CAPITULO (XWVIIL
QUE TRATA DE LA OLAUSULA.

P. Qné es Cldusula? - = .~~~ i
R. Fui, ¢ periodo’de algana obra. — ~ = .7

P. De codutos 'mndos “se -haila ew-Canto-I-lane?

.. . R De dos; 6, subiendo un punto y bajando otro, ¢ bajando
"un punto y subieado otro: y puede esto ser de dos modos, 6 su~
,biendo ¢ bajando de 'Tono; 6 bajando 6 subiendo de Semitono:
" ebrho se vé eu Jos siguientes - T e

bt e R
.« (EIEMPLOS. . .
-~ Subiendo y bajando de Tona.

1 . e? ‘ N

> e 0 ——! — e -
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C i ie e Bajanilo de Towy: dibiendo, -

) ) . N .~
. LA A :
IS LA O SN

CT [ EEE
g B e yeast oy o

gt e e ERYR STV W PRI

.
1? 8? BT (TR _
S0y 1) N v
ettt ‘.
.t o f
f R . .
L™t o e 3? . .
Joaa ‘
&

. e e
USRI Y f . ‘. 0 [ ] e i - s
’ . o ok -
st d L. mimd-in- -l M
. ———--—\—T A ) e
' . -— - :

I

) |
It
ol
¥

Bajardp y sublendlo; de Semnitono.

CURETARATN ¢ BER T S i3

oo
\ Vo

o et g | P
T_.- } S -— - ¥ "
_qw e b ¢_| !: ‘ \
P. Cukles y‘ codntas son las cuerdas ¢ Signos principales en
donde cada uno de los ocho Tonos puede clausaiar?

R. Tres; en la cuerda 4 Signo final, en lg confinal, (que
es ¢l Diapente) y en la del complemento del Diapason, -

EJEMPLO DE TODO LO DICHO,
De cuerda final. De confinal.

' De complemento.

N T w
) — L .
T R L

| an == ey -

-~

Todas son Clgusulas principales de primer Tono.
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EJEMPLO DE MS CLAUSULJS PRINCIPALES
 de :egundo Tono.

De mrda ﬁaah '~' D&cmﬁml Ak 1Dc complemcnto.

BS T— ) - FURWL T D _._;n
X —ENE R R ;
L »
r“"“m— ZO T P B :I'.!_III - I:H

11

o . ’
) v e, ,'.‘ i

R cie ST
Vistos estos dos Ejemplos de primero y segundo Tono es, de
mas poner Ejemplo de nioguno de' los otros', por emtenderse lo
mismo .de ellos, ceda upo respecto de su cyerda final. Todo Jn
dicho es general 4 todos-loa Topas; .y por loque se hace. € lo par-
ticulac, digo., que;se ha. de tener. por Clapsula principal tsmbien
la mediacion, y final del Seculorum, sea dek Tono gue se fuere ; pev,
10 ‘ep 6rden. £ lag Clausnlas mengs priucipales de csda Tono, nada
digo, pues Do es materia pan meros CantOyLlamm,que es parg
gmenu esmho.l : P L T

o C‘APIT'U!IJ.Q XIXoM R ‘»'l woend 1!‘1

Ansos: IMPORTANTES A LOS 'MJESTROS
.. ' de Canto-Llano. ' : - TR

VLY w0k

A "._-;x"l
o

’ Hnbiéﬁdo ‘tratatado  Hastsbaqué’ Wcﬁstamdmebdb o meé pre-
¢iso "para sacar on’ Disefpale bastanteméute:t espechlativi : Oantlu
Llanista ,’ resta shora, para que coiisiga toh perfeccion, y press
tesa Ia prictica, dar unos avisos & los Maestros, pafa que coa
mas facxhdad‘ se logre el fin.

" Aviso 'primero.'Lb ’ priinéro>que  ha’ de- Lisvers 4} Muestro con
o nuevé Diicipulo; ' es edcribitle: los 'dics 'y seis'Signos en la wise
ma conformidad que 'estdr’ en-el Cupftulo L. - det Tratade présen-
te, 'y ‘hacer que los inafide'd 1a méemoria, ‘de sueﬂe, que los die
ga bien del derecho y del revés.
' " Segundo. Babidds ys bien , le ensefiard 4 dolacatlos . ¢n la
¥sno,. hasta que‘ pof ella Tos diga, sublendoy bsjando con prev
‘teza. M

* Teicero. Atites’ de pasar adelante , haga ‘que ey 10' c‘l’“"‘
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los de Deducciones y Propiedades, para que con la moticia de
ellos (con la ayuda de su expheacmn}) cindiga la que. s¢.previes
‘ne en el signiente Aviso. .

Cuarto. Sabida bien la mano, (como dicho es) tubajarz{ ea
enséfiarle'Signo for Higno,' ciantas, foces itiege cada! uan, .baciéne
dole saber s crigen y Pmpxedad, y no p‘sﬁndolc adelante, hasts
que sepa todo” lo contenido ‘en - este’ aviso, pOr-ser cosa “impare
tanmxma :

- Qugnbo. lhapuu ‘hégale _ demostncxon de los Sngnop préctica-
meote , as{’ por la una Clavé, como por la otra, de suerte
ane los conozca tan prontamente por ambu Clavu, como por

famo; ¢ " REETISE

Sexto. Enséﬁele 4 que se hogc ‘ lolfear mndameute csto es,
#in ‘cantar, haciéndole saber donde ha decir re psra subnr, yla
para bajar, el ‘'os y ‘otrs Clave por-las Propiedades de. Nata-
my ‘Beduadrado solamente; ' para no oﬁucarle. 'y soré bueno sen
de gndo como eoss fa 'mas ficil. '

Séptimo. Estande ya. bien en todo To dxcho, oomenuu( é
ensefiarle £ entonar el Exachordo -6 sexta mayor, que son las
seis voces 6 silabas musicales; y no le pase adelante -hasta es-
tar biea fijo en la-éntenacivh. Helellas,. asy' bubsendo como ba-

ndo.

_Qctavo.’ Cuidads ‘que eitone: bien el Semitorio mayor. que  vie~
ne en medio del Exachordo; pues esta es materia que pide mu-
cho cuidado y reflexion.

- Nonp. .Saltida: la,; eatonacion .de lay seis Voges: par laa tres
Propwdadeo, (que no daiisré que ses ,asi):podd ipasar £ las en-
tonaciones de Cercera, cuarta y quints, seguy y'como se demues-
tran en el principio del siguiente' Tratado; pero con Is madurés
que tengo prevenido.

, Décimo, Despuey de estar. hien ﬁrqw en todo lo dicho, serd
oporwno le .ensefie 4 entonar ef Diapason., de aner Tuno, de
grado, esf subiendo como bajsndp. para que con mas facxhdad
so habitie § saber cantar con Moutansas, pues conseguido .esto,
estd vencida la mayor dificultad.

Undécima. Luego se le pondrs en lo que se sigue, que son los
Oficios comunes, para qua se. facilite § cantar los puntos, segun
y como se ponen, guardindo de uno en otro su’justa clantidad
~y distancia; y se le detcniled en esto hasta que esté muy diestro.
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Duodécimo. Antes de comenzar & acomodar la letra .con el
punto, ‘serd ‘mejor .( por ser 'mas fdcil ) | que. d¢ prinejpio: por una
de. las letras-vocales diciendo 'una Autiphona entera .con elhn; «y
~ esto. se coatinward hasta que le parezca -al Maestro estar -sufi-
eiente para -entrar al ejercicio .mas trabajoso, que es el entrar'la
Jetra :con.el..punte. .. . .

. Decimotercio. Lo que resta en adelante, como -es el conoei-
miento de los Tonos Generales, con todas sus circunstancias, y
tedo. lo -demsé, que dejo -explicado en el Tratado presente, dése-
lo 4 conocer, sentdadose despacio 4 darle leccion y no atropella-
damente ; pues de lo primero -sc puede sacar mucho fruto, y de
lo segundo ninguno. - ’

Decimocuarto. .Nole deje tomar resabid 'alguno en la pronnms
ciscion., mi: ea :la postara de la boca, mi del rostro; porque pa-
ra cantar ‘bien, no es menester torcer la boca £ un lado ni 4 otro,
ni arrugar Ia frente, ‘ni mover el cuerpo, ni otros gestosridiculos,
que son mas ocasion de risa 4 los circunstantes que de devocion.

Y. dltimamente, no. omita cosa' alguns, ni:ecasion, que pue=
da redundar: en' beneficio del Biscfpulo. . ‘ ~

Todo lo .cual observado, experimentard el buen -empleo de su
trabajo; pues aunque de ‘los hombres tal ves no sea premiado,
ni sgradecido, le aseguro .que serd bien remunerado de Dios.

CAPITULO XX

PARA LOS DOCTOS MAESTROS,
enel cual se resuelven las dificultades que ocurren acerca
de la doctrina dada en todo el discurso de esta
Primera Parte.

€

) Al Paso que deseo ensefiar, deseo tambien satisfacer: qne
nunca es tan acepta la Doctrina, fultando esta circunstancia, Has
ta el Capitulo XIX. me parece cumplo suficientemente con lo pl’i:\
mero; y en sole éste (.con el favor Dios). procuraré desempefiar
lo segundo, ‘siguiendo en todo el método antecedente, pata ls ma=
yor claridad, - : o
~ Sobre el Capftulo primero se pregunta, por qué siendo M-
sica harmdnica el Canto-Llano no es regida expresamente por

. P :
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mede mayor ni menor,. tiempo, ni: prolacion?.

R. Purgue el. Canto-Llano. no. ea. mensurable: ab. intrinseco,.
por carecer de- toda. sefial inicial; pues. como. ésta.( seasla. que fues
re) no mira. & otra cosa, que £ determinar el valor de.las. figue-
ras, yi aumentdndolas, y4 disminuyéndclas, segun su intrinseca.
medida,, y dicho Canto carezca. de ella, como.es. ‘mdhbxtable, se.
sigue- tamhbien. carecer de: medida. mtrfnseca. Lo
i .P. Luego el Canto-Llano. no. es. mensurable?? -~ - :

. R, Iotrfusecarnente, conced>; pero es- mensurable ab extnnse«b
co, por. recaer su. medida. bajo de la consideracion de la figura. -
que- apellidamos Tiempo, que-es la Breve..

Lldmase. la dicha figura tiempo, porque fué la pnmm invene-
tada, y. la que.did el sér- & todss: las: deinds, . que tenemos en.
préctica,. 4 las: uoas; por myltiplicacion , y 4 las etras: por diminu~-
> cion- 6 divisionj y. como.esta figuta, yd considerada. ‘en. tiempo-

ternario 6 perfecto, yé considersda. en binario ¢ impexfecto ,. nun--
ea vale. intrinsecamepte: mss. de .on Tiempo. 6. un.-Compés,. que
e lo. misnia,. y el Capto-Llano. gnarda. extrinsecamente: la misma.
mensura- de- un tiempo en .cady . fighra. ( venga pintada: comb quis
siere). por. .eso- digd . yi-con razon., . que el Bobredichd Canto es:
meusnrado bajo. de la consideracion de la figura Breve, que ¢s el.

© tiempo; pero que uo es regido. expresamente por.inodo .waygr ni.
meuor-,. tiempo,, ni prolacion. .

..l,,lr. O §.7.L¥.- : S

Acerca- del: Capftulo IL gse-pregunta,. por qué hande ser so--
lomente diez y seis los Signos,.de que se. compoue.el CautorLla=-
To,. y Do mas ni menos?

R. Por dos razoues. Priinera:: porque consnderando niiestros
predecesores. con mucha: madurez ,. que la* voz natursl, yor extre=
msda que fuese,. no podia naturalmcme pasar de estos t€.dincs,
Segunda, y no menes del caso;: porque estd fund.de diche Can=
to,. pads menus- que sobre el Systema. maximo, tan celcbiado
de .la- ‘antigiiedad-, el cual’ constaba de quince (uctdss, (que por
esto se- 1lamé " tambien Bxsdlapason) siendo sus des terwines ex-
trembs ‘desde 4. hasta ‘aa; que entre nom.ms es lo nirmo yue
desde 4. re hasta z5' la. Repartieron,. ¢ dividiercr ci Systema
en cinco Tetrachordes, ¢ cuartas'en esta forma: la priniera dese
de la segunda cuerda hasta ‘la quinta: esto es, desde B mi, has~
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ta' E la mi: la segunda, desde el mismo E ls mi; hasta a la
mi re: la tercera, desde .el mismo a la mi re, hasta d la sol re:
la cuarta desde b fa & .mi; hasta .e lu mi; y la quinta desde el
mismo e , ld wi ; hasta gy :'la. Llamaban' al tercer / Tetrachordo,
é: tharta, aceidental respeeto:del pritmecd y tuarto.- ... . !

. Tenidn :todes cinco Tetrachordes. en ‘el primero iatervalo.de sus
procedimientos el Semitono Mayor, comno tan propio-del género Dia=
ténico 6 Natural; siendo los otros dos intervalos cada -uno de um
Tono sexquiactavo,..y diciende .en:-cada uno-de los Petrachordos, lo
mismo gue entre.nesptros emtenamos -bstas cuatro voces, mi fa.sol la.

§ I

R Sy
-

Vino despues de ‘muchos afios el sefior Sen Gregorio., 1lamado el
Magno, (el cual gobernaba la Iglesis ‘por, los afios del Seiior de 594)
y pareciéadole may confusas: y. dificiles lds' sefiales. que los antiguos
Canto-Lilanistas usaban,-determiné posder 4 cada cuerda de las quin-
ce del citado Sistema, una letra del Abecedario Latino en esta for~
ma; 4 lacoerda primera y ‘mas baja, ‘aplicé la 4, £ la. segunda
la. B, & la tercerada,/4 la-cuasta la:D,:d la quintd WE, £In"
sextanla F, y & 1a séptima ln §. Todas ‘letras mayusculsb. . .~ . -

- +A las siete cnerdas siguientes did' las mismas :letras; pero con
el distintivo de ser mindsculad, asi, a bcdefg, y 4 lacuerda ¥l-
tima .did la .a-daplicada en -esta ' forma za- Con esta distribucion de
letras. distipguid..el drden. delas: cuerdas graves con las: leiras ma-.
yusculas; el de las agudas con letras mindsculas; y el de las so-
breagudas con las mimisculas dobladas; y este es el motivo por
qué se llaman letras Gregorianas. Determind tambien el sefior San
* Gregorio que la F. mayiscula y la ¢ miniscula sirviesen de Cla-
ves generales para el gobierno del Canto, y solfeaban ‘e aquel
tiempo nombrando letras, como nesotros nombrando Vuces ¢ Si'abas.

§. IIL

_ Durd este drden, hasta que vino al mundo el siempre gran-

de Guido Aretino, Monge Benedictino, que florecia por los afios

del Sefior de 1038, el cnal estando en Mildn, fué 4 oir las

Visperas de San Juan Baptists 4 la Catedral de dicha ciudad; y

llegado el Hymno que comicnga: Ut queant laxis, &c. advirtié
Fs
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la subida ficil: de:las Silabas del principio y medio dé cada vers.
80 ; y. habiendo hecho coa gran reflexion y vivesa su composi-:
cion. de lugar, afiadi6 una cuerda § la parte. inferior del referi-
do: Sistema, y no solo. hallé. psra cada cuerda su Sflaba, sino que
de Tetrachordos hiso Exachordes, ordené Signos, d:spuso la Ma~
po. Musical,: did perfect sér- 4.las Propiedades, por haberles da-
de madres.conocidas,. que son las cinco Deducciones; y finalmen~
te. fué el que con el dsden de las Mutanzas amplié tanto tode
géoero de Miisica, que ‘no tiene limite; ni le tiene tampoco la
alabanzs ,. que.merece. por. tal invencion, ls. que.creo durard hasta.
la consumacion del siglo.

: ‘ § IV,

.. De-cuys-. noticia 6*natrstiia :se- inficre: que no* hubo Signos,.
Propiedades, Deduccioned, Mutangas, ni Silabas .en la antigiié<
dad, hasta.que vino Guido Aretino.:Infierese. tambien. ser diez y-
seis -los. Signos del * Canto-Lilano., -por- la. everda que afiadié " al-
-Sistema Madzximo, .4-cnya cuerda le puso. la: letra- llamade Gam-
ma 6 G, en esta forma T, pasa dar legftima . correspondencia &
Is. Mptima letsa Gregorianay. que. 68 g..Y, para- que- el emtendi=
miento del: curioso no quede '‘Suspenso, pondré..uma ‘tabla , :donds
se. vea- claramente- sodo lo 'dicho; .esto es, :las ouerdas - del * Sis- .
tema, Mdximo, sus. cindo Tetrachordos; la-aplicacion de- las lew
~ teas .por el sefior San. Gregorio € .las dichas cuerdas; .y ls- mven-
cion toda. dc Guxdo Ammo, com:. Ia. cuerda axhdldl poriél. .
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Con los dies y seis Signos ya vistos en la' Tabla antéceden-
te, tiene el Canto-Llano lo-que ha menester, sin faltarle, ni so-
brarle nada para el cumplimiento de todos sus Dispasones; pu-
dicedo el Segundo Tono (como mas abajo) clausular en el ex-
tremo grave ‘de su Diapason, 'y el Séptimio .en el extremo sobre-
agudo .del suya. |

Esto .me parece. bastante para prueba .de no ser los Slgno:
mas que diez y seis.

En el Capiwlo IIL dlgo que son cosas diversss, Claves y
Propiedades; y digo bien, porque las Claves determinan las. Pro-
picdades, y cada una de las Claves encierra en s{ el .uso de to-
da Propiedad , .como sabe .cualquiera nifo. Otras sazones penu
dar muy del caso tambien.

:Si por la Clave de F fa ut hubiersmos de cantar solamente
‘por Bemol, y por la dec sol fa ut por Natura, nos faltaba Cla
~ ve para‘cantar' por Becuadrado, (cuya propiedad es mas continua,
y comun en Canto-Llano) lo .cual es falso, .luego tambien el que
" las Claves sean una misma cosa con las Propiedades.

Mas; sila Clave de .c .sol fa ut fuera Clave de Natara, tuvie-
ra su asiento en C fa ut, donde tiene el asiento -originario dicha

', Propiedad; esto es falso: luego tambien el que sea Clave de Natura.

Fuera de que la Clave de gz sol re ut, no es admitida en
Canto-Llano, por no necesitar de ella; 4 esta la pellidan Clave
de Becuadrado: luego en mngun caso tuviera uso en Canto Llane
dicha Propiedad.

Demas de esto; si cada una'de las ‘Claves fuera regida por su
" yespectiva Propiedad, no tuviera mas uso de voces, que de las seis
que tiene toda Deduccion; esto es falso: lnego, &c. Ultimamente,
las Claves tienen asiento fijo é inwmutable, las Propiedades variable,
siguiendo lo grave ¢ agudo de su Deduccion; luego no son una
misma cosa, Otras muchis pmebas omito, parecnéndome suﬁuentes :

- las oxpuesras.
SNOTA

Toda Clsve viene siempre en lfoea, y nunca en espacio, por
ser aquella mas noble, y .mas visible que éste; por- cuya razon
' tambxen, comienza el Signo primnero en linea.,

" Acerca del Capitulo 1V, se ,pregnnu, por qué a0 son - mas
que cioco las Deducciones? .. ‘
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R. Porque no son mas que- cinco los: Exachordos , de que cons.
taba el sistéma Moaximo-(de que hablamos: arriba ) con los cua-
les se completan. los dies y seis: Signos, 6 cuerdss ‘de que: consta.
el Canto-Llano ; y no- vacen de cada Deduccion mas que cinco voe
ces,. porque aunque el ut es .voz, no se deduce de ninguna otra;
por lo cual diremos,. que el ut es vos. originaria, y las demas
son: voces deducidas de ¢éL. - - ' ‘

§ L.

Sobre el Capitulo V. se: pregunta, si' la Propiedad de Bemol
es: Diaténica 6 Natural, como las de Natura y Becoadrado ? )
" R.Si;. porque- en su. Exachiordo- procede,. sin faltar un apice
como- las- demas- en. los: suyos; ¥ en- su: case- tan- sefiora es de sus
voces y veces como cada una de las otras en la spya; pero lade
Becuadiado ests.opuesta. con ella,. y. se ha salido con que-son mas
altas las-suyas, por.cuya: ragon- nunca- parecen-juntas; mss las de
Natura eg le-mediancra,:y Ia que 4 todas- scompaiia,. con coyo cons
curso- no- tiene: lfmite la Musica, y sin ella fuera muy limitada.
Por lo coal, esta Propiedad’ es- perenne, y no estd debajo de nin-
gona- potestad’: lo que: no-sucede 4 las otras; pues es del arbitrio
del Compositor su eleccion ; bien que en su eptidad todas son Dias-
tdnicas ; esto es, .cuando rigen,. que’ en. este seatidv hiblo..

e IL

Dije: en el sobredicho Capftulo , que los Tonos quinto y fex<:
to- se cantan por Natura y Bemol, sin la mas leve cxcepcion;
y dije bien : la rizon fovdamental es, porgue log dichos Toros
tienen natural: y- perfecto Diapente por la dicha - Propiedad de Be-
mol, y por la de Becuadrado intrinsecamente fulso. La . prueba es
clara. Todo Diapente perfecto ha de constar de un Diatesaron per-
fecto y de un Tono sexquioctavo: por la Propiedad de Bemol le
tieven legitimo, y por h de Becusdrsdo falso: luego los sobredit
chos Ton'os’ no se pueden cantar por otras Prepiedsdes, que’ las de
,N""“'ﬂ Y Bemcl. Mi«; toda Propiedad rige las vices de'su Deduc-
cion, por lo que la de Becuadrado no pucde regir las- de Bemol,
ni. Ia de Bemol 4 lss de Pecuadrado. Ahota bien: las geis Voces,
que hay desde el. ut de F fa ut, hasta el la dela sol re, secant

-
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tan por Bemol, perque nacen del dicho ut de Ffaut, et cu-
o Signo terminen , y descansan los dos sobredichos tonos: lue-
go se deben .cantar por esta Propiedad, y no por la de Becua-

drado.
: $. 1L

"Mas; los que son de opinion, que -los dos tonos referidoa
se deben cantar por Natura y Becuadrado, obraron lo contrario
de lo que sintieron; luego 6 no -supieron lo que dijeron, 6 no
supieron lo que \obraron. La prueba es patente. No hay compo-
sitor, por extraordinatio que sea, que ignore, gue el Diapason
de quinto teno se forma coa Claves sltas, d¢l modo siguiente

- -

- :699‘20§

Bsjo. | ooz
Y el sexto con Claves :bajas, en ‘la .forma siguiente: |
Diapente. ‘Diatesaron. ‘Final.
Sty Gt g - —5—6 —— e g, |, e g S s S e
-8 e d—g- —s=f
B SO e B, ) -

Que dejando la division -Aritméiica, viene £ salir este Diapa=
son dividido harmonicamente en esta forma: '

: !ifgigfﬁi'e -= e

4 ot S e e o __ e W s s e -ﬁ::s --5--?-’ »

Los tales obraron asf: luego procedieron contra lo que sin=
tieron: lu:go no supieron lo que obraron.

Findlmente, el Caato-Llano, como basa fundamental, did Ia
ley de lps Diapasones £ todo género de Miisica; ésta en los di~
chos Tonos procede, como vimos en los dos pasadis Ejemplos:
esto es, por las Propiedades de Natura y Bemol, luego procede
segun el original. Por lo que ‘es bien claro, que atendidas to-
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das las circunstancias, deben los dos Toumes referidos cantarse pof
Natura y Bemol, sin la mas.Yevd excepcion. Baste lo dicho en
satisfaccion del presente .Capftulo.

Ea: el Capitudo - VL. dije, que Vos ¢ Bilaba (en nuestro ca-
40) no “es’ otra cosa, que aire herido & proferido discretamente,
porque o bastan muchas- cnantidades continuas para que se ve-
rifique perfecta formacion de voces 6 sonidos, si 4 las tales cusa-~
gidades les falta la discreta, que es el complemesnto del tsl fin:
de lo cual se sigue, que toda formacion, que no fuese perfec-
tamente dlscreta, ne serd Musica; pues como ésta sea Ciencia
de bien medir, -porque en Yahto es - ‘Mdsica, en cuanto -estd con
medida y propotcion, como dice San Agustin ; se inflere, que fal-
tando 'algo de esto, no se d4 proporcion Miisica. Sfguese de es-
to tambien, que el canto de las aves, y el aire herido de tode
uncxonal, segun la especie de cada uno, no es Muisica; (come
quieren muchos) pi lo puede ser, porque estos nunca pueden,
por lo natural, llegar 4 formar la cuantidad discreta. Reflexione
el Discreto la dxﬁmcnon genérica del sefior San Agustin, y halls-
¥d sobradisima satisfaccion para este Capftulo mientras paso & : dat~
la al que se sigue. :

" Acerca del Capftolo VII. se pregunta, ;por qué no se hace
mutansa en el wt para subir,.ni el fa para bajar?

R. Dije, que en el ut no habia préctica, y esto no necesi
ta de prueba por ser asi, ni en el fu, porque esta Vos, tanto
es subiendo la cantorfa, como bsjando. Yo me explicaré: en pri~
mero y segundo Tonos, en el Signo de F fa ut, y en elde ¢
sol fa ut, nempre se dice fa, suba & baje la cantoria, y en es~
to no hay variacion: lo que no sucede en el 5ol ,ni en el /g,
-porque este puede ser re, y aquel puede ser ut; peroel fa, su-
ba 6 baje la cantorfa, siemnpre es fa, sio la mas leve variacion eh
dos dos sobredichos Signos. Esto se ha de entender del final de
cada uno de los Tonos arriba, que del final abajo no hablo, wi
mi sentido es este. Lo mismo se ha de eptender’ respectivamén-
te, cuando se cante por las' Propiedades de Natura y Bemol, ‘¢n
el fa de b fa b mi. En érden § lo demas, que digo en el Cn-
pitulo, que vengo hiblando, no hay necesidad de ntxsfaccxon,
por ser corriente todo -lo que alh expongo. !

G
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§. L

Acerca del Capiftulo VIII. se pregunta, ;por qué han de ser
diez -y seis .los movimientos, que puede hacer el Canto.Llano, y
no tres, como. tode Autor quiere, gque son Deduccxonal, Igual y
Dnsyuntwo’

R. Que po me aparto de esta doctrina; antes la amph’o pors
que no se puede negar, que el movimiento Deduccional puede
proceder; ascendiendo y descendiendo rectamente; como tampoce
¢l que son cosas diversas ascender y :descender. Puede tambien
ascender y descender por tercera, cuarta y quinta; y no me
negardn, que son todos movimientos diversos dentro de los Ili-
mites de una Deduccion. Y en cuanto £ los Disyuntivos ascen-
dentes y descendenten digo. lo mxsmo.

P e . ' . e . R

s 1L

Solo en lo que no me conformo con los demas, es en el
movimiento igual. La razon, que tengo es ésta.

‘No se puede dar movimiento de entonacion, no siendo de
un Signo £ otro: luego dentro de los limites dé una sola cuer-
da 6 Signo no puede haber movimiento: luego no se dé movi-
miento igual, Finalmente digo, que una cosa es formacion de se-
nido, y otra formacion de Silaba; pues ni le quita ni le pone
al sonido, que se pronuncie en ¢l la voz la, 6 la voz re en su
lngar, porque esto no hace .al tal sonido mudar ‘de especie; ni
e sigue por eso, que haya movimiento de diverso sonido: de
lo cual se infiere no. haber movimiento en sola una cuerda ¢ Sig-
“po, aunque con variedad de Voces. Ejemplo claro, Habrdé quien
dude, que de las tres Voces, que tiene de la sol re todas re-
jcaen bajo. de un mismo sonido? Ninguno creo "lo dudsrd por
tan comun. ;Y habrd quien diga, que hay movimiento de soni»
do del.la sl sol,.del-sol al re, 6 del re al la del citado Sig-

no? Ello hay guien diga, que se dd movimiento igual; pero mien-
tras sacan lo que se les quedd en el tintero, (que es la prue-

ba) paso & dar satisfaccion al Capitulo 1X. que es de las seiiales
que debe tener el Canto-Llano.
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§ L

En este, aunque hay poco que satisfacer, por ser -todo. cor-
tiente; pero pues es su propio lugar, quiero desarrsigar un er-
ror comunfsimo. Dije, hablando de las Virgulas, que las mayo-
res servian para la parte 6 partes de los Responsorios; en donde
se ha de advertir, que diga parte y no presa, que este es el
error; porque presa nada quiere significar en este asunto; y el

_ sefior San Gregorio Papa, llamado el Magno, dispuso se llamase
Pars Responsorii, seiialéndola tambien con este signo *; el cual
.error ha provenide. de lo que no han provenido pocos,.que es .
«del ahorro de tiempo y de letrds de los Trasladantes: antiguos y
.anodernos; y no hay cosa mas verosimil que el que los copian-
‘tes, dieron en ponmer para Pars una P. con un punto, y para

Responsorii estas tres letras Res. con otro punto, y que acercando

despues Ia P. § las otras letras, leyeron Pres y iltimamente

Presa. ,

) PR §. IL

Traigo tambien expresas las dos sefiales del Sustenido y Be-
.mol, para mayor seguridad; pues siendo tan precisas para tem-
.plac todo Tritono, (especie la mas disonante) y para dar perfece
ta cadencia 4 las Cldusalas que lo necesitan, jpor- qué no se hap
de expresar? ;Por ventura habrd slgun Musico, por diestra que
sea, que haga Sustenido 6 Bemol en donde no se lo sefialen.?
Paes jpor qué han de estar los pobres Canto-Llanistas, (que
regularmente son cortos) al suplemento de sefiales, que mo. ed-
cuentran, para templar disouancias, que es mnenester mucho para
conocerlas? Vean la ragon que tengo para persuadir & los Maes-
tros de Capilla, que las pongan dounde y como convenga, puesto
-que cuesta poquisimo, y se logra mucho con ello. ! '

| ‘ §. IIL ‘

-~ Demas de esto sc les ahorra no. muy. poco trabsjo con -l
‘expresion de las .dos dichas sefiales; pues- solg para-- que- ellos
Heguen £ entender.el proceder de las dies. Conjuntas, (las. cine
o por Becuadrado, y las cinco restantes por. Bemol ,. que nin~
~guoa. adinite ) son :menester muchos meses: de estudio 51y’ al fin

.dudo si acertarian £’ templar la disonancia del Tritoge , . por. ve-
) Gs
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pir éste con diversidad de embozos; y como la Conjunta no sea
otra cosa, que una Voe accidental, dada por necesidad de con-
sonancia, siendo estos accidentes expresades, se les shorra de im-
ponderable trabajo 4 los pcbres Canto-Llanisias, y se les comw-
-pica una Jug tan chu, que ne pueden tropenr, si no caminan
dlvemdos. :

; - ~§ IV,

H

- .. Finalmente, ignoro Ia ragzon de no haber los antigues expre-

.s8do las dos referidas seiiales, euando veo, que tedos aconsejsa

:su -uso - para el temple de las disonancias, y la buena cadencia
de las Cldusulas de todos los Tones; solo me ianclino £ que ha

-sido per non usum, dejando las razones frivolas y de minguna

:sustancis, que din los que § la verdad se acreditan de no muy
inteligentes en esta materia. , : A

: . § L.

En drden € lo que contiene el Capftulo X. (que es de los
Tonos generales y su division) creo no hay necesidad de satisfac-
<ion, por ser todo lo que allf expongo doctrina, que todes sin
diserepar abrasan: por lo cual paso £ satisfacer los capftulos XI.
y XII. que tratan de'la diversidad, con que se hallan lus' Comt
posiciones ‘de los referidos - Tonos generales. oo

Dije en el Capftulo XI. que erau cinco las composiciones de les
‘Tonos; conviene 4§ saber, - Perfectos, Imperfectos, Plusquam
. perfectos, Mixtos y Transportados ; y en el Capitulo XIL afia-
df. les: Commixtos. é Irregulares.
F | ) . ,

R , §. IL ,
(VA : . CoLoL L Lo

P. Cudles y cuantas de estas siete composiciones dicen mi»
conceruencia, naturalidad y hermosura con el Canto Eclesidstico?

R. Las dos primeras, que son Tonos Perfectos é Imperfec-
tos; las cinco restahtes son del‘ todo intiles ; porque el Canto-
‘Llano,’ psra' su hermosura y gracia, y para la expresion del
sentido de la letra, no necesita de ninguna de ellas. El moti-
vo que  he' tenido para tratar de ellas, no ha sido otro, que
«dar al Discipulo noticia; para que vistas, 'no lzs ex'rafe; pero
<vandeo, le muestro semejantes composicicnes, le dige que scr i Giles.

Lo




Primera Parte. 53

Ni puaeden ellas tener otro origen ;: que el haber sido hechas por su-
getos muy hébilesy por contener algun artificio y fundamento en la
composicion' Miisica ; lo-qne mo tienen las composiciones de ested
tiempos, por na ser-hechas por hombres inteligentes, sino por me=
sos Canto-Llanistas ; pues para componer una sola Antiphona, por

- breve que sea, es menester el avxilio de la composicion, y que e
sugeto esté mas que medianamente instruido en ella, y puede ser que
todo esto no baste para conseguir: perfectamente el fin.

§. IIL

He dicho esto paras que los- meros Canto-Llsnistas se retraigan
cuanto puedan de poner en Canto-Llano cosa alguna, por no ser
materia que. compete 4 ellos. Vemos' cada’ dia ; especialmente en los
oficios nuevos , grandes despropdsites; y ; por qué? por haberse me-
tido en lo que estdn muy léjos de entender. Y si de Jas composicio=

.mes, que tienen sobrado fundamento, digo, que sen intitiles para el
‘Canto-Llanoy y que no traen: otra cosa tras sf, que el afiadir dificul-
tud 4 dificoltad ; ;qué diré de las de estes tiempos? Inficra el pru-
dente la consecnencia , mientras examinamos ‘mas algunas de las cites
das composiciones, - . ' . R '

§ IvV. .-

IR RN TRN N B TR S T P A T VIR T S a

¢ - Dije tambien, hablando de las Comimixtas, que deben ser dester-

tadas por mal sonantés; y aqui- ha de entender el docto, que hablo
de cllas como son en ef-, por-no tener wncs Terns con otres con-
cernencia ; pues una cosa es composieion Commixta, y otra cosa esel
que cada Tono forme especies prineipales de ourcs , dentro de fes i
mites de las Cldusulas prireipales, inteimedias y menos principales
de su Juvisdiccien. Bt ,>stpongo que hecesity. deé nincha eiencia para
saberlo-discernir; pero por esto ‘no se ‘sigue, que el tal Tono sea

Cemnlixfo, como sabe ¢l docto Maestro, gue es con quien hablo en

’eﬂe'ﬁapﬂnlm:/ PRI Sy

AL R I IS & O ;;s. V. !

i . ., . .
LR P R A A N

I

"~ Dije tambien, hablando de los Brregulares, que no traian
‘mas origen que el de {a Ignorancia, y descnido de los Apun-
‘tadores de Libres,- y el de la poca inteligencia de los que poco
& poco foeton ‘tnudurdo diche Canto de una-sela linea en cinco
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como hoy "tefenios ; pues como antes no- hubiese Claves tan exd
presas .como. ahora, ni mas lineas,: que sola una; (para el go-
bierno:del : Canto, .y michas :veces sin el color .correspandiente,
que este era el que descubria la cantoria por hacer el color rojo
oficio de Clave de F faut, y el azul el de la ¢ sol fa ut) de aqui
han resultado no muy pocos daiios al Canto-Llano , ni menosduw
das 4 los Maestros. Solo el sapient{simo Francisco de Montapos
advirti¢ de donde provenian tndos :estos .dafias, y par eso dice en
su Arte de Cinto-Llano, al folio para mf diezs y nueve, hablando
- de la Disyunta, estas palabras: las cuales suplico se lean con refle-
xioa en el sngunente parrafo

: c § VI. .

“Gnn cnlpa tuvieron los que mudaron el Cauto-Llano de
wprima regla .ea quinta, si por no advertir, pusieron pasos es-
#cabrosos y dificultades, que son sin propdsito, pues solo re-
sgpiere: el Giuto Llano»(gua\'daudo el términe. de: cada Tono )
»sér caiitable ¥ -graciosos y o algun; puate bubiere. desabrido’ 6
wmala entonacion, para 690.-estin- Jos. Maestvos de Capilla ‘6 Subr
schaatres, para mudar el: puato que la causdre, -pues comun=-
smente, con solo aiiadir, ¢ qultar un punto se remedia.” Hasta
aqui el citado Moatanos.

Vean ahora los sefiores Maestros si admitirén Ia irregulari-
dad ¢n-algun Toag. genexal; 'y -vean. tpmbied, si' provient esta
de sobrada ciencia 6 ignorancia, mientras paso. 4 dar satisfaccion
al Capltulo XIV. por no neeesmr de ella el XIII,

A .. . e
SI. .'§~“'; ~,yl"

Viniendo sl Capftulo XIV. oclirreve'xpliepr';hien qué quie-
ren siguificar estas palabras, Diatesaron, Diapente,, Exachor~
do, Eptachordo y Diapason; y dando principio por el Diatesa-
ron, digo, que es nombre Griego, y se deduce de esta dicgion
Griega Dia, que en Latin es lo mismo que ex; y de este otro
vocablo Tesaron ,- que slgmﬁca cuatro; y juntdndolo todo, es lo
mismo que consonancia de cuatro Voces. Diapente .¢s tambien
pombre Griego, y suena lo mismo que decir consonancia de cin-
co Voces, 6 quinta, porque Pente_siguifica ,cinca. Kxachnrdo
(tambien palabra Griega) se compons de Ex, que sigyifica.seiy,
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quiere decir Jo mismo que entre nosotros composicion de seis
puntos. Eptachordo ( nombre tambien Griego) significa lo mismo
que en nuestra lengus composicion de siete puntos, porque Epta
entre los Griegos es. siete. -
: . Do e so H.. e
Ultimamente , Diapason: es consonaacia de ocho Voces. Ll4-
mase Dispason , que en Griego significa lo mismo que entre no-
sotros esta palabra Todo; .pues eomo.éste incluye las dos espe-
cies, que son Dispente y :Diatesaron ;'n0 le hallaron otro nome
bre mas ‘acomrodido. losiEriegos -que Diapasen ; dando.4 entens
der en poco, .quel era ud ckerpo todo lleno de perfecta harmoe
nfa y suavidad; pues por ser perfectas las dos principales pare
tes,. que le constituyen, resulta ser el todo perfectfsimo.
s L
. RO
Ea el Capftulo XV. digo, que el Semitono menor consta de
coatro Comas; y el mayos de cineo, y que los dos Semitonos com-
ponen un Torno sexqnivctave ; sobre lo cual se pregunta qué es Coma?
-~ R.. Es una cosa tan . sutil é imperceptible, -como.lo gqie sige
aifica, que.es el, cabello ;. pues asf como es menester- el concurso
de algunos, . para que el sentido. dé la: vista pueda discernir biea
lo que son; asimismo es necesaria- la concurrencia y uvion de
cuatro 6 cinco de estas minutisimas partes, para que el oido con
da concurrencia. del - entendimjento del diestro jateligente, llegue £
discernir, si la distancia es de Semitdno menor é mayor, pues np
se adwite en toda Miisica distancia de menor cusntidsd que ls
del Semitono memor.. .-~ - .. . - . . . - -
Que los dos sobredichés Semitonos compongan un Tono sex-
quioctayo no admite la mas leve duds; y haga el expeérto la pruebs
por donde gniera, que a}:-flu wo ebcontrars ntra-cesd. mande lo que
afirmo, arreglado £ la mejor Myjyica.

. & 1L
Digo tambien en.el mismo Capftﬁlo, que en ningun caso. se

~afimit¢ el Semitodo ménor en Canto-Llanos y es la ragon, porque
dxgho- Semitono no es'del género Diatdnico, como lo.es el Se-
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mitono mayor; pves sin embargo de -estar mesclado dicho Cans
to con el género Chromdtico, por el uso de la tercera menor;
y con el Enharmdnico, por el uso de la tercera mayor, con to-
do eso no estd admitido el Semitono imenor, por su demasiada
desabridés, y ninguna sonoridad; y aunque tomaron, as{ antiguos
como modernos, lo que les parecié oportuno de los géneros di-
chos ,. para que con la -union- del género Diatdnico tuviese ‘toda
Misica mas extensivn, mas variedad, dulsura y perfeccion; esto
no obstante, y el que el dicho Semitono menor (propio del géne~
ro. Chrom4tico) ha quedado en uso en Misica ab: intrfnseco men-
surable, nd se ha admitido -jamss en: ‘Musica lana por la rasoa
arriba dicha; pero no se excluye del Ganto-Idano.el Sustenido,
pues aunque éste es propio del referida génere Chromsdtico, nua-
ca uss el Canto-Llano de €l para formar distancia de Semitone
menor ; sino pars formarla-de Semitono mayor.
. a0
S. I

-- Lo que conticne el Capftulo XVI. que es de lss dos Ietras,
y dos Voces, que tiene el Signo b fa t§ mi no dudo hard al-
guns harmonfa;, saun al mas iateligente; pero le suplico lo mire
despaciv, y hallard :ser esta doctrina la 'mejor, la' mas ‘sana, y mas
conforme en ragon:de buena! Mifsica, como se verd en -las siguien-
tes pruebas, No me detengo en probar la natural division del ci-
tado Signo, come ai ¢l que los demas Signos carescan de ells,
segun se ‘vié en su propio logar, por ser esto muy comun: lo
que intento ‘persuadic es solamente, que cantando por Natura y
Becuadrado, si se -hallasen alganos puntos bemolados no se haa
de cantar por Bemol, como quieren los mas 6 todos los Escritores;

sf Sustenidos, que tempoco hacen ni pueden mudsr el semblante
& las Propiedides, que rigiesea, por ser ambas sciales accidentales,
cuando se hallan en. el cuerpo de la obra.

s,.IL_ ‘,' PV B

Pruebase. Todos dicen que' cgando en el discurso de cual-
quiera cantorfa de Natura y Becusdrado se hallase algun Be-
wmol, ( para evitar disonancia) que el tal Bemol ¢ Voz bemola-
da, se ha de ehteneder set de la Propiedad de Bemol ; y que so-
corrida -la . necesidad, se vuelva .al uso de las Voces de Becua~-

~ ¢ v
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deado ; de lo cual,se infiere esta comsecuencia: [uego todas, ¢ las
thas cantor(as se cintardn por tadas tres Propiedades, por ser rara Ia
que deja de usar la Voz 6 Voces bemoladas; esto es falso: lue-
go tambien el que el tal Bemol (como accidente) se hays deo
cantar por la Propiedad de Bemol; Pruebo lo antecedente. Tod,
Diapason en toda Muiisica es regido por solas dos Propiedades-
¢ por Natura y Bemol, & por Natura y Becuadrado : luego es fal
sa la doctrina de que entren en una cantoria todas tres Propie-
dsdes, y de que sea el Bemol, como accidente, Vos natural de
la Propiedad de Bemol. ' S
. S smL.

De oteo modo. El Diapason (especie perfectfsima ) eacierra
en sf todo intervalo, y cualquiera intervalo es menor respecto
de él: luego rigiéndose el todo (que es lo mismo que Dippa-
son) por solas dos Propiedades, tambien £ sus intervalos meno-
zes, sean como fuesen, habrd de suceder lo mismo. Mas. Todo
Bemol como accidente,, no puede destruir la ‘naturalesa del Diapa-
son: luego en ningun caso .puede ser Voz, que se cante per la
Propiedad de Bemol, como accidental, cuando la cantoria proce-
de por Natura y Becuadradey y: ae hsce esto mas patente, por-
que cuagdo ep quinte Tono (que;se capta, por Naturs y Bemol)
#e_halla el Bemol ¢a ¢.Ja mi,.no es Vos: que pertenece d la
seferida Propiedad, sia embargo de ser bemolada: luego ha de ser
de diversa Propiedsd. . - ,

Pruebase el antecedente. Ninguna Propiedsd puede regir mas
Voces que las seis dg sy Deductien: las.seis _que_se hallaa des
Me el ut de F fa'ut, hasta el lade d la sol re, se cantan par
Bemol: luego el Ja accidental del citado Signo po se puede can-
tar por dicha Propiedad, por estar fuera de los términos de su
.dominioo , .

- - . § IV.

Lo cierto, y lo mas arreglado € Ia mejor Muisica, es, que
-todo Bemol, en principio de cantorfa, por regla general, es le-
-gftimo de la Propiedad de Bemol; pero fuera de estos términos
-8 ivdispensable ser Vos acidental, § la cual adquiere derecho la
-Propiedad mas propincua 4 ella, sea la que fuere.

Ea ¢rden al Sustenido digo lo mismo, guardando Ia debida
H
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proporcion, pero por no alargarme en com,’ que £ mi ver tiene
muy poco que hacer, no me detengo en ello, y paso £ satisfa-
cer al Capftulo XVII., que ttaul del Compds.

Yo

(. . s I .o i ‘”S gL

Todo lo que expongo en el cnada Capftulo es certmma, y
me remito & las razones, que alli traigo para mayor descargo.
Solo, hsblande de lvs Hymnos, dije, que se hallan con la varie-
dad de Compds binario y ternario, bajo de ]a puntuacxon Degra y
punca blanca, y que era canto mixturado : todo lo cual tambien es
muy cierto; pero se ha de entender, que la medida ¢ compds, sea
ternario ¢ sea binario, es puramente extrinseca, pcr carecer lam-
‘bien dichas cantorfas de sefial inicial : bien que todas vén de-
bajo de- la' consideracion del-tiempo, que es la figura Breve, co-
mo’ dije en la -satisfaccion det- Capftulo primeto: de este’ Fratado;
y s: ha de entender 1ghalmente, que Coutpés -bindrio- és el que
consts de dos partesignales; y el ‘ternario, el que asimismo cons-
ta de tres partes en todo 'iguales, como mas largamente se dirf
‘en su propio lugar. Ba érden 4 ser las ﬁguns todas negras , digo,
que desde loa mas ‘antiguos Canto-Lianistas "hian “vesido asf, por-
que estas sobresalen: mas-qué la3 ‘blancas, por estsr colocadu so-
bre blanco, y no hay' otra ‘razen ; pues ‘el Ganto-Llano, pure
6 mixtorado na es capaz hacerle mudar de semblante el que las
figuras sean blancas ¢ negras, po: ser éste nn accndente pumneno
te extrinseco. -

* Aunyue no ocurre cdss not:ble cobte lo que digo en el Ca-
‘pftulo XVIIL (que trata de las Cldusutas ) porque. escribo allf para
el Discipulo, habia muchisimo que decir en este asunto, si escri-
biera para Maestros : pero ya que aquf no lo hago, por no ser del ca=
so; querrd Dios venga tiempo, en que satisfaga mi desea, cuando tra=
te de Composicion ; pues contemplos esta materia sumamente necesa-
ria 4 - todo Campositor para el uso perfecto de cada Tono.

Ullimsmente encargo” 4 los' Maestros' de Canto-Li4no', ‘que no
“pierdan de vista todo lo que les aviso en el Capitulo XIX. por pa-
recerme cuaoto »!lf prevengo muy necesario para que con mayor fa=
‘cilidud: logre el Discipulo su fin; y poniéndole yo & esta Primera
Parte, dité con el Psalmista Rey: Jubilate Deo omnis terra ; can=
tate , et exultate, et psallite. Psalm. g7.
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PARTE SEGUNDA,
CONTIENE LA PRACTICA DEL CANTO-LLANO,

segun se canta en mi Santa Iglesia de Toledo,
- Primada de hs Espaiias. -~

Lou primeros mdxmentos, en que debe estar bien firme ‘el
nuevo Cantor antes de pasar 4 solfear en los Oficios Comunes, son
como se manifiestan desde el principio de la Prictwa, lmta los
wmismos Comunes; ylos he expresado por todas tres Propiedades,
por piréceime Tosa sumiinente necesaria para que en adelante en-
cuentre menos dificultades que vencer el nuevo Canto-Llanists. Asi-
mismo. le expreso con mucha claridad el modo de hacer Mutanea,
as{ subiendo como_bajando; y se ha de notar, que el Seculorum,
que ponge despues de cada- Antiphona de todas 1as que se com-
-pone esta Segunda Parte, ‘es’ ¢l regular, por parecerme as{ mqor,
porque escribo para todos, y que al fin de esta misma Parte trai-
go las Entonaciones Ip-ngnlares de los Tonos, qua las tienen , (se-
gun uso) para que 3¢ sepa del 'l‘ono qne son.

COMIENZAN LAS --LECC'IONES
' porls Propzedad «e Natura.

“ut. re. mj. fa.sol. la. -ia.s0l. fa. mi. re. ut.

',’P'n"merq. 5’5__. _.:I-':E:: ::i:;:;;gg:ﬂ

Ial.l{i

Cfa ut.

ENTONACIONES DE - TERCERA DE GRADO
¥ de aq_l{o.
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:LECCIONES QUE ENSENAN 4 CANTAR

con Mutanzas.
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Estando el Discfpulo bien impuesto en todss las lecciones,
hasta aquf expresadss, podra pasar & solfear en lo que se sigue.
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