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INTRODUCTION, "

‘W E dois commencer Uouverture de ce traité par le té=
J moignage demareconnoiffance envers M. Rameaw
& d’ Alembert. Le favant ouvrage du premier , & lutile
abrégé qu'en a publié le fecond , ont été mes premiers gui-
des , & cequipeut fe trouver de bon dans ces obfervations,
leur doit la naiflance ; mais je me fuis laiff¢ conduire
moins en aveugle qu'en homme qui voit le chemin , &
J'ai cru cette feconde facon plus Sflatteufe pour le con-
dufteur. o :
Jai donc of m’arréter lorfque la route me paroiffoie
obfcure & incertaine , je n’ar admis que ce que je conce-
vois clairement , & fi 'opinion des Aurenrs m’affermie
dans mon jugement lor[qi’elley eft conforme , elle ne fuffie
pas pour me le faireabandonner s'il me parott folide.
Il auroit été a defirer pour la Théoriede la Mufique que
M. & Alembere au liew d’abréger le [yftéme de M. Ra-
meau , eut exercé fon génie créateur a rechercher Porigi:
ne de la Mufique , qu’il neut rien emprunté que de la
nature , & qu’il eut employé lautorité de M. Rameau
& des autres Muficiens , moins pour faire naitre que
pour confirmer fes raifonnemens. Jai peine & croire que ce
Philofophe eut été conduit par la fuite de fon-travail d la
gamme ut, re , mi, fa, fol , 1a , {i, ut, qu’iladopte dans
le commencement de fon introdufion , & que Pintérvala
le 5. , o » produit par le corps fonore , eut obtenu chez lui

le nom d’oftave , celuide & | 2, le nom de douzieme , Ec.
. Jai employé autant qu'il m’a été poffible , & peut-éere
, ' *
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¥ INTRODUCTION.

- pas encore affez , le doute méthodique de Defcartes ; j'ai
of¢ douter des opinions, le plus généralement reues | je
‘n’ai pas adopté fans examen , & j'ai rejetté aprés examern
le nombre de fept notes fix¢ pour ce qu'on appelle I’¢-

chelle diatonique , & qui nen efl gu'une partie. Jai ad- -

mis fans peine Lexpérience qui nous apprend qu’un corps
Jonore fait entendred la fois plufieurs fons différens , par-
ce que c’eft un fair fimple , conflant , & dont chacun
peut saffurer ; mais j’ai douté de Péxactitude des termes
dont on fe fert pour Uexprimer , & J'ai reconnu que les
zermesd’oftave , de douzieme , de dix-[eptieme , prefentent
de fauffes idées. La multitude de calculs dont on avoit
hériffé la Théorie avant M. Rameau , m’a auffi paru
ju{pe&e 5 je Wat pas cru que la Nature i _fimple en elle-

méme ait enfermé le fecret des Loix de Uharmonie dans
des calculs ‘abJfraits 5, & je mefuls confirmé

dans la penfée que Uérude des fciences n’auroit que des
atteaits fi les hommes n'en avoient rendu Tacces diffici-
le par les mauvaifes methodes & par les préjugés , & que
la meilleure difpofition pour s'infiruire eft fouvent de ne
rien favoir. Une feule remarque fuffit pour la preuve de
cette propofition , c’eft que plus une fcience senrichit de
connoiffances nouvelles , plus auffi fes Elémens devien-
nent funples , courts & faciles , ce qui fuppofe que les mé-
thodes précédentes contenoient des propofitions obfcures ,
inutiles & quelquefois fau/fes.

Un écueil confidérable dans la recherche de la véri-
té, c’eft lorfqu’aprés avoir admis des fignes reprefenta-
tifs des chofes , on perd l'idée des chofes pour ne plus

pérer que furles fignes. C’eft ce qui eft arrivé dans la
~ Théorie de la Mufique, Les fons différent entr’eux , tou-
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. INTRODUCTTON. iij
tes chofes d’ailleurs égales , fuivant la longueur des cor-
des qui les produifent , les longueurs peuvent s’exprimer
par des nombres ; ona donc admis dés nombres. pour re-
préfenter les cordes & les fons ; maison amultiplié & di-
vifé les nombres les uns par les autres , farsobferver
qu'une multiplication engendre une furface , gu'une cor-
de multipliée par une autre ¢orde weft plus une corde,
qulon ne peut fe figurer un lﬁm multiplié ou divifé par un
autre.fon & que dés-lors le figne ceffe d’avoir rappore &
la chofe fignifide. Dans le langage éxatt le fon qui eft
une fenfation wa pas de pluriel ainfi que la -chaleur &
la lumiere nen ont point ; deuX bougies ne produifent pas
deux lumieres , mais un degré plus. vif de Limiere : lad-
dition & la fouftrattion font lunique moyen par lequel
les' nombres puiffent défigner les fons , man pas en ajou-
tant un fon & un autre , mais en ajoutant au fon quel-
ques degrés. Ainfi lor[que je me repréfente:Uintervalle ap-
pellé quinte par les nombres2 , 3 ;yail'idée d'un for qui
s'éleve d’un degré égal & chacun des deux qui précédoient.
Les nombres 4 , 9 yme défignent un fon fe quatre degrés
qu’on éleve de cing autres ; mais .quand on me dit que
le quarré de la raifon de la quinte donne la raifon de la
-neuvieme , je n’y comprens rien , parce que je m’efforce
en vain de tranfporter cette opération d la chofe fignifide.

Pexplique auﬂi clairement qu'il m’eft poffible , dans le
premier Chapitre , ce gi’on doit entendre par les degrés du
fon , je puis dire ici en abregé que ce terme répond 4 celut
des vibrations qui font la bafe du fyﬂé’me publié par M.
‘Rameau. Une corde pincée. asquiert un mouvement qui
la fair aller & venir avec ’yi‘;e]qu endeld & endegd de fon
érat de repos : ce mouvemeris yinprimé & la corde & répéré
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dans lair , Sappelle vibrarion ; Peil, s’apper¢oit aifément
de ces alldes & venues ou vibrations 4 il voir ¢lairement
que les longues cordes font des vibrations plus lentes que
les petites , & par conjequent en moindre nombre dans
untems donné , mais jene crois pas gu'il puiffe les compter
ni qu'il foit facile , par exemple , de fatisfaire & la con-
difion de M, I' Abbé Nolfet : Silon tend une corde de
Clave(fin de maniere qu'elle fafle 200 vibrations dans une
feconde , & d’avoir la démonfiration de la réuffire ; certe
difficulté mempéche d’employer le [y[iéme des vibrations,
& J’y renonce d’autant plus aifement , querout ce qu'il @
d’utile fe retrouve dans Uéxamen des degrés du fon &
d’yne maniere plus irtelligible ; je crois plus fimple de
dire qu’en ajoutant cing degrés a quatre , on aura linter~
vallede 44 9 , que de dire quwen multipliast  vibrations
part,on aura Vintervallede sy - - y
~ Ce mor interyalle , fuivant toutes les définirions , eft
la diftance d’un objer @ Paytre. Pythagore au lieu d’ex-
primer cette diftance par une fouftradtion ,l'a exprimé par
une fraftion ; cette erreur adoptée pendant vinge-trois fié-
cles fur Pautorité de ce Philofophe ,eft la fource de toutes
les difficultés qwon rencontre dans Lérude de la Mufique
 qui devient aifée lorfqu’on reflitue qu mot intervalle fa
vrale fignification & [a vraie expreffion. .

Eneff;t, le fon, qui eft une fenfation ; doit-il sex-
primer autrement que la chaleur dont une progreffion
arithmetique nous indique les degrés. Sila chaleur d’un
jour éleve la liqueur dun Thermometre & 40 degrés , &
da chaleur du jour fuivan: d 45 , on dit que la chaleur
eft aigmentée de § degrés. On ne’ divife pas 45 par 40,
mats onreranche 40 de 45

’ S Cet
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" INTRODUCTION. v
- Cet ouvrage eft divifé en deux parties; la premiere,quieft
Lt Théorie de la Mufique, expoﬁ les Loix dela Mufique
pure & fimple , telle qu’elle eft donnée par la nature. La
- feconde partie contient la Théorie dela Mufique moderne ,
& n'eft autre chofe que la premiere partie avec les alté-
rations que les Mu_/zyciens ont introduites , & celles que
La pratique rend indifpenfables. - - .
- ‘Dans Uune & Uautre jai’ appuyé mes raifonnemens
d'un grand nombre de citations , enforte que c’eft moins
une uouveauté que j’avance que le fentiment d’ Ariffoxene
& celui de plufieurs Muficiens , dont les obfervations &
Lesréflexions font conformes, fans qu'ils le fachent , ae
Jiftéme de cet ancien.” S |
Jai été contraint d’employer les termes recus, quoi-
qu’mpropres , & je n'ai of¢ fubflicyer aux termes d’ottave
€ de douzieme ceux de feconde & de tierce , que la na-
. sure elle-méme indique ; quelqu'un plus hardi & plus au-
2orifé que moi pourra faire cette réforme , fi mon effat
trouve aupres du public quelque faveur. Pour moi j'a-
vance affez de paradoxes fans étonner encore par la con-
Jufion quinaitroit des termes exaéts & philofophiques fub-.
Sfhizués a ceux qui font enufage. Jedoisdirecependant pour
ma jufbification , queles paradoxes que avancele paroi-
trotent moins fans les préjugés qui ont domné du. crédic
aux propofitions contraires , & fans lefquels mes propo-
Jetions.ne feroient point des paradoxes. Ceft pour cele
que je defirerois , s'il éroit poffible , wavour pour juges
que ceux qui favent la Mufique & 4 qui on ne Pa pont |
apprife, que ceux quin’ont pas pris des conventions pour
des principes. oo e
- Jesonviens, avec M. & Alembert , que lufage des propor~
' X x
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tions arithmériques , géomérrigues & harmoniques eflinu-
tile dans la Théorie de la Mufique ,mais c’eft quand cet ufa-
ge eft outré,, & quoique lui-méme n'employe pas le mor
n’établit-il pas la progreffion géometrique 1< 2 lor[qu'il

dit,ontrouvera quela quinte ¢ [t £ parce que la quintedele

quinte eft lesd de 2, fur quoi je ferai remarquer dans cer
eflai gw’une note dozt fe comparer a la tonique feulement,
& que dans cetre fuite &, , ¢ | 5 , le re ne doit érre re.
gardé que comine neuvieme d'ut , fans égard aux rapports
des trois nombres entreux , & non comme quinte de la
quinte d’ut ; parce qu'une quinte n’a point de quinte &
moins quelle né foit principe , auquel cas elle weft plus
quinte , & quainft c’eft un abus en Théorie de dire la
quinte d’unc quinte. .

. Cerze progreffion géqmémrique 1, 3 , 9, n’eft d’aucun
ufage pour Uintelligence de la Théorie de la Mufique s

auffi 7’ errefi-it poene faiemansion-dans la promicre par« .

tie de cet Ouvrage 5 mais elle eft la bafe de la Mufique
moderne , & nous en parlerons a Uarticle du tempéramene
& des trois notes fondamentales que M. Rameau exige
pour un feul mode. :
’ N - . A ' . ‘, - .
L’abus des caleuls doit étre évité., j’en ai le moins

employé que yaipu , & Uon peut obferver qu’ils fone.

tous trés-faciles & wexigent que de trés-legeres con-
noiffances arithmétiques. Le peu d’ Algebre que jai em-,
ployé eft fi fimple qu’il ne merite pas de porter ce nom.
" Il en eft de méme des figures qu’on ne doir pas appeller
- figures de Géométrie ; ce font fimplement des lignes droi-
tes , qui repréfensent aux yeux la longueur de la corde ,
néceflaire pour rendreun fon indiqué:, excepté la figure
premuiere , qui repré[ente Uélévation du fom, fucce(fivement

\




; INTRODUCTTON. vij
augmentée ; mais dans la raz/on inverfe de la longueur
" dés lignes,

- Certe dzjjvqf tion régulzere de lzgnes me permet de-dire
gue Je préfente au publzc Loptique des fons. M. Rameau
enfeigne la Mufique a des aveugles ; je crois gu'on peit
Jaire plus , & Penfeigner d des fourds , car un Jourd fans
concevoir la fenfation du Jon , peut connottre d Uil la
proportion des longueurs qui produzjent un fon plus ou
mouns flacteur. Toute Théorie eft un ouvrage de combinai-
fon qut nedemande que de Uefpric & le fens du toucher ,
Joit que Peeil, Doreille ou le doigr reoivent Uimprefion de
cette jénﬁmon, & malgré l’zmmen_/é difproportion qut fe
trouve entre un homme qui n’entend point du tout , & un
.. homme qui ne diftingue point les intervalles des ﬁms on
peut a_ﬂzgzrer que Uoreille eft bien peu néceffaire pour lin-
 telligence dela Theorie dela Mufique, puifque Defcartes

ut @ donné un Traité de Mufique , convient dans une
Lettre au P. Merfenne., qu'il ne pouvoir diftinguer la
gumte de Poftave. Revera ego neque quintam ab oc-
tava dlﬁmguerc cum tamen nonnulli fint qui femlto-
nium majorem a minori diftinguant.

Toute la Théorie de la Mufique eft fondée fur cet uni-
que principe , quele Joneft unobjetunique , une unité qui
Jédéveloppe al’oreille une maniereuniforme. J'ai tdché
d’appuyer ce principe de toutes les preuves que la matiere
me fourniffoit , & les conféquences que j'en aitiré m’ons
- paru maturelles & jufes. Je ne crois pas m’étre écarté du
refpeét qui eft dt aux grands hommes dont j jer ai pas tou-
jours adopté le fentiment. ]ei reconnois da tous egards
leur. fupériorité , & je crois qu’en général ceux qui nWont
- pas rencontré la vérité one droit a- notre reconnoz]'ance
par lesefforts quils ont fairs pour la trouver.



viij INTRODUCTION.: “
Je neme fuis occupé du fon querelativement i la Mu-

Sique ;5 jai laiffé a la phyfique le foin den expliquer la

nature & fes cﬂéts Jur notre organe. Parmi tous les di-

vers corps qui rendent des fons ,y’ai clzog/' la corde comme
la plus jtmple , tous les autres pouvant s’y tapporter : &

jefuppofe toujours pour plusde fimplicite , que les cordes

ne dzﬂ'erent que par les longueurs.* On peut voirdansles

Traités de Phyfique quelle altération la gro]éur & la

tenjion des cordes apportent d leur fon.

Je W’aiconfidéré quela Theéorte de la Mufi gue en géné-

ral , & la Theorie de la Mz{/' quemoderne, la premiere, par~
ce qu’elle eft de rousles temps , la feconde, parce qu'elleeft
de celui-ci. Je wai pris dans les Auteurs anciens que ce
quz m’a paru trés-clair & néceffaire pour appuyer ce qué
] *avance dgns mon Ouvrage. M. d’ Alembert dir dans le

Difcours préliminaire de [a feconde Edition des Elémens

de Mtgﬁgwtlﬁdaumc_qm -quelguw’homme de
Lettres également verjfe dans la Langue Grecque &

dans la Mufique s occupat aréunir & a dzﬁ:uter dans

»

»

» un méme ouvrage les opinions les plus-vraifemblables,
» érablies ou propoféespar les Savans fur une matiere fi
»
»

difficile & fi curieufe, Certe H;/lozre raifonnée de la
Mufi que ancienne , a]oute-t’z eft un ouvrage qut
» manquednorre lirtérature : « je fais lesmemes_/buhazt.t

que M. d Alembert , & defire ardemment de vour Uexécus

tion d’une entrepri je qui dans toutes [es parues eft beau~
_eoup qu-deffus de mes forces,

Convemunt Cymbz vela minora mez,
*Qvid.

* Le Chiffre qui eft fur lanote indnque tou;ours dans cet Ouvrage une par-

tie (éparée dela corde fondamentale, ainfi 2 défigne la neuvieme pamc de la-

sorde } ou le neuvieme degre d’elcvasmn du fon de cette cordeHl .

EORIB
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DE LA MUSIQUE.
PREMIERE PARTIE.
THEORIE DE LAMUSIQUE EN GENERAL:

CHAPITRE PREMIFR.

De la Propagation du Son.

X PERIENCE FONDAMENTALE. Un corps
fonore , par exemple , une grofle corde:
de Violoncelle , ou une cloche , fait
entendre , outre le fon principal , plu-
fieurs autres fons de plus en plus foibles
= jufqu’a extindtion totale.
SilPon obferve attentivement chacun de ces fons , &
que pour les difcerner on appelle 1le premier , 2 le fe-
cond , 3 le troifieme , &c. {uivant I'ordre dans lequel
on les entend , ils pourront étre défignés par la pro-
greffion naturelle des nombres , ol zéro repréfente le

filence _:-’0,1’5,,3,4,5,6,7,'8,9)&;'5&[’:!"-
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2 ' THEORIE

Fig.1. la figure premiere , dont ilfaut bien obferver que les

lignes paralleles qui augmentent dans le méme rapport
que les nombres naturels , défignent ’ordre dans lequel
les fons font entendus , & non la longueur des cordes
- qui rendent les fons. - ' : |
Le premier fon entendu eft appellé grave , & les fui--
vans font dits aigus , par rapport aux précédens ; en--
forte qu'ils font de plus en plus aigus , a mefure quils
§’éloignent du premier.. N AR
2. Ces fons difféfens peuvent etre appellés les pas ow
‘degrés que parcourt le fon primitif en s'éloignant. Com—
me les plus graves étouffent les plus aigus , il faut une:
oreille exercée pour ne les pas confondre ; mais la na—
ture nous fournit divers moyens de les comparer..

. A cbté dela grofle corde , joignez-en d’autres-qui .
toutes chales d’ailleurs ¢gales , ne différent que par les:
longueurs : que ces cordes foient par ordre ,.gfa moitié ,.
le tiers , le quart, &c. de la premicre , enforte que les-
longueurs foie_nt exprimées par la fuite 1, %, 5 s &e.
dont les divifeurs font en progreflion arithmétique ;.
les fons que feront entendre fucceflivement les nouvel-
les cordes , feront précifément les mémes que ceux qui
accompagnoient le fon principal de Ia grofle. (2)

(2) Les anciens avoient plufieurs moyens de comparer les fons. Pytkagoras-
certé examinavit rationes longitudine chordarum & craffitudine , intenfis etiam.
illis yerticillorum contortione , vel notiori methodo , ponderibus appenfis. Con-

Jonantias hi ponderibus affequi voluerunt , illi magnitudinibus , alii per motus-

& numeros, funt qui per vaforum capacitates & amplitudines. Narrant Lafum....
& Hippafum motuum celeritates & moras confeltatos fuiffe . .. Pofitis namque
aqualibus & fimilibus in omnibus vafis , vacuum illud fivére , koc bhiquore ad me--
dietatem implevére | pulfato utroque fonum excitarunt & ipfis diapafon confo
nantia reddita eff. Theonis Smyrnai Mathematica , cap-12. Traduéion de¢
M. Bouillaud. :

- ———— — ——————— =
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DELA MUSIQUE. ' 3
- 3. Cet'ordre de fractions :qui ont Punité pour numé-

des nombres naturels 5 eft ce qui conflitue la progref-
fion harmonique naturglle.. o

On peut définir la progreflion harmonique , une
fuite de fraltions dont le numérateur eft commun , &
dont les dénominateurs font en progreffion arichméti-
que. Les nombres entiers font compris dans cette dé-

~ dinitjon: ; .car i Pon divife un nombre quelconque par

. qateur ., & dont:le Adéneminatent eft formé par la fuite

une fuite de termes en progreflion arithmétique , les |

quotiens , entiers ou non , {eront le réfultat d’une dir
~vifion , & conféquemment une fraion , & feront en
progreflion harmonique ; C’eft ainfi que dans la figure
deuxieme les nombres 120, 60 , 40, 30, 24, répon-
dent 3 1o, 0 1o 50 a0, o L
" 4. On peut fe pracurer par la Géomérrie une {uite de

‘dignes en progreflion harmonique , au moyen de la fi-
gure. fuivante. | ,

Tracez le retangle amxz , & fes diagonales mz , ax.
1 a premiere fera une efpece de chevalet qui détermi-
nera‘lalongueur des cordes. Laligne ma repréfente I'u-
nité ou le fon principal ; & doit sappeller 1. Du point z

commun aux diaganales , abaiflez la perpendiculaire n5 ,

ielle fera moitié de la ligne ma , & repréfentera :; Du
point & tirez vers P'angle x la ligne ponctuée bx. Du
‘point’ dinterfection o abaiffez la perpendiculaire oc ,
elle fera ¢ de laligne ma , & ainfi de fuite, |

‘5. Lanature obferve cettemarche d’une maniere bien
fenfible dans le Cor de chaffe. Si un Muficien foniie du

- Cor en simpofant la loi de commencer par le fon le

plus bas ou le plus grave ; & de ne s'élever 2 chaque
’ A2

Fig. II,
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Fig. L.

Fig. IL.

degré que Te moins qu'il lui fera poffible , nous pouts
rons exprimer Pordre des fons par la progreflion na-

turelle+ 1,2,3,4, 5, &c

Chacun de ces fons eft refpectivement femblable 2
ceux que nous avons obfervés dans les cordes de diffé-
rentes longueurs ; enforte que file fon défigné dans Te
Cor de chafle par 1 , eftle méme que celui quieft ex-
primé par 1 dans la fuite des longueurs. des cordes ,
chaque fon du Cor fera le méme que fon correfpon-
dant fur les cordes, ou fur les lignes- de-Ia figure IL
» - Tous leurs fons , depuis le plus grave julqu'au plus
» aigu , marchent dans 'ordre des parties aliquotes,
» 1,1“3 f’ i”%’ :s”aé a'% ’ %31%7 :T,:':);lgv'fl“gois’ &
plus , quand on le peut. M. Rameau, Génér. harm. p. 61,

6. La figure L. repréfente une progreflion.arithméti-
que , 8¢ déligne les degrés d’élévarion du fon , ou , felon
le fyfteme de M. Rameau, Tes vibrations excitées-dans
un temps donné. La figure IL. repréfente une progreflion
harmonique , & défigne la Tongueur des cordes. Les
termes de Pune font en raifon inverfc des termes cer-

refpondans de Fautre ; par exemple , le quatrieme ter-

‘me A (ifig. I. ) eftaucinquieme terme ; (fig. I.) com-

me lecinquieme 5, (fig. II.) eft auquatricme terme },
( méme fig. ) Les Muficiens Géometres Pexpriment ,
en difant que les vibrations des cordes font en raifon in-
verfe de leurs longueurs. | ‘
7.Dans un traité méthodique , on ne doit rencontrer -
d’obje&tions que celles'qui peuvent naitre de la contra-
diGtionapparente entre quelques propofitions ; mais nous
fommes forcés d’interrompre notre marche pour répon-
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DE LA MUSIQUE. 5

dre aux obje&ions qu'un préjugé univerfellement recu
) S

feroit croire folides , & qu’un Muficien pourroit oppo-
fer pour fe difpenfer d’aller plus loin.

OssectioN. Les fonsdu 3, du %, &du & , n’étant
point harmoniques de 1 nide 3, font toujours faux
dans ces Infirumens. Génér. harm. p. 62.

Reronske. Si par le mot de faux on entend qu’ils s’é-
cartent des principes que les Muficiens ont établi-, a

la bonne heure ; mais {i Pon veut dire qu’ils écartent

desloix naturelles , le mot, toujours , empéche de fouf.-
crire & la propofition : comment croire” en effet qu'un
fon que lanature préfente roujours weft pas celui qu’elle
doit préfenter ? On eft micux fondé a croire que les
principes des Muficiens manquent d’exactitude.

"Le mot , dans ces Inflrumens , feroit penfer que ces
{ons, toujours faux , font unc fingularité propre a cette

efpece d’inftrumens qui s’écartent feuls de Pordre, gé-
néral : mais tout corps fonore y eft foumis , & amene
ces fons que P'on appelle faux. » Raclez une des plus
» groflescordes d’une Viole... vous pourrez encore y dif~
» tinguer le fon de fon 2, pour ne pas dire plus : mais il
» fera fi foible qu’il vous échappera fans doute ; nous
» Pavons cependant diftingué , mais {ans pouvoir Pap-
» précier relativement & aucun des autres, & il nous
» a fallu pour en juger preadre a partle * de la corde ,
» dont le fon nous a effe&ivement rendu uniffon de ce
» que nous venions d’entendre. Geénér. harm. p. 1o.
8. Le Journal Encyclopédique , Mars 1762 , dit la
méme chofe en d’autres termes: » Notre amateur a pris
» un archet , il a raclé une corde de Violoncelle aflez
» foiblement , & en a tiré trés - diftinGtement Paccord

»
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,, patfait majeur avec la feptieme mineure ; il faut pour
,, cela couler le doigt fur la corde en montant vers le
,, fillet , & en tirer ce qwon appelle dans la pratique
,» des fons harmoniques ou ﬂauto. En nommant cette
,, corde ut , on aura ut ,mi, fol , f b ; aucun fyftéme juf-
5> quici ne nous a donné cet accord comme un accord
»» phyfiquement fondamental , mais c’eft un fait ; donc
,, cn partant d’ut , fil'on confulte la nature , on en-
,, tonnera plus facilement ur ,re , mi , fa, fol ,la, fib
., que ut yre,mi, fa, fol,la, fi. :

9. L’exiftence de 2 eft donc bien preuvée dans toute
efpece dinftrumens : Pobfervation aflure aufli de I’e-
xiftence de : , & de plufieurs autres fons. Qud vero
ratione faciat ( nervus percufJus ) vigefimam tertiam ,
( 1 ad 9 ) viderint quibus otium erit , quos moneo
aurem attentifferran: fidibus admovere 5 tum ut predifos
fonos audire , tum ut alios porrd deprehendere queant.
P. Merfennc, Lib. primo de Inftrum. Harm. propof. 33,

10. Mais il ne fuflic pas d’avoir détruit Popinion qui

1 T

appelle faux lesfons + & 7 , il faut encore détruirc Ia
raifon fur laquelle cette opinion eft appuyée. Ils font
faux', dit-on , W’etant point harmomiques de 1 ni de 3,
Cette propofition n’eft exate quen prenant le mot
harmonique dans un fens trop refkreint que Iui donnent

les Muficiens () 5 mais tous les fons font harmoniques

(b) Les Muficiens ne donnent le nom d'harmonique qu'aux deux premiers
fons concomitans du principal , en fupprimant les fons exprimés pardes noms
bres pairs, qui ne fonz en effet que des répétitions. Selon eux, les harmoni-

1 3 s, . 3 9 1 X 7 1x
ques d’ut fone fol,mi, & les karmoniques de fol font re,jzf, cequiexclut ib& fu;
mais ces deux termes , quoique plus éloignés , font aufli harmoniquesde f ,

‘o 1

. \ 3 g 7
% viennent a leur rang dans la progreflion =.ut , fol ,mi, fi b, re, fa.
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de 1,2 quiils doiventleur exiftence. Le Muficien cité dans
le Journal Encyclopédique , obticnt un 7, fur la cor-
de [, yen tirant ce qu’on appelle dansla pratique des fons
harmoniques , & le ¢ entendu par le P. Merfenne , eft

~amené par 1, & non par 3, dont il n’eft pas harmoni-

que dans le cas préfent. | .

~ Apres cette digreflion qui nous a paru néceflaire ,

reprenons le fil de nos obfervations. '
Nous pouvons exprimer ( article 1 ) Pordre des fons

-par la progreflion naturelle des nombres—1,2,3,4,

5$,6,7,&c.

11. Dans la fuite des fons entendus Ja dénominationdu -

premicr degréeft arbitraire ; mais le choix une fois fait ,
il n’eft plus permis de Ia changer , parce que fa valeur
détermme les intervalles. Ceft ainfi que chaque degré
de chaleur eft fixé 4 une ligne fur un Thermometre di-
vifé par lignes. - ‘ , -

12. Si Pon compare entr’eux deux corps fonores , la
dénomination dufecond n’eft plus arbitraire; fi par exem-
ple le premier cft appellé 1, & lque le fon principal du
fecond corps. foit le méme que le troifieme fon du pre-
mier corps , le fecond corps doit sappeller 3 , & fes
degrés feront de 3 en 3, fuivant la progreflion arithmé-
tique-: 3, 6,9, &c.

Il réfulte de cette obfervation , que Pon peut ex-
primer fur une ligne les degrés du fon comme on ex-
prime {ur un Thermometre les degrés de chaleur.

Soit donc laligne a , (_figure III') un rayon du corps
fonore qui s'¢loigne & fe prolonge par degrés égaux,
¥,2,3,4,5,6,7,&c. Cesdegrés font des degrés
de temps: on peut dire , par exemple , quele terme 5 eft

Fig. I1L.
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le cinquieme temps , ou plus correctenent le cinquieme
degré de temps du corps 1 ; que ce terme eft le cin-
quieme pas du corps 1; qu’il eft le cinquieme fon ou
la cinquieme note amenée par le corps 1 ; qu'il eftle
fon de la cinquicme partic de la corde 1 ; l¢ cinquieme
terme de la progreflion harmonique , dont 1 feroitle pre-
mier ; que cettc cinquicme partie de lacorde faitcinq vi-
brations pendant que lacorde 1 enfait une ; enfin que je
fuis fondé & Pappeller une Quinte. (¢) '
Le terme 6 , confidéré fuivant les progreflions aux-
“quellesil peutappartenir , fera la fixieme note de la pro-
~greflion+1,2,3,4,5,6,latroifiemenote d¢ la pro-
greflion+2, 4, 6,lafecondedelaprogreflion : 3,6, 9,
& enfinla premiere de la progreflion : 6, 12,18, &c.
Le corpsfonore eft toujours unique, SiPon confidére
féparément quelques fons de différens degrés , on'doit
les rapporter au premier de'tous. Les fons rendus a la
fois par deux ou plufieurs corps fonores , doivent étre
regardés comme les divers degrés de fon d’un corps
fonore unique , ainfi que deux ou plufieurs nombres
font les termes d’une feule & méme progreflion, |
» Si deux belles voix de femmes entonnent enfemble
» les deux fons d’un intervalle , d’une quinte, d’une
' quarte ,

(c) Les Muficiens l’alppellént une dix-feptieme , parce qu’ils n’admectent que

T 3 g 6 7
feptfons ,ut yre,mi, fa, jfvl yla,fi, qu'ils répe’tent autant qu'ils croient en avoir
befoin. Dans I'occafion préfente ils les répctent une fois , ce qui fait 14 ter=
1§ 16 1 .
mes , & ils continuentut , re, i, Dans cet ordre , mi eft en effet le dix-feptie-
me terme ou la dix-feptieme note ; mais cet ordre eft de convention , & n'eft
pas d’accord avec ce qui fe pafle dans la nature. Un défaut fenfible de cette
maniere de compter , eft qu'on appelle 1 le fon que tous les corps naturels

amenent le huitieme ; mars j'employerai les expreffions ufi:ées comme jai

promis dans l'introduction.
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» quarte , d’une tierce majeure , ou mineure , &c. on
» peutentendre en méme-temps une efpece de troifieme
» {on plus grave quwaucun des deux fons entonnés , une
- » forte de foible bourdon d’une intonation déterminée,

» & qui repréfente toujours le vrai fon fondamental de

» ces deux fons.
» Si lintervalle qu'ilsforment eft , par exemple, une

» tierce majeure ut » mi yon entendra ,; double o&ave au-

» deflous de I'ur entonné. Que fi Pintervalle eft au con-
» traire une tierce mineure J , 4 (d), le bourdon grave
» qui en réfulte , et un (. Effais fur les principes de
Uharmonie. -
Les notes 4 & § dans le premier cas de Pexpérience ,
& les notes § & 6 dans le fecond , rappellent le fon pri-
mitif 1 auquel elles appartiennent , & qui eft le premier
dela progreflion+1,2,3,4,%,6.
13.»Séparezune corde endeux partiesinégales par un
» obftacle leger , pincez 'un des cotés. En méme-temps

~ » quecelui-ci réfonnera dans fa totalité , vous entendrez

» dans 'autre T'uniffon de leur plus grande commune
» mefure. Si , par exemple , Pun des cotés vaut 6 , Pau-
» tre 4 , vous entendrez réfonner 2 dans le coté non
» pincé , parce que 2 eft la plus grande commune ‘me-
» fure entre 6 & 4 ; au lieu que, fi ce dernier coté
» vaut § ,vous n’y entendrez réfonner que 1 , parce que

' 6 6
(d) L’ Auteur devoit dire n:i » Jol, au lieu de l:z , ut , afin d’éviter la con-
fufion qui réfulte d’'un méme chiffre appliqué 2 deux notes différentes , & le

X
fon grave feroit u dans les deux expériences,

B
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» 1 eft pour lors la plus grande commune mefure entre
» 6 & 5. Génér. harm. p. 8.

On voit encore par. cctte expérience , que les notes
6 & 4, au premier cas , rappellent le premier terme
~ delaprogreflion+-2, 4, 6 ; & que les notes 6 & 5, au
fecond , rappellent le premier terme de la progref-
fion+1,2,3,4,5,6. ,

14. ,, Etant donnés 4 la fois deux fons produits par
5, un méme inftrument capable de tenue , comme trom-
5, pette, violon , hautbois , cor de chafle ; ces deux
»s Fons en produiront un troifieme trés-fenfible.... La
»» méme chofe aura lieu , fi on tire les fons {éparément
»» de deux violons éloignés 'un de I'autre de § ou 6
»»> pas.... Quon étende a linfini cette fuite , L,2,5, 2,
s 53500y 75 & deux fons voifins quelconques de cette
5, fuite rendrome tonjours ¢ fon . Encyclopédie , art.
Fondamental,

M. Tartini , a quil’on eft redevable decette expérien-
cc , a oublié dans la théorie le premier terme , & Ia
confondu dans la pratique avec le fecond ; car fa fuite
pour étre complete doit commencer par zéro , ou avoir
zéro pour limite=-0, &, +,3,%4; & {ilon ditde 1 ce qu’il
a dit de &, il fe trouvera d’accord avec les deux cita-
tions précédentes. |

On voit encore par 'expérience de M. Tartini , que
les deux fons retournent au fon principal quoiqu’ab-
fent , dont ils émanent , & dont ils font les degrés. On
voit aulli que la progreflion choifie par M. Tartini ,
eft la progreflion harmonique ( Figure II ) ou celle des
longueurs de cordes , laquelle , en fupprimant les nu-
mérateurs , répond a la progreflion ﬁmple des degrés ,

+0,1,2,3 ,4,5,&c. (FigureI.)

.

-—— — -
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1§. 5, Prenez une Viole ou Violoncelle , dont vous
5, accorderez deux cordesala douzieme 'une de Pautre.
»» Raclez la grave , vous verrez frémir Iaigué , vous
»» lentendrez peut-étre méme réfonner , & vous en-
,, tendrez indubitablement {i vous 'efleurez avec I’on-
»»> gle pendant quelle frémit. Raclez enfuite I'aigué ,
»» vous verrez non-feulement la grave frémir..... vous
»» la verrez encore fe diviter en trois parties égales ,
,, formant trois ventres de vibrations entre deux noeuds
»» ou points fixes. Génér. harm. p. 9.

16. Ce qu’on appelle ici une douzzeme eft le troifieme
degré du corps fonore , ainfi la corde grave étant appel-
lée 1, I'aigué ou douzieme eft 3 , & fait I'écho lorfque
le fon de la corde grave eft au troifieme degré. Si au
contraire on pince P'aigué , on a beau 'appeller 1 , dés
que la grave exifte dans Pinftrument ou dans le voifi-
nage, ccttc grave cft toujours la fondamentale, quoi-
qu’on ne la touche point : elle eft le premier terme de
la progreflion arithmétique -0 ,5,%,3, %, &c.

-Dans Pexpérience de M. Tartini , deux cordes pin-
cées rappellent leur principe commun quoiqu’abfent ;
mais dans Pexpérience d’une feule corde pincée nous ne
recevons Pimpreffion du principe que quand il eft pre-
fent ; & $'il n’y a pas de corde i la douzieme au-deflous,
la corde pincée eft elle-méme le principe. (e)

Cet effet devient de moins en moins fenfible , 4 me-

[ ]

(¢) S’il prend fantaifie & quelqu’un , Muficien ou non , de chanter , & qu’il
entende une ou plufieurs cloches dans le voifinage, il (era dérerminé, méme
fans le vouloir, a chanter dans le ton dont fon oreille eft préoccupée ; preuve
fenfible que l'oreille rapporte tous les fons 3 un feul , & que le principe eft .
toujours unique. :

: B 2
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fure que le nombre des termes de la progreffion aug-
mente ; ainfi une corde fept fois plus longue fe divife
aufli en fept parties égales , lorlgu-’on pince la petite
ou Paigué ; mais cet effet neft pas bien fenfible , de
méme qu'on difcerne avec peine le feptieme degré du
corps fonore. (are. 7 a lafin. )

Je ne dois pas omettre ici le confeil de M. Rameau:
» Outre que , dans une pareille expérience , les cordes

“» doivent étre parfaitement d’accord , il faut en avoir
» deux ou trois aigues a I'uniflon pour augmenter leur
» puiffance fur la grave ; Peffet annoncé en fera plus
» {enfible par ce moyen.

17. Sil’on baifle 4 la fois deux ou plufieurs touches
d’un Clavecin , onentend , outre les fons des touches
baiflées ,un murmure de petits fons peu diftin&s quifem-
blent s’e‘loigner en s'affoibliffant , & dont les derniers
plus faciles a diftinguer r >3.52 5 Ts

Cette expérience plus fenfible & plus générale que
celle de M. Tartini , Pexplique & la confirme.

Nous entrerons fur ce fujet dans un plus grand dé-
tail aux Chapitres fuivans.

1

4%%“%@%&
CHAPITRE SECOND.

Des obflacles qu’éprouve le Son..
[ ]
18.»T T N point lumineux enveie de lalumiere entout
. » fens , il cft le centre d’une fphere de lumiere
» qui s’étend indéfiniment de tous cotés , & fil'on con~
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» ¢oit que quelques-uns de ces rayons de lumiere {oient
» interceptés par un plan , le point lumineux devient le
» fommet Fune pyramide de lumiere , dont le corps eft
» formé par Pamas de ces rayoms , & dont la bafe eft le
» plan qui les arréte. Legons élém. d’Optigue , par M.
de la Caille. (art. 8.) - |

» Si Pon confidére le corps fonore comme placé au’
s> centre d’'une {phere , alors on congoit que toutes les
»» pyramides coniques qui compefent cette fphere cou-
s> pée & différentes diftances , offriront des bafes cir-

»» culaires. Expér. Phyfico - Mathém. de Hauskbée ,
vol. 2, p. 317.

19. La fphere étant compofée d’unc infinité de cer-
cles qui ont un diametre égal , & un centre commun
Pexamen du cercle nous. fuffira pour repréfenter la fphe-
re ; & un triangle , formé par deux. rayons & un arc ,
repréfentera la pyramidc. L’arc lui-méme , oufa eorde,,
fera le plan qui interceptera une partie des rayons..

20. Lor{qu’un objet éclairé eft éloigné , onne voit ,.{T
Yon peut ainfi patler , que Punité ; lorfque 'objet eft
plus proche , omen diftingue les parties qui fe détaillent
& fe diftribuent de plus en plus.. '

L’ceil voit d’abord Punité , “puis les deux extrémités Fig, IV..
qui font les limites ;. Pobjet devenant plus étendu faic
. appercevoir le milien qui,. ainft que les limites , fert
d’appui,.de repos-, de foutien 2 Ia vue ; Pobjet fe dé-
ployant toujours fait fortir & épanouir des parties nou--
velles:, qui font toujours au milieu de chaque intervalle..

21. L’ceil arpente toutes ces divifions , qui font égales.
Tor{que Pobjet eft: régulier , & illes arpente, de gauche
adroite comme de droite a4 gauche, dans le méme inftant..
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22. Pour que P'eeil & Pefprit foient fatisfaits , il faut
que I'ecil puifle comparer le tout avec les parties. S'il ne
voit que le tout , fans diftinguer les parties , il n’eft pas
flateé , il n’a nul jugement a former. Si la trop grande
proximité de Pobjet Pempéche de comparer au tout les
parties dont il eft voifin , Pefprit ne peut encore for-
mer de jugement , {i ce n'eft qu’il démembre quelques
parties pour en former un nouveau tout, le premier
n’ayant plus lieu. |

23. Silon compare un corps fonore , & le fon qui lui
eft propre, a Punité , il pourra sexprimer par intervalle

de 0 a 1, ou par celut de 1 2 2; il fera exprimé auffi

parceluide2 a 4, oude 4 a 8; en un mot, par Pin-
tervalle d’un chiffre quelconque au double de ce méme
chiffre ; cet intervalle n’eft autre que I'unicé diftribuée
en pluficurs parties.

Fig.1V. 24.Le fon du corps ur égalc-1. Ens'doignant & ¢é-

cartant du centre , les parties du fon deviennent appré-
ciables , & peuvent sexprimer par I'intervalle de 11 2.
- S’éloignant encore , elles deviennent plus appréciables,
& s’expriment par Pintervalle de 2 a2 4. Un nouvtl éloi-
gnement les rend encore plus déployées & plus fenfibles.
L’efpace qui les repréfente devient Pintervalle de 4.2 8.
Sans avoir changé de valeur, elles {font devenues moins
confufes quau départ. On les diftingue plus aifément , le
tout {uivant la progreflionrepréfentée danslaFigureIV.

L’infpection de cette Echelle fait voir que les termes.

fuivent dans leur difpoﬁtion la progreflion naturelle des
nombres. Je continuerai d’appeller degré Pintervalle

d’un chifire au fuivant , & je donnerai le nom d’Ezage -

a chaque ligne parallele.
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25. On a donné le nom de Gamme a ordre métho-
diqlie des fons qui peuvent avoir lieu dans un genre
dérerminé de Mufique. Ceft une efpece d’alphabet qui
contient les lettres ufitées d’une langue. -

26. La feule Gamme naturelle , & qui les renferme
toutes, eft celle qu’on appelle Gamme du cor de chafle,
parce quelle convient a tous les corps fonores. Elle
w'efl autre que la fuite des nombres naturels. His inf=
trumentis non omnes foni edi poffunt , fed ii duntaxat
qulexprimuntur numerts integris 1 , 2,3, 4,5 ,6,&c.
Sicque in infimd oftavd inter 1 & 2 , nullum fonum me—
dium édunt , in fequente inter 2 & 4 unum medium 3
quieft ad 2 quinta, in tertid ofavd inter 4 & 8 , ha-
bent tres , 5, 6 , 7,& inquartd feptem intermedios.
Tentamen Muficz , D. Euler. cap. 1. de fono & auditu.

27. La fuite des termes du quatrieme érage , eft ce Fig.Iv,
qu’on appelle la Gamme del'échelle diatonique. La note
fa & la note j; , ne font pas abfolument les mémes , & la
note [’y ou zen eft fupprimée pour des raifons que je
dirai dans la fuite ; il fuffit de favoir préfentement que
les modernes appellant 1 le terme ut » ont donné 4 5 le
nom de feconde , a m;i celuide rierce ,  fa celuide quarte ,
4 [ celui de quinte, & la celui de fixte , & 7 celui de
feptieme ; enfin a v celui dofave. On voit que ce der-
nier 4 eft par la"fuppreflion du /b la huitieme note
aprés Iy, précédent. Ces deux uz font dits a I'octave 'un
de lautre , ce qui répond a notre mot d’¢étage. Toutes

les .notes qui font fur un méme rayon , font i un ou
pluficurs étages les unes des autres ; c’eft la méme note
prolongée , auflileur fait-on porter le méme nom.. -
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28. La fuite des termes du cinquieme étage, eftla
Gamme de I'échelle Chromatique naturelle. Elle différe
“beaucoup de Péchelle connue fous ce nom ; une des
principales différences eft qu'elle contient 16 interval-
les , tandis que I'échelle chromatique des modernes n’en
contient que 12 ce qui fera expliqué en fon licu.

29. On eft communément dans Popinion , que Phar-
monic eft contenue dans les bornes d’un étage , que
tous les étages fe reflemblent & renferment le méme
nombre de notes. Il eft vrai qu'elles y peuvent étre
inférées ; mais il eft clair , par nos obfervations , confor-
mes 2 laflertion de M. Euler , in infimd oftavd nul-
lum fonum medium edunt , que chaque note ne com-
mence 2 exifter que dans I'étage ol elle fe fait d’abord
entendre.

Fig. V. Suivant le préjugé requ , apreés avoir élevé la voix
depuis " jufqu’a ut» on continue de élever en repaflant
feulement par les mémes rayons ou degrés de I'étage fu-
périeur, & en fupprimant les degrés 17, 19, 21, 23.
Prenant le ton , pour premier & fondamental , il en
réfulte que re eft une neuvieme , m; une dixieme , fa unc
onzieme , [yt une douzieme , Lyune guinyieme , m; une
dix-feptieme. Ceft en {uivant cet ordre que T'on doit
interpréter Pexpérience fuivante. ’

30. » Une l{)ulc corde fait réfonner toutes les con-
» fonances , entre léfquelles on diftingue principalement
» la douzieme & la dix-feptieme majeure. Nouveau
fyf{lé'me de Mufique théorique , ch. 1. Le mot majeur
elt expliqué plus loin (art. 37.) .

31. Hefl aifé de voir que la Gamme de l’échelle.dia-

| tonique
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tonique préfumée complete entre les bornes d’un étage ,
n’eft qu'une partic, reft que le quatrieme étage de la
Gamme naturelle , puifqu'un homme qui voudroit ac-
compagner le cor 2 Puniffon , luidoit laifler monter trois
érages pour fe rencontrer avec lui aux notes uc, re ,
mi , fa , &c. ,

32. Les dénominations ci-deflus , dougieme & dix-
[feptieme , n’appartiennent i une note qw'en vertu du
rang qu'elle occupe dansun ordre que nous avons prou-
vé n'étre pas celui de la nature. L’ordre naturel doit
commencer par le ton vraiment premier ; mais les Mu-
ficiens ont appellé naturel ce qui éroit commode , &
ont pris pour premier terme celui qui eft vers le mi-
lieu de I’étendue de la voix.

33. Plus les degrés font voifins du fon primitif , plus il
eft facile de les confondre ; on diftingue a peine les éta-
ges d’'un méme rayon , on diftingue difficilement 1 de
2 ; c’eft pour cela que M. Tartini a confondu 2 avec 1
dans les expériences de Iarticle 14. '

34. S’il eft facile de confondre 1 & 2 dans la progref-
fion+0,1,2, 3, il eft facile aufli de confondre 2 & 4
dansla progreflion+ 0, 2-, 4,6 ; il y a donc une efpece
d’identité dans les termes 1 , 2, 4. On les fubftitue Pun
A Pautre dans la pratique , & Pun d’eux y repréfente
les autres.

35. Dans la progreflion--1, 2,3 , 4,5, les termes
2 & 4 font renfermés dans 1 ; enforte que les termes 3

& 5, plus faciles & diﬂ:inguq , font appellés les har-

moniques de 1. ,, Le fon principal eft appcllé généra-
» teur , & les deux autres fons qui 'accompagnent font
» appellés fes harmoniques , en y comprenant Po&ave.

Elém. de Mufigue , art. 21. C -
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36. Les Muficiens ont remarqué que les notes de
Péchelle diatonique , ou du quatrieme étage , n’expri-
moient pas tous les fons que la pratique avoit fait con-
noitre ; & fans donner dec nouveaux nems aux notes ,
ils fe font contentés de défigner leur lieu en altérant la
dénomination des voifines. Ainfi , pour exprimer le fon
qui eft entre ur & re , ils le nomment ur dieze , oure.
bémol ; nous I'exprimerons avec eux par utX , oureb.
Ce fon, fuivant les Muficiens , tient a peu prés le miliew

“entre 'un & I'autre. Pour ne point nous écarter de la
précifion géométrique , nous attribuerons aux fignes %
& b, une valeur variable depuis une note jufqu’a la
fuivante , comme on le peut voir a la figure IV, & le
chiffre quifera furlenom de la note déterminera le choix
éntre ces variables. .

37. De méme que les Muficiens ont défigné le lieu
en altérant la dénomination de 1a note voifine , de méme:
aufli ils défignent le rang par une épithete ajoutée a ce-
lui de la note votfine ; ainfi re étant une feconde , & mi
une tierce , la note qui fe trouve entre les deux eft une
Jeconde fuperflue fous le nom de rex , & une tierce mi-
neure fous le nom de mib. La pote mi sappelle tierce
majeure , ou {implement tierce. Ceci eft pour lintelli-
gence des Livres écrits fur cette matiere ; car les chif-
fres marqués fur les notes les caraérifent fuffifamment
pour nous , & les diftinguent eflentiellement les unes.
des autres. S -

38. De I'extenfion ou développement que Péchelle
peut fouffrir , on peut conclure que fa progreflion eft
infinie ; que chaque étage n’y eft autre chofe que I'é-
tage précédent qui fait éclore un nouveau terme au mi-
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notes de lieu de chacun de fes intervalles ; que le fecond étage
nexpri- contient deux intervalles , le troifieme quatre , &c. &
fait con- qu’un fon ne fe fait entendre que lorfqu’il fépare en deux
notes , parties égales un intervalle , ou pour fe former des idées
rérant la plus fenfibles , lorfque le rayon ou la colomne qui le
:t le fon produit eft moyenne proportionnelle (f°) entre celles
, oure. d’un efpace donné. ' )
oureb. 39. Loreille arpentant ainfi que I'ecil , de gauche &
¢ miliew droite & de droite 2 gauche au méme inftant , doit fe
crde la trouver arrétée au milicu de cette double route. Ce mi-
fiones X tieu fert d’appui pour une nouve/llc.di'viﬁon ; {1 ce mi-
fqu'a )2 | lieu n’étoit pas remarquable , n’étoit pas un obitacle,
ro&le elle iroit julqu’a Pautre extrémité fans rien obferver de
b . . .
e choix nouveau ; elle n’entendroit qu’un fon , comme P'eeil ne
diftingue point les parties i Pobjet eft éloigné. Cet obf-
e Tiew tacle , je Pappelle réa&ion ; ainfi la réaction de 2 fur 4
 méme produit 3 , qui devenu 6 produit par fa réaction avec
:dce le nouveau terme § , & par fa réaction avec 8 le nou- FigIV:
& mi veau terme 7. : '
 une 40. L’examen du rayon ifolé & prolongé , & l'exa-
; men de plufieurs rayons interceptés par un plan , pro-
ce me duifent donc les mémes réfultats, , :
raerce - 41. Plus Pintervalle eft grand relativement a la ligne
relli- | X
chif- ] o o,
¢ (f) Moyenne proportionnelle arithmétique , fi 'on confidére les degrés d’é-
men lévarion du fon , ou les vibrations ; moyenne fro ortionnelle harmonique , {i on
unes. compare la longueur des cordes qui le produifent. La progreffion arichméti-
que & I’harmonique ont entr’elles un grand rapport , leurs termes font cor-
. refpondans comme le font voir les figures I & ﬁ ; l'une peut reprélenter &
h clle redevenir l'autre par I'addition ou la {uppreffion des dénominaseurs. Le terme -
19 » I \
reX , fig. 1V, défigne 19 degrés d*élévation du fon, fig. I, & 19 de la cor-
n c/ﬂi det : ﬁg 1I. P’rogremon arithmérique & progreffion f’marmonique feront donc
 Pe- pour nous , dans ce traité , deux expreffions fynonimes.
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parallele , plusle fon eft plein, grave ; les fons graves
détruifent les autres , dont Peffet n'eft fenfible qu’en
s'éloignant , parce qu’alors les fons deviennent moins
voifins les uns des autres , fe confondent moins , &
font produits par la réattion des limites d’un efpace de-
-venu fenfible. ' :

42. Plusle fon s'éloigne ; plus les nouveaux tons de-
viennent aigus , ifolés : I'efpace qui les produiteft tres-
petit relativement a Pefpace rotal , ils font moins foute-
nus & moins fecondés , il eft plus difficile de les com-
parer au tout. Pour comparer la corde 19 au tout, il
faut etre en état de comparer auffi au tout la corde 2¢

. ., 9 Ao . ~
Fig. 7y, 901 lui répond de Pautre coté; il faut pouvoir conﬁc?é

rer 'objet total. :

43. Il eft un moyen de repréfenter en une feule ligne
toutes les divifions fucceflives qu’éprouve le fon , &
cette ligne fera Pexplication naturelle de Pexpérience
qui fait Ia bafe du fyftéme de Mufiqué adopté jufqu’au-
jourd’hui. Cette expérience , dont perfonne encore ,
felon M. de Mairan, n’a donné de raifon fatisfaifante ,
a été traitée de principe , julquesla que M. Rameau la
~ regarde non-feulement comme principe de toute Mu-—
fique , mais encore de toute Géometrie.

. Nous avons vu qu’une corde fait entendre plu-
fieurs fons fucceflifs ; les Muficiens fe font arrétés aux
-trois plus fenfibles , favoir , au fon prineipal , & celui que
.donneroit le tiers de cette corde , & 3 celui qui naitroit
de la cinquiteme partie. C'eft Punion de ces trois fons
qu’ils ont qualifié d’accord parfait. Le choix de 3 fons
r’eft qu'un exemple particulicr de'expérience générale ,
puifque le corps fonore en fait entendre un plus grand
nombre. ( art. 30. )

e W crm———————
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45. Les trois longueurs , & par conféquent les trois
fons des cordes , font comme les nombres 1 , Tt
Cette divifionen 3 & en § , a donné lieu a la pro-
~ greflion triple de Pythagore & ala progreffion quintuple ;
mais il eft atfé de démontrer que cette expérience eft
fondée fur la propofition énoncée plus haut ; qu’un fon
ne fe fait entendre , que lorfqu’il {épare un intervalleen
deux parties égales. Rapportons auparavant ee que dit
a cet égard M. de Mairan. Mem. de ' Acad. 1737.
s> 46. Quelle eftla caufe d’un effet fi extraordinaire?
»» Je Wai rien vu dans les auteurs qui Pexplique le moins
55 du monde , il eft clair cependant que cette caufe ne
»» peut réfider que dans le corps fonore ou dansle mi-
»» lieu méme du fon, dans la corde ou dans Pair ; mais
»» il eft impoffible que la corde par elle-méme donne
. 5> Jamais ni tierces pi quintes redoublées ou non redou-
»» blées. Iciles nceuds ou points de repos imaginés ou
», employés ft heureufement a d’autres égards par M.
»» Sauveur , ectte efpéee de fubdivifion naturelle de la
»» longucur de la corde , oeeafionnée par un leger obfta-
"5, €le qui en interrompt ou qui en partage les vibra-
', tions , Ne peut nous étre d’aucun fecours , la corde
»» eft fuppofée libre de tout obftacle ; (g) & fi Fon
»» Y veut faire attention , en verra quil ne fauroit ja-
»» mais y furvenir par fon mouvement aucune elpece de
5, ieud ou de fubdivifion , gu’en raifon foudeuble : car
»» ON peut imaginer , par exemple , qu'clle eft d’abosd
s, divifée en deux parfon milieu , ou comme en Pap-

(g) La corde eft en effet libre de tout obftacle e’trangér ; mais.elle ne penc
&re affranchie de ebftacle réel , quoique leger , appellé réacion 3 l'ars. 37.,
& qui produit des nceuds ou fubdivifions en raifon (oudouble..
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s, pelle , fgar le- ventre de. fa vibration totale, oh fe
»» trouve fon plus grand mouvement ; qu’enfuite & par
,, la méme raifon il en arrive autant au milieu de cha-
>, cune de fes moitiés , A Pégard defquelles le point du
»» milieu précédent devient un point d’appui & de re-
»5 pos , & ainfi de fuite ; mais une corde ne fauroit
»» Jamais par cette voie étre diviféc en tiers & en cin-
»» quiemes : or la divifion foudouble ne peut donner
»» que des otaves & des octaves d’octaves a Pinfini.
47. Il faut prouver , que, contre I'aflertion de M. de
Mairan, mais fuivant fon defir , la divifion foudouble
de la corde peut donner d’autres fons que des octaves.
Cet illuftre Académicien s’en feroit lui-méme apper-
¢u ¢l eiit pourfuivi fon raifonnement , & qu’il Ieiit
joint a Pépreuve fur le milieu de chacune de fes moitiés ;
mais il a facrifié fes lumicres 4 Pufage & a Pautorité des
Muficiens. '
Fig.V.  48.Soitune corde ab , figure V', dont lorigine eft
0 , & Pextrémité 1 : cette corde repréfente 'unité. Si
elle eft divifée en deux , les deux extrémités & le mi-
lieu formeront la progreflion arithmétique +0,<, 1. Si
chaque moitié eft divifée en deux , Ceft-a-dire, fil’on

introduit entre les termes un moyen arithmétique , on

obtiendra la progreflion+-o0,:, 2,1, 1.

M. de Mairan, ainfi que tous les Auteurs , {e contente
de couper en deux une des moitiés , & fe procure par-
la une progreflion géométrique+=<,%, 1. Tous ont négli-
‘géle refte de la corde , & Pont fuppofé anéanti ; mais
il nePeft pas , il faut divifer en deux chacune des mo:-
tiés , & lc milieu entre 1 & 1 , fera !, c’eft-a-dire , la
double quinte fol, conformément a I'expérience.
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Continuons Popération , & pofons entre les termes de
nouveaux moyens anthmethues , 1a ligne fera partagée Fig. V.
-aux intervalles 0,3, :,1,5,5,%,%,1: ce quinous pro-
duit deux termes nouveaux pour la troifieme octave ,
favou', s & Z,m & fib, appellés par les Mufi c1cn§
tierce majeure , & feptneme diminuée.

SiPon fait une nouvelle mterpof ition de termes , les

intervalles des divifions feront + o, T IR ,16, - ,—,76 s
l Ir 3 .Z I

291828 :mnn?%asn‘fs:L
Cette derniére opération nous amene quatre notes

nouvelles , favoir , £,2, 3, % ;re, fa,la, fi, ou {i
Yon veut la feconde , la quarte , la fixte & la feptieme -
de la quatrieme otave. -

Une nouvelle interpofition de termes donnera les in-
tervalles appellés diefes & bémols , ainfi qu'il eft aifé de
le voir dans la figure IV. . . Fig.IV.

49 La divifion foudouble de 1a corde donne done non-
feulement des o&aves , mais des quintes , des tierces
& tous les fons imaginables.. .

§0. La ligne ainfi divifée donne licu a quelques re-
marques.

1°. Elle eft divifée en parties égales , dont le nombre
eft défigné par le plus haut dénominateur.

2°. Les termes font toujours en progreflion atlthme-
thuc.

3°. Chaque interpofition de termes , ou chaque fub=
divifion introduit une nouvelle pregreflion arithmétique
de fractions , dont le déneminateur eft une puiflance
de 2, & dont les numérateurs font les termes de la pro-
greﬁ'on des nombres impairs, 1, 3,5 ,7,&ec.

4. Chaque divifion nouvelle éléve d’unétage ou d une
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o&tave les termes qu'elle introduit ; le numérateur ex-
prime la valeur de la note ; & le dénominateur qui eft

toujours une puiffance de 2 ,. défigne 'octave par fon -

expofant. , parexemple , eft dans le langage commun

une tierce défignée par § , & cette tierce eft de la troi- -

fieme o&ave , parce que 8 eft la troifieme puiflance
de 2. |

5°. Lestermes arrivent fur laligne dansle méme ordre

auquel les fons fe font entendre ; & cette facon de les.
expofer eft relative 3 'examen du rayon il%lé , & a

celui des rayons interceptés par un plan.
6°. Lafeconde moitié delaligne Exﬁit pour que nous
poflédions toutes les notes ,. parce que celles de la
premiere moitié font répétées dans la feconde , vul’i-
_dentité des oltaves.
7°. Le premier terme de la feconde moitié eft le
centre de la progreffion ; & chacun des termes quifui-

vent a dans un des précédens un terme correfpondant

qui.peut sappeller fon fupplément.” .

'8°. Les puiflances de 2 , reprélentant toujours des
étages , on peut multiplier ou divifer le dénominateur
par une puiffance quelconque de 2 , & méme le fup-
primer fans altérer la valeur harmonique de la frattion.
3,555 , ces cxpreflions repréfentent le cinquieme
pas , ou, felon les Muficiens , la tierce du ton princi-

al 1 , montée ou abaiflée de quelques écages.

9°. Si Pon fait évanouir les fraCtions , on. obtiendra

toujourslafyite des nombres naturels ,0,1,2,3,4, &¢.

& le dernier terme fera égal. au plus grand dénomina-
teur.

10°. Chaque fubdivifion introduit dans la ligne une
tonique ,
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tonique , une tierce & une quinte de plus, ou les nu-
mératcurs 1, 3 , § , ce qui rend la quantité de ces
notes plus confidérable , & nous apprend pourquoi ces
trois 12 dominent & anéantiflent les autres; en un mot,
la raifon de I'accord parfait. 11y a dans cette ligne
autant de 7 que de § ; mais parce que le § arrive le
premicr dans le rayon ifolé ; les 7 font moins enten-e
dus , & Paccord 1, 3, 5, Pemporte fur1,3, 5,7,
qui eft le premier aprés lui.

11°. Nous avons placé lezéro oul'origine de laligne Fig- V-

ab a Pune des extrémités, de gauche a droite , mais
nous n‘avons pas de motif qui nous détermine & conti-
nuer cette ligne de gauche a droite , plutot que de droite
A gauche : nous pouvons donc placerle zéro a ladroite,
& divifer la ligne dans Pordre oppofé. :

s 1. Soit quon aille a gauche ou a droite , Ta ligne
trepréfente Punité , & les divifions font arithmétique-
ment femblables ; c’eft pour cela que deux voix forme-
ront des accords gracieux , {i 'une monte Po&tave , tandis
que I"autre la defcend , ou fi 'une commence a gauche
de I'étage & 'autre a droite , pourvu que Pune & Pautre
introduife le /zb en cette forte :

ut ,re , mi, fa, fol, la ,ﬁ}a,ﬁ,ut.

ut , fi, fib, la, fol, fa ,mi, re, ut.

Cette expérience que je nai trouvée dans aucun Au-
teur , fait voir que le f£b doit étre compté parmi les
notes de Péchelle d’ut.

Dans la nature , la divifion de la corde s’opére en par-
tant a la fois de chaque extrémité , & 1’expérience pré-
{ente eft une imitation de ce quife pafle dans la nature.

S~
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11 eft indifférent de compter la valeur des notes , de
gauche a droite ou de droite a gauche , c’eft la moyenne
qui eft feule fixe ; chacun des autres termes a deux va-

an Iv.leurs , les deux moitiés de la ligne , A fig. v,
peuvent {e repréfenter a la fois en partant de la moyennc
par cette expreflion m=d , la moyenne plus ou moins.
la différence : la ligne fupeneure fera mtd, m*t2d,
ce qui convient egalementa 455,6,5,4,0024,5,
6,7,8,&quidonnei 5 unc preponderance fur

§52. Un autre phenomene dont la double route de la
corde rend une raifon fatisfaifante , eft celui qui eft dé--
taillé dans les Mémoires de ’Académie des Sciences ,
année 1701 , & dans les principes d’Acouftique de M.
Diderot. .

» Si une corde. d’inftrument eft tendue fur une table,.
» & qu’un chevalet mobile qui coule fous la corde foit
» arrété fous quelqu’un de fes points , enforte que, quand:
» on pincera par le milieu Pune des deux parties déter-
» minées par la pofuon du chevalet , I'autre ne partncx-
» pe point du tout a I'ébranlement ; il eft certain &
» connu de tout le monde que le ton de la partie pm-
» cée fera au ton de toute la corde, felon la pro
» tion des longueurs de cette partie & de la corde en-
» tiere...... Toutes les fois que le chevalet divifera la
» corde en parties inégales , Paccord d’une partie ou
» de Pautre avec la corde fera différent : mais fi le che-
» valet n’empéche pas enticrement la communication
» des vibrations des deux pattles fi ce n’eft qu'un obf-
» tacle léger , les deux parties quoiqu’inégales rendent

» le méme ton, & font le méme accord avee la corde
» entiere.
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» 11 ne feroit pas furprenant qu'elles fuffent toutes
» ‘deux & P'uniffon de la corde ; on concevroit alors que
» Pobftacle léger ne les empécheroit pas de faire les
» mémes vibrations que la corde entiere , & qu’il ne
» tiendroit lieu de rien ; mais il eft effe@ivement obfta-
» cle , il détermine les parties de la corde 4 étre effec-
» tivement parties , & a rendre un ton différent de ce-
» lui du tout , & la merveille eft qu’a des parties iné-
» gales il laifle le méme ton: {i , par exemple , I'obfta-
» cle eft au quart de la corde , non-feulement ce quart
» étant pincé rend la double octave aigué de la corde ;
» mais I"autre partic qui eft de trois quarts , & qui de-
» vroit donner la quarte de la‘corde entiere , ne donne
» que cette meéme double o&tave.

§3. On ne sétonne pas que la corde divifée par un
chevalet fixe en des parties inégales , produife avec la
corde entiére des accords différens ; la raifon en eft que
Pobftacle divife en effet 1a corde , non pas feulement en
deux parties , mais en deux cordes différentes qui font
avec la corde entiere trois objets diftinéts.

54. Mais quand Pobftacle eft léger , ce neft pas une
divifion en deux cordes , c’eft une corde unique altérée
a Pun de fes points , & ceft 4 ce point feul qu’il fauc
avoir égard pour déterminer le ton. |

- Si une corde de quatre pieds eft partagée par un che-
valet fixe en deux parties , dont I'une foit le tiers de
Pautre , je compare alors trois cordes:, une d’uz pied,
une de trois & une de quatre ; mais {i le chevalet eft
mobile , ce n’eft pas une divifion , Ceft feulement
une diftintion de parties , je n’ai pour objet quiune
corde de quatre pieds altérée 2 I'un de fes points. Si

‘ D 2

S~
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pour mefurer je pars de la gauche , je dis que le point

eft aux trois-quarts de la corde ; fi je pars de la droite ,
ce méme point eft au quart. Or foit que le mouvemens
parte du coté gauche pour arriver aux trois-quarts , ou
du coté droit pour arriver au quart, c’eft toujours au
point altéré , au point du choc qu’il faut avoir égard ;,
& Teffet doit étre le méme , puifque , foit qu'on pince
le quart ou les trois-quarts de la corde , le fon a tou-
jours le méme rendez-vous.

» Mais fi Pobftacle n’eft point pofé fur une aliquote ,.
» par exemple , fi, la corde ayant cinq parties, il eft
» furles %, le ton des %, & celui des - de la corde neft
» également que celui de *. |

» Que Pobftacle foit mis fur une partie aliquote ow
» fur une qui ne le foit pas, la corde fe partage tou-
» jours dans le nombre de parties marqué par le déno-
» minateur de la fraction. On fuppofe que cette frac-

“» tion foit réduite 4 fes moindres termes ; car {i Pon
» prenoit £ de la corde , ce ne font que 2, & la corde
» le partageroit en quatre. S

§5. Cette cxpérience a été exécutée & appliquéc a
la pratique par M. de Mondonville , dans les Sonates
intitulées , les Sons harmoniques. L’ Avertiflement qui
précede ces Sonates eft tres-curieux.

M. de Mondonville obtient fur le violon les fons har-
moniques » er obfervant toujours de ne pofer qu'un feul
»» doigt fur la corde , & de ne la toucher que tres-legé-
;,. rement , ce qui répond a notre obftacle légér. II

ajoute ,, qu’apres le milieu de la corde qui _forme lofta- -

5> Ve , tous les fons deviennent égaux du coré du man—
55 ¢he ; ainfi que du chevalet , c’eft Pexécution du texte 5,




DE LA MUSIQUE, 29

Jce n'eft qu'un obflacle léger , les deux parties quoi-
gu’inégales rendent le méme ton , & font le méme ac-
eord avec la corde entiere.

56. I1'y a dans cet Avertiflement de M. de Mondon-
ville une phrafe qui , relativement a nos obfervations ,
mérite un éclairciffement. Les intervalles les plus flat-
teurs , dit-il , font ceux qui dérivent de la progreffion
»» harmonique , ils font méme fi noturels d la trompette ,
5> au cor de chaffe , &c. qu'il eft impoflible qu’ils en
»» forment d’autres que la tierce , quinte & octave , &
»» moins quils ne s’éloignent de 22 intervalles du for
»» fondamental , & plus loin : apreés la 22¢. ou triple oc-
»s tave on peut varier fon chant diatoniquement. L’ex-
preflion 22 intervalles eft fondée fur la méthodc abu-
five de compter 7 fons dans chaque érage ; mais doit-
on tenir compte d’intervalles impoffibles ? 1l y a feule-
ment dans le fait 8 intervalles avant le troifieme étage
eu triple o&tave , comme le prouvent notre échelle &
la remarque de M. Euler. Ajoutez a cela que I'exacti-
tude rigourcufe ne permet pas de dire qu’ils ne forment
pas d’autres intervalles que la tierce , quinte & o&ave,
puifque Pintervalle fb , u-» donné par le cor avant la
triple o&tave , eft certainement , felon les Muficiens ,
moindre qu’une tierce.

7. En tirant parti du violon auffi ingénieufement ,
M .de Mondonville obtient I'effet d’une lguite de cordes
dans 'ordre harmonique , fuivant la figure II. Chacune:
de ces cordes eft aliquote de la corde entiere', & peut
gexprimer par une fraction: , dont les dénominateurs:
fuivent la progreflion naturelle des nombres , & dont
le numérateur eft indifférent & arbitraire (art. 54') en~
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forte que pour exprimer un la harmonique fur la corde
fol du violon , on trouvera 6 pointsde la corde , fur lef~

quels le doigt 1égérement appuyé fera entendre un £,
du coté du manche , ainfi que du chevalet. Les 6 points
font 2, 2,452, %; les termes 2, ¢ font exclus par
Part. 54 a la fin.

§8. En appuyant légérement le doigt fur chacun de
ces points , on obtiendra 5/ , . En appuyant fixe-

ment fur les points} ous, on aura 4 , & Les autres
points donneroient d’autres intervalles.

. Si 'on appuie légérement le doigt , il eft impof-
fible d’obtenir fir la corde fol le fon ut , c’eft-a-dire,
la quarte ou onzieme de I'échelle diatonique ; maisil y
a dix points fur la corde fol qui donneront le méme ur
qu’un cor de chafle du ton fol.

60. Pour obtenir V'ut de Péchelle diatonique , il faut
appuyer le doigt fixement , alors ce n’eft plus la corde
Jol altérée a 'un de fes points , mais une autre corde
abfolument différente , une corde de convention , qui
n’eft point harmonique du fon fol fuppofé fondamental,,
& qui n’eft point donnée par la nature.

61. Le point qui fur la corde fol donne le fon ut en
appuyant fortement le doigt , donnera la double o&tave
~de fol , i le doigt ’eft appuyé que légérement.

Il faut obferver la méme régle pour les autres cor-
des. Je crois pouvoir avertir ceux qui voudront répéter
cette expérience , qu’il s'eft glifflé une faute dans la plan-
che qu’a fait graver M. de Mondonville: lelong des cordes
re,la, mi,les fa,lesut, les fol , doivent etre diezes.
On peut auffi les avertir de ne pas s’étonner ¢ils ne dif-
tinguent pas les fons harmoniques des deux dernieres
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cordes , parce que plus une corde cft aigu¢ , moins les
fons harmoniques font fenfibles.

62. Nous avons confidéré le cercle qui limite les
rayons du fon comme un polygone d’un nombre indé-
fint de cotés , & nous avons pris a part un de ces co-
tés pour Pexaminer. Lorfque nous avons nommé zéro
Porigine de ce coté , ou de cette ligne ab , ce ne pou-
-voit étre quen fuppofant ce coté ifolé ; rejoignons-le Fig. VI.
préfentement 4 la figure , nous verrons que fon extré-
mité a une valeur qui lui eft commune avec Pextrémicé
du coté voifin.

63. Nous avons fuppofé féparément les deux routes
“du fon fur la corde ; uniffons maintenant ces deux idées
que la nature ne fépare pas , les extrémités auront une
meme valeur ; continuons de chaque extrémité vers le
milieu , nous aurons 4,§,6,5,4,auliende 4,5,
6,784t s mis fols mis uns 'accord parfait fans alté~
ration , parce que m; devance }p, , de méme qu’il le de-
vance dans le rayon unique. On ne doit donc plus , ou
prefque plus entendre 7. It eft en effet rarement fenfi-
ble , fuivant la remarque de M. Rameau. |

64. Si Pon réunit maintenant toute la figure , (k) & Fig. VI..
que Pon imagine combien elle peut contenir de trian-
gles qui ont tous un angle aw centre de la fphere , &
qui multiplient les effets que nous avons obfervés fur nn
feul triangle , combien on-entend de fois 2 , 3, 2, avant:

. <

{) Les murs d’un appartement font les bales de triangles qui one tous le-
corps fonore pour fommet commun. L’air lui-méme forme autour du corps-
fonore des cercles concentrignes ou des polygones d’une infinité de’ coeds.-
Ces coués fone les bafes d’autant de triangles qui ont pour fommet commua)
le corps fonore.. : °

i
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d’entendre l’accord 4,5,6; 5, 4 ,dans lequel le pre-

mier eft encore répété’, & enluite combien de fois on
entend 4,5 , 6 ,avantd’entendre8,9,10,11,12:0n
fentira la raifon de la foiblefle de ces derniers , la raifon
de Pagrément de la confonance 4, 5, 6, les raifons de
prééminence de 2 fur 3, de 3 fur 5, & de § fur toutes
Ies notes {uivantes. ' , _

Cette infinité d'ut , de fol, de mi fe confond 4 notre
oreille pour ne faire qu'un feul objet ut , parce que les
angles font infenfibles , & du polygone forment un cer-
cle , de méme que Peeil ne voit quun feul objet dans
une glace redtiligne ou curviligne , .parce que les an-
gles ne font pas fenfibles. Sils le deviennent , alors on
appercoit autant d’objets ou autant de fois le méme ob-
jet que les angles forment de plans différens ou de plans
1folés ; on en voit la preuve dans les verres 4 facettes , &
dans les miroirs caflés. }

» Ainfi, 2 parler géométriquement , il arrive que lorf-
» que nous croyons voir<un objet ’une maniere trés-
» fimple , & en ne recevant qu’une feule de fes images ,
» nous en recevons réellement une infinité qui tombent
» les unes fur les autres , qui coptribuent i fortifier la

» premiere par la répétition des mémes traits ; mais -

» qui pourroient aufli ne pas s'accorder parfaitement
» avec elle, & 1a troubler ou la rendre confufe , fi elles
» avoientaflez deforce. Traité d’Optique de M. Bouguer,.
L. 3, Sec. 1, page 245.

CHAPITRE
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CHAPITRE TROISIEME.

De la Mélodie , de I’Harmonie , des Confonances ,
des Accords , de ' Accompagnement , des Cadences.

65. E corps fonoreajoutant d’autres {ons au fon prin-
cipal , c’eft imiter la nature que de joindre en-
femble plufieurs fons qu’elle indique. Un choix régulier
de notes entendues enfemble , Sappelle accord , un choix
de notes entendues fucceflivement , s'appelle mélodie ,
une fuite d’accords , s’appelle harmonie , Part d’unir
I’harmonie 4 la mélodie , s’appelle accompagnement.

La Mufique ain{i confidérée eft une langue que plu-
fieurs peuvent parler a la fois , fans confufion , & qui
tire méme de cette union fon agrément principal.

66. Le corps fonore eft un tout que Pon nous pré-
fente entier , & dont par les accords on nous fait dif-
tinguer quelques parties principales. Si 'on fait fonner
1,2,4,8,&c. la facilité de les confondre fait qu’on
obferve le tout fans diftinguer les partics. » De la com-=
» paraifon de 1 avec fes octaves, dit M. Rameau , nait
» la proportion géométrique:+1, 2, 4, qui ne donne
» point d’harmonie , parce que Po&tave neft qu'une
» replique. L'effet de ces notes unies sappelle confo-
» nances , parce que les fons fe confondent enfemble.

67. La note 3 jointe & 1, excite en nous un commen-
¢ement de fenfation , parce qu’étant voifine de 1 ou de
2 qui cft femblable 4 1, elle paroit fe confondre avec
lui ; mais elle fe laifle un peu difcerner.

E
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11 parolt que les Grecs n’accordoient le nom de con-~
fonances , qu'aux fons des cordes affetées par I'impref-
fion de leurs voifines. Inter feverd confonantiam efficiunt
ifti , quandd unus in organo fidibus tenfo pul fatus fuerit,
& alter fecundum aliqguam affiniratem & affectionis fimi-
litudinem fonat. Theon. {my:n. Mathem. c. 6. de harm.
& confon.

M paroitaufli qu’ils n’ont pas pouflé loin leur expérien-
ce , & qu'ils ignoroient qu’une corde fait aufli rélonner
celle qui en eft la cinquieme partie , puifque dans I’é-
numération des confonances , le chapitre cité n’admet
que celles qui réfultent des nombres 1 & 3 , & celles
de ces mémes nombres multipliés par une puiflance de 2,
telsque1& 6,2&3,4&3,8&3,3&4,3&8;0n
n’y voit point 4 & 5, 1 & 5, § & 8. ,, auffileur harmo-
» hie {e réduifoitelle, felontoute apparence , 2 'o&tave,
» a la quinte & 4 1a quarte , puifqu’ils ont toujours traité
» les tierces & les fixtes de dillonances. Démonffir. du
principe de ’harm. .

68. Apres la note 3 vient la note § ; car il eft inutile
de faire mention des nombres pairs qui ne font que des
repliques. Cette note § , quoiqu’elle tende a fe confon-
dre avec la note principale , sen laifle cependant aifé-
ment difcerner , & c’eft le commencement de ’harmonie.

69. Les 3 notes ur , fol » mi, conftituent ce quon ap-
pelle Paccord parfait ; Poreille entendle tout & difcerne
les parties principales ; Pefprit porte un jugement , parce
qu’il donne fon attention aux parties , fans préjudice de
Pattention donnéé au tout.

70. Si Pon tranfparte ces notes ou leurs femblables

A 6 8 .
dans un meme étage , ONn aura .f, N .fu » fol 5 ury QU for-

.

W ————— v ——— ——— = — e = = -
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me aufli une harmonie complette. On a coutume d’ap-
peller tierce majeure Pintervalle de 42 §, tierce mi-
neure celui de § a 6, quarteceluide 6a 8, & fixte
celui de § a 8. Mais ces dénominations qui peuvent
avoir leur utilité dans la pratique , ne doivent pas avoir
lieu .dans la théorie , parce qu'elles font fondées fur
une erreur. On y fuppofe chaque ton a fon tour com-
me fondamental , tandis que le ton fondamental eft in-
“variable & eft toujours 1. Lorfqu’on dit que §, 6 eft
une tierce mineure , on regarde § comme la premiere,
& 6 comme la troifieme de trois notes exprimées par

[ 1 o .
mi > fas ol ; mais il faut les regarder comme la cin-
. . . 6
quieme & la fixieme note de la progreflion 4. . , mifoi:

cette note y cft la bafe commune des quatre notes de
Paccord parfait ue s« « - ut 5 mi » ffz ) e

1. A la note § fuccede la note 7 qu’il eft trés-facile
de diftinguer du fon principal , lorfqu’on la joint a lui.
Un fon eft confonant ¢l eft aifé de le confondre avec
le fon principal ; & diffopant ¢il eft aifé de l'en diftin-
guer. Or comme le fon eft d’autant plus facile a con-
fondre avec le principal qu'il en eft plus voifin, il en
réfulte que les diffonances ne font autre chofe que des
confonances éloignées. La raifon gui rend la diﬂc%)nance
défagréable , c’eft que les fons quila forment ne fe con-
fondent nullement a Uoreille , & font entendus par elle
comme deux [ons diftinés , quoique frapes a la fois.
Elém. de Mulfique, art. 18.

72. La différence des anciens aux modernes confifte
ence que les premiers commengoient leurs diffonances a.
la note 5, au lieu que les modernes ne commencent a.
les compter qu’a la note 7. E 2
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- 73. L’accord parfait 1, 3, 5, eft donc le principé

de ’harmonie , & toute piece de Mufique commence
par cet accord exprimé ou fous-entendu. L’impreflion
de 1 étant donnée , on peut faire fuivre cetaccord par

d’autres notes de la progreflion, telles que.fib , re » fa 5 31 »

ve s i3 res fasla » & Ceft ce quon appelle la fucceflion

des accords. H neft pas néceffaire que le principe foit
préfent, il fuffic qu’il foit fous-entendu & fouvent re-
nouvellé. il étoit toujouss entendu , il occafionneroit
une monotonie défagréable ; on en peut juger par le
fon continué d’une méme cloche , & par nos airs de
“Vielle & de Mufette. Dans ces inftrumens le bourdon
accordé ala quinte , ou 4 la quarte au-deffous , eft pour
nous la note 1 , & fatigue dans quelques mefures de
Pair. |

~ 74. Il eft donc permis de s’éloigner du fon principal ;
mais il faut toujours en étre voifin & toujours prét d’y
rentrer. Le fon écarté de la fondamentale tend toujours
a 8’y rejoindre ; & lorfqu’il y eft parvenu, Poreille ne -
defire plus rien. Ce retour vers le fon primitif eft ap-
pellé repos ou cadence parfaite. 11y. a une cadence un-
parfaite qui eft une efpece de feinte ; c’eft lorfque le fon
ramené vers le fon fondamental fe repofe fur celui qui
en eft plus voifin , & ralentit fa chute par ce retard,
il femble en quelque forte tomber en deux fois.

75. Ce fonle plus voifin de , eft 31, & {es trois notes
fols _r’c » Ji »appartenantes 4 ut , peuvent étre regardées
comme appartenantes a o , puifqu'elles font les pre-
micres de la progreflion—+ f;, ff,z s re s fol 3 ]i’ s Ceft
cette double valeur qui rend /ol propre a une cadence.
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L’oreille tentée de prendre'/i pour principe , jouitala
fois , & de harmonie de ) & de la prochaine arrivée d’ut
qu'elle y fous-entend , & qui rendra la cadence com-
plette.

'76. Sil’onajoute aux notes leurs repliques , on trou-
vera beaucoup d’accords qui ont ut pour bafe , & qui

peuvent étre employés dans ce qu'on appelle le ton

6 s 6 8 s 6 9
d'ut, tels font miy foly fibs mis fols ues mis fol 5 res

18 1 '
fol; t?e ,jlj ’ fxo?iaji‘ > TE > r?e: };) Eaﬁsa &C-l’fmy peut
joindre aufli ceux qui, ayant j; pour plus grand divi-

feur , ne laiffent pas de pouvoir aufli appartenir & u »

9 12 1§, 12 18 18 23 1§ 18 21 27
€COMME rey ol 5 fi >fol 5 fi 9 ve> fas fi » rey fas la-

La pratique apprend a préférer quelques-uns aux
autres fuivant les cas , & c’eft ce qu'on appelle la
liaifon des accords. Nous pouvons feulement dire ict
que les accords préférés font ceux qui partagent les di-
vifionis de Iéchelle ur & de Iéchelle fol le plus égale-
ment , & qui obfervent unc progreflion arithmétique,
dont la note troifieme occupe le centre. Les exemples:
en grand nombre appuient cette propofition ; nous.
nous en tiendrons a.ceux qui , étant plus généraux ,
font plus relatifs a la théorie.

77. L’accord parfait st , mi , ﬁ,z , eft formé des notes:
de la progreflion arithmétique<-4, 5, 6, 5, 4; ou
0,1,2,3,4,5,6,554»&c. dontla note 3 ou 6

occupe le centre..

;- . g 6 8 ; C g
L’accord , dit de fixte y mi 5 fol 5 w » & Paccord de

fixte-quarte , ol 5 ur » mi, dérivés de Paccord parfait ,.
regoivent la méme explication , puifqu’ils {font formés:
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des mémcs notes , ils doivent leur origine a la pro-
greflion indiquée , dont }; eft toujours cenfé au centre.

L’accord de feptieme [, 'ﬁ s Tes fa» peut étre con-
fidéré comme formé de fol, fi, re, fa, fol, dont re
occupe le centre. Mais on peut aufli , & dans le ton
d’ut on doit conferver 4 fol 1a place du centre , au moyen
de la progreflion arithmétique plus étendue < 0,3,6,
9,12, 1§ ,18,21,24,quia3 pour commun divi-
feur , & qui peut étre foudivifée par 1. '

21 24

Les accords de faufle quintcﬁ > Te s fa s o1 » de pe-
- 18 21 24 30 . 21 2 30 36
titefixtere , fz 5 fol 5 fi » detritonfz, ol 5 i 5 re, tous
dérivés de Taccord appellé de feptieme ne font autre
chofe qu'un choix parmi les notes de la progreflion
arithmétique +0,3,6,9,12,15,18,21,24,dont

fol::t 2 eft la note centralc.

78. M. Rameau (_je cite la Mufique elle-méme per-
fonifiée ) fe félicite d’avoir employé avec fucces dans
un cheeur de Pygmalion la combinaifon des notes qui
font entr’clles comme1,2,3,5 : ce fuccds eft duau
choix intelligent & a I'heureux emploi de 'harmonie,
qu’on appelleroit en ftyle oratoire la plus nombreufe.
SiTon ajoute a ces notes la note 4, replique de 2 &
de 1 , onobtiendrala progreflion : 1,2,3,4, 5 ,dont
la quinte 3 occupe le centre , & qui eft infpirée immé-
diatement par la nature.

79. L’Orgue , par les différens jeux dont il eft com-
pofé , exécute un concert de pluficurs inftrumens qui
font a 1a tierce ou a la quinte les uns des autres ; la
combinaifor: de ces jeux pour ¢tre intéreflante doit étre
en progrellion arithmétique.
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Le jéu du Cornet , appellé par le P. Merfenne ,
Omnium jucundiffimus , eft compoféde cinq jeux, ou,
en termes de Part, de cinq tuyaux fur marche , qui ren-
dent enfemble , fuivant le langage des Muficiens , Poc-.
tave , la douzieme , la quinzieme , & la dix-feptieme ,
c’eft-a-dire , qu’ils forment la progreflion arithméti-
que +1,25,3 54,5 L

Le P. Merfenne remarque avec furprife que fi 'on
fubftitue la tierce ou la dixieme a la dix-feptieme, c’eft-
a-dire, £ ou ta 5, cette combinaifon perd tout-a-coup
fon brillant; laraifon eft quela progrefionarithmétique,
ouvrage immédiat de la nature, eft dérangée. Plus lef-
* pace d’une progreflion eft grand , moins elle contient

de termes , plusils font voifins du premier : plus alors
la combinaill())n a d’éclat.

80. Plufieurs de ces jeux combinés font a un ou plu-
fieurs étages les uns des autres , ce qui ne paroit pas d’a-
bord former une progreflion arithmétique ; mais fi Pon
regarde ces termes comme fixes & fe fervant d’appui ré-
ciproque , on admettra leurs moyennes proportionncl-
les , & Pon obtiendra pendant un intervalle aflez con-
fidérable les notes de I'accord parfatr.

.

1 ) $ _
Prenez les notes urs uts> urs uts u 5 comnbinez-Tes

deux 4 deux , & placez un terme au milieu de chaque
combinaifon. Le moyen entre 1 & 2 eft 1:=/[0/, entre
2& 4eft 3=(ol, entre 4 & 8 eft 6=(0l , entre 8 & 16
et 12=/0l , entre 1 & 4 ¢ft i=mi, entre 2 & § eft
s=mi , entre 4 & 16.eft to=mr , entre 1 & § cft
4 *=re , entre 2 & 16 eft g—re , entre 1 & 16 cft
8 i=urx. ' '

Si Pon augmente Ie nombre des termes dela progref~
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fion double , chaque addition de termes produira un
nouveau fol , un nouveau mi , un nouveau re , un
nouvel utx ; cet utx , qul ne paroit que quand il y
aune dlﬂ;ance de quatre étages , eft varlable, & appro-
chera de plus en plus d’'ur , & jamais on n’obtiendra
d’autres notes.

81. On voit aifément que cet utX , tendant 2 fe con-
fondre avec ut , ne doit pas étre entendu , ou ne doit
pafler que pour ut : mais il faut faire voir que le re in-
diqué par la théorie I’ eft aufli par Vexpérience. Expe-
rientia docet , precer diapafon & difdiapafon quod oftavd
claruus atque diftinétuls percipitur , duodecimam , & de-
cimam feptimam majorem femper audiri , pratér quas &
'vzgejimam tertiam majorem , que eft 1 ad 9 , facilé per-
cipio circd finem foni naturalis. Experzentza convincit
hos omnes fonos a quibufdam minime percipi quantum-
vis exifiment fe purgatas atqut doftas aures habere.
R.P. Merfenne , Harmonicorum libro , 1°. de Inftrum.

harm. propof. 33.
82. Ce ;. {eroit deplace {i le Muficien Pabaiflant dc

plufieurs étages ut 5 re ¥ le rendoit voifin de » parce qu 11
arriveroit plutdt que la nature ne le préfente, n’y ayant
pas de note entre 1 & 2. Mais s’il eft confervé a fon
rang de 9 , circd finem foni naturalis , il fait un bon
effet,, & les Mulficiens Pappellent note de paflage. Or,
comme on a dil le remarquer par Péchelle , toutes les
notes font notes de paflage , puifqu'clles arrivent tou-
jours au milieu d’un intervalle déja formé , cé qui faci-
lite V'intonation rec1proquc ; car dans l’harmomc on
n ‘entend pas une note qui nait éeé préparée.

CHAPITRE
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/. peuvent ¢tre la bafle les unes

DE LA MUSTQUE. g1

CHAPITRE QUATRIEME,

]

De la Mefursi

83. E corps fonore ne doit le fon quau mouve~
L ment de fes parties ébranlées ; ce mouvement
diminue & le fon auffi. Pour entretenir le fon , il faut
rénouveller Pébranlement , foit du méme corps , foit
d’un autre. L’intervalle régulier de ces ébranlemens ,
ou la durée de leurs effets , eft ce que les Muficiens
ont appellé mefure. ,
Tandis quun corps elt en mouvement , on peut
joindre au fon qui lui eft propre , les fubdivifions dont
1l eft fulceptible jufqu’a ce qu’une nouvelle commotion
amene d’autres n8tes ; ou les mémes , {i le méme corps
eft frappé de nouveau. e , :
. 84. Il réfulte de cette obfervation que les notes gra-
ves doivent fe faire entendre au commencement de la
mefure ; & que leur impreflion fubfifte pendant Ja du-
rée de 1a mefure , tandis que les notes fupérieures les ac-
compagnent. On voit aufli combien la mefure expri-
mée ou fous-entendue eft néceflaire dans 1a Mufique.

7y 85 Les notes graves font appellées la baffe ; & les
" Tnotes fupérieures sappellent e d?us.- Les notes graves

es autres , fuivant le
développement de la figure IV ; enforte que la premiere

ligne ,; 4 eft la bafle fondamentale naturelle ; la fe-

conde ligne , f1 4 contient les notes. de la bafle
F >

Fig.IV.
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fondamentale de M. Rameau (z) ; la troifieme ligne

Fig. IV. ut mi fol fb u celles de la bafle continue ; la quatrieme
ligne les notes du deflus , toutes ces parties étant im-
médiatement renfermées 'une dans I’autre. Les notes
du deffus qui ne font point dans la bafle continue
font appellées notes de paffage pour la mefure & pour
1a bafle de Pinftant ; & lorfqu’on defire les fons harmo-
niques , c’eft dans la bafle continue qu’il les faut cher-
cher. ' ' |

86. Pour plus grande précifion , la mefure eft divi—
- {éc en parties égales qu'on appelle temps. 11y a dans la
pratique la mefure 3 deux temps , la mefure & trois
temps , & pluficurs autres dérivées de ces deux-la. Le
temps eft encore fubdivifé en parties egales : cette dif-
tribution eft un fecours que les Muficiens fe font pro-
curé ; avec de fi fréquens rendez-vous , ils rifquent
moins de fe {éparer. | 3 ‘
» 87. Onfefert dans la pratique , pour défigner I'in-
tervalle des fons ent’eux & de chaque ton au priaci-
pal , de lignes paralleles & horifontales , fur & en‘re
lefquelles font pofés des caracteres. 11y en a de plufieurs
formes , parce que chacun a fon double & fa moitié.
Ces caraleres exprircent Pélévation du fon par leur
lieu, & fa durée par leur figure. Les mefures font dif~ -

-

. ) * 3 4 : :

» (i) Ces nombres ut, fol , ut expofent le plus naturel progrés du fon
» principal 2 , qui eft de paffer 4 fa quince au-deffus 3 , & celui de cette
» quinte 3 , qui eft de retourner am fon principal 2 ou 4. Dela miiffenc ,.
» par imitation , le paffage du fon principal 4 fa quinte au-deflous , & le paf-
» fage de cette quinte au fon principal , en quoi confiflent tous les progres
» fondamentaux dans un mime mode. M. Rameau , nouveaw [yfiime de
Blufique théorigre , ch. 6. . . : S '
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tinguées par des lignes perpendiculaires qui coupent les
paralleles. Un plus long détail appartient a la Mufique
pratique qui n’eft pas de notre objet. ' .
88. Linftant le plus marqué- eft le commencement
de la mefure ,. & apres lui le commencement de cha-
que temps ; & lon y place , dans quelque partie que
ce foit, la note alaquelle les autres doivent leur arrivée.
89. On doit obferver que le fon émané du corps fo-
nore tend a fe réunir a fon principe , & qu’il y retour-
‘ne par les degrés qui ont fervi a Pen éloigner ; d’olr
il réfulte qu’il faut finir un air par la méme note fonda-
mentale qui'acommencé. Le premier éloignement étant
d’ut vers fol , le retour le plus marqué fera celui de fol
vers ut. Ce retour eft appellé en harmonie, ( art. 74.)
cadence parfaite ou chute , repos , conclufion , & il
différe de la cadence en mélodie qui veut dire trem-
blement , & qui , le plus fouvent , annonce un repos.
Ce retour eft toujours defiré , mais il peut etre in-
terrompu par une fufpenfion , enforte que le fon qui
doit repafler par les mémes degrés , & qui montant d’ur 2
ol , cft obligé de defcendre de fola ur , partage fa mar-
che en deux parties , & au lieu de donner ut , fol, ur ,
donne d’abord ut, fol ; & apres unrepos, ol , ut,
~ Cette {ufpenfion eft appellée cadence imparfaite , elle -
eft repréfentée dans le dilcours par les deux points ,
cemme la*tonique eft repréfentée par le point qui ter-
* mine la phrafe. Il y a dans le dilcours des repos moins
fenfibles que le point & les deux points , tels font la -
virgule & le point & wirgule. Cette efpece de repos
léger s’exprime en Mufique par une des notes harmo-
~niques ; mais » quand il y a repos dans le deflus , la
o ' F 2
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» note de la baffe continue doit étre [a meme que cel-
» le de la baffe fondamentale ; cette regle doit , fur-
» tout , sobferver dans les cadences finales qui termi-
» nent une Piece ou un Chant ». Elém. de Mufi-
que. -

" 90. Les notes de bafle, foit continue , foit fonda-
mentale , placées aux inftans de repos , ont deux va-
leurs , la note peut étre confidérée comme harmoni-
que du principe précédenit , & qui en effet elle doit for
exiftence , ou comme principe elle-méme. Le repos
affecté met V'oreile dans une difpofition favorable &
cette feconde valeur , & Ie Mulficien en profite pour
traiter fa note comme principe ; cet art sappelle en
Mufique modulation , ou le paflage d’'un mode a un:
autre , & en termes de Grammaire , c’eft une tranfi-:
tion. De méme qu’un Orateur , par le moyen des tran-
fitions , conduit fes Auditeurs A des idées qui ne fem-
bloient pas renfermées dans forr premier fujet ; de mé-
me le Muficien , i Paide de la modulation, infpire 2
notre ame des pafffons tout-a-fait différentes ; Pun &
Pautre nous font partager le plaifir , la colere , 1a dou-
Yeur qui les affetent ; mais le paflage d’unc idée a une
‘autre ne doit pas etre trop fubit , it doit é&tre ménagé ,
nuancé , c’eft art d*une tranfition oratoire ; on Pexécu-
te en Mufique par le choix d’un mode relatif a cclui
que Pon veut quitter. Nous verrons dans fa feconde
Partic en quoi confifte cette relation.

De ce que nous venons de dire fur Ia mefure & Ia
profodie , on peut conclure qu’un homme de lettres,,
qui pofléde Ia Grammaire générale , cette Grammaire
commune a toutes les Langues ; qu’un ‘Acteur qui faic
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mrancer {a voix , & exprimer lefens des différentes par-
ties d’une phrafe , obferver les filences A propos , en
varler la durée dvec intelligence ; qu'un homme , en
un mot , qui fait lire , & cette qualité eft plus rare
qu’on ne penfe, doit avoir beaucoup de facilité & d’ap-
titude pour compofer la Mufique.

11 en eft de la Mufique comme dela Verfification.
La leGture des Poetes inftruit des regles un homme
de goiit fans qu’il y penfe. :

wm@ﬁaﬂw»
CHAPITRE CINQUIEME.

Des Vibrations & de leur rapport avec la longueur des
cordes. - '

g1. QI vous pincez une corde d'inftrument , vous y
. remarquerc? un'mouvement qui la fait aller &
venir avec vitefle en de-¢h & en de-la de fon état de
repos. Ces allées & venues appellent vibratiens ; Pair
mis en ondulations par le corps fonore , vient frapper le
timpan. Foyez les principes d’Acoufligue de M. Di-
derot. . _ :
9. St une corde fait une vibration dans le temps-
qu’une autre en fait deux , la feconde eft dite & Poc-
tave 2 de la premiere , & ces cordes font entr’elles
comme les nombres de leurs vibrations, ou’comme
eft 2 2. '
Une nouvelle corde qui fait trois vibrations tandis:
que la premiese en. fait une , eft dite 4 la douzieme 3
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de cette premicre. Cette corde qui fait 3 vibrations

n’a de longucur que le tiers de la corde 1, d’ou il ré-

{ulte que les vibrations de deux cordes font en raifon
inverfe de leurs longueurs : de méme la corde qui fait
deuyx vibrations n’eft que la moitié de la corde 1.

Deux cordes égales font dans le méme temps un
nombre égal dc vibrations , elles rendent le méme fon
qu’on appelle uniffon ; & fi 'on pince Pune des deux,
Pautre réfonnera. L’air agité par la premiere , commu-
que a la feconde le mouvement tel qu'il I'a recu.

Si les cordes font inégales , I’air communique a la fe~
b}

conde le mouvement qu’il a regu , mais ce mouve-
ment cft modifié fuivant la longueur de la feconde.
93. Si l'on pince la corde 1,la corde 3 qui en eft
le tiers réfonnera auffi. Lé fon parcourt chaque corde
en partant d’'une des extrémités , les vibrations font le
retour d’un fon borné par I'extrémité , ainfi le fon par-
court une fois la corde triple dansle méme temps qu’il
parcourt trois fois la plus petite,, les 3 vibra'tions ,
c’eft-a-dire , I'allée & les deux retours ont donc ren-
dula petite corde aufli longue que la premiere , P'efpa-
ce parcouru eft devenu égal de part & d’autre ; Ceft
alors quon entend l¢ fon de la ll;condc, :
94. De méme une corde de § pieds fait 4 vibrations
.dans le méme temps quupe corde de 4 pieds en fait 5.
A chaque quatrieme vibration de Pune & cinquieme
de Pautre , le fon fe trouve aux extrémités dans cha-

- que corde , & il y a dc chaque part 20 pieds parcou-

rus : Pinftant de I'accompagnement eft donc lorfquc
Je fon eft a Yextrémité de chaque corde & la fois.
95. Le nombre dgs vibrations eft donc le méme que
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celui des pas égaux que nous avons afligné 4 la route
du corps fonore ; & toute la doctrine des vibrations
eft fondée fur ce principe , favoir , que le fon s’éloigne
du corps fonore a pas égaux. -

96. Si les nombres qui expriment la longueur des
cordes ne font pas divifibles Pun par Pautre , ils en fup-
pofent un qu'ils puiflent divifer exa&tement , & qui fait
une vibration dans le temps qu’ils emploient 4 faire les
lcurs. Ainfi les cordes de 4 pieds & § pieds fuppofent
-une corde de. 20 pieds, qui fait une vibration’, tandis
que celle de 4 pieds en fait § , & que celle de § pieds
en fait 4. De méme les cordes 3 & § fuppofent la cor-
de 1 de 15 pieds , qui fait une vibration , tandis que
la corde de § pieds en fait 3 , & que la corde de 3 piceds
en fait 5. Les deux termes préfens fuppofent trois ter-
mes réels , ce font deux termes d’une progreflion har-
monique qui fuppofent le premier de tous, (f[gure ID).
Les termes 4 & § fuppofent les 3 termes 20... §, 4,
ou bien 1... £ , +; de mémeles termes 3 & § fuppo-
fent 15...5, 3,0u1,%, % ; _ ,

97. Si Fon pince la corde 1 ,1a corde 3 quieneftle
tiers , réfonnera aufli ; mais fi Pon pince la corde 3,
la corde 1 frémira fans réfonner. Elle ne réfonne pomt
parce que Pair n’ayant requ de mouvement que par
une corde de 1 pied , neft pas en état d’agir fur ure .
corde plus longue & de communiquer plus de mouve-
ment qu’il n’en a lui-meéme regu ; cet ébranlement n'i-
ra donc pas jufqu’a la réfonnance d’une corde plus lon-
gue , mais il Sarrétera au frémiffement dont voici la lot
- & la raifon.

Quand la corde 3 eft pincée, le mouvement impri~
; .



48 | THEORIE

mé i lacorde 1, la diftribue en 3 arcs égaux entr’eux ,
& égaux chacun 2 la corde 3. Les extrémités des arcs
forment des points d’appui aux deux extrémités , au
tiers & aux deux tiers de la corde. Chacun de ces arcs
devient égal a la corde pincée , & fufceptible , par
conféquent , des impreflions de Pair ; mais comme les
extrémités de ces arcs ne font pas aflez fixes pour que
les arcs forment trois cordes , le fon n’eft point enten-
du. Cette corde 1 fait 3 vibrations, tandis que la cor-
de 3 en fait une , parce que chaque tiers de la cor-
de 1 , répond en longueur a une des vibrations de la
plus -courte. ~

98. Si-Ion appelle 1, cette plus courte corde pin-
cée’, I'autre défignée par fes vibrations , sappellera * ,
& P'on obtiendra deux termes de la progreflion arith-
métique. +0, 5, 2, I, quiexprime les extrémités des
arcs de la corde ébranlée. ' |

Cette méme corde 1 ou £, eft auffi un terme deIa pro-
greflion arithmétique + 0.2 ,%, 1,4, 1, dou il réfulee
que {12 coté de la corde 1 on ajoute une corde cinq fois
plus longue , elle frémira fans réfonner,

9. Toutes les fois que la corde pincée pourra divi~
fer 1a plus grande fans refte , il y aura frémiflement ,
parce que les extrémités des arcs formeront une pro-
greflion arithmétique qui aura pour limites 1 & zéro ,
& chaque arc égalera la longueur de la corde pincée;
mais ce frémiflement devient de plus en plus ‘infenfi-
ble 2 mefure que le dénominateur augmente , de meé-
me que les fons s'affoibliffent dans Pexemple oppofé,
Ainfi le frémiflement d’une.corde 1§ fois plus longue

neft point appercu , parce que le fon parcourt 1§ fois
. la
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la petite pendant qu'il parcourt une fois la grande ,
les arcs font aufli plus petits & Paction de l'air moins
fenfible. ‘ S o
'100. La corde 1 eft le principe des fuivantes 2, 3,
4, &c. i qui elle donne naiffance , mais elle doit.la
{ienne aux notes:,>, :,%, qui font fes élémens ; en
" {orte que les notes qui accompagnent naturellement 1,
font dun cbté 1, *, t, &c. & delautre 3, § y 7
Mais les premieres ne font que des parties de -T'unité,
& ne doivent pas fonner avec 3 & 5. Si l'on pince],
on le fait fonner , on lui donne alors la valeur de toni-
que ou d’unité , & les termes 3 & § changent de va-
I

X .
leur relative. Ainfi dans les notes [zb 5 fu» ur» fol > mi»
lotfque lab réfonne , il devient 1 , puifqu'au deflous
de I'unité il n’y 4 pas de réfonhance , & que P'unité ex«

prime la corde qui fait une vibration. Les autres notes
, < .

comparées & 1,1 deviennent izb s fasut s fol s m- Les ter
mes 15 & 2§ ne font plus entendus , ils font trop éloi-

: : 1
gnés de P'unité pour que leur effet foit fenfible. £, meft
plus entendu , ne réfonne plus & ne frémit plus, parce
qu’il reft ni multiple ni fous-multiple de fzb.

101. De la correfpondance des vibrations expliquée
dans ce chapitre , on peut conclure que les longueurs
& les vibrations de deux cordes peuvent s’exprimer par
une feule fradion: Ainfi 2 exprime deux cordes , 'unede
3 pieds défignée par-le numérateur 2 , Pautre de 2 pieds
défignée par le dénominateur 3 ;1a premiere cordefaifant
deux vibrations , & lafeconde trois dans le méme temps ;
1l faue auffi faire attention que ces deux cordes en {EP’- _

G
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pofent une troifieme de 6 pieds défignée par le divifenr
commun de 2 & 3 quieft 1, & qui eft le premier terme
dclaprogrefﬁon—:é..‘. »3,2;30u1,%,5

oo fodedods oo odo oo s
.'CHAPYTRESIXIEME

Remarques fur Uexpérience de M. Tartini déraillée dens
UEncyclopédie , au mot fondamengal. ' :

102. T) Robabile eft nullum effe intervallum quod rmo-

P dulantes in infinita fecemus , fed effe aliquem
maximum numerum fecundum quem intervallorum fin-
gula & melodid dividantur. Hoc verd , feu probabile effe
dicimus feu neceffarium , patet fonos qui prediforum
numerorum partes continent mutuo ordine fe confequi,
cujus modi foni etiam illi videntur quibus jam ab anti-
quo utimur. Ariftox. Harm. Elem. L. 2. ex verfione
M. Meibom. .

Ce paflage d’ Ariftoxene eft une explication fi natu-
relle de Pexpérience de M. Tartini que nous allons dé-
tailler , que J’ai cru devoir le mettre a la téte de ce cha-
pitre. . :
103. M. & Alembert dans PEncyclopédie , & dansle
difcours préliminaire de fes élémens de Mufique , croit
quwon pourroit faire de Pexpérience de M. Tartint
un ufage avantageux pour éclairer & fagiliter la prati-
que de ’harmonie. Ceft fur fa décifion & fon confeik
que j'ai cru pouvoir employer un chapitrea cet examen.. -
Voici enquoi 'expérience confifte.
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» Etant donnés 4 la fois deux fons produits par un
. » méme inftrument capable de tenue , comme trompet-
» te , violon , hautbois , cor de chafle ; ces deux fons
» en produiront un troifieme trés-fenfible..... La méme
» chofe aura lieu, fi I'on tire les fons féparément de
» deux violoms éloignés 'un de T'autre. de cinq ou fix
»' pas.... plus fenfiblement encore , fi on fe fert de
» hautbois au lieu de violon.
Suivant M. Tartini , deux fons a Puniflon ou 4 Poc-
tave ne donnent point de troifieme fon.
Deux fons i la quinte , comme ut , fol , donnent 'u«
niffon ur du fon le plus grave. .
" Deux fons a la quarte , comme ut, fz , donnent la
quinte fz au-deflous du fon le plus grave ut.
Deux fons a la tierce majeure., comme ut , mi , don-
“nent 'o&ave ut au-deflous du fon le plus grave uc.
Deux fons a la tiercc mineure , comme utX , mi ,
~donnent la dixieme majeure le au-deflous du fon gra-~
ve utX. | -
‘Deux fons & Yintetvalle d’un ton majeur (k) ue ,re ,
donnentla double o&taveau-deflous du fonle plus grave,
Deux fons 4 Pintervalle d’un ton mineur re , mi 5
donnent Yur A la feizieme au-deflous du plus grave res
Deux {ons a I'intervalle d'un femi-ton majeur 7, ur ;
donnent lut 4 la triple o&tave au-deflous dufon aigu ue.
Deux fons a Pintervalle dun demi-ton mineur fol ,
Jolx , donnent V'ur 4 la vingt-fixieme au-deflous du fon
grave fol. °© ' ' |

(k) On verra dans la deuxieme Partie ce qu'on entend par les termes

inutiles en théorie , de ton majeur ut , re , ton mineur re, mi, femi-ton
mineur , &c, <
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_ » Latierce majeure renverf{ée en {ixte mincure , donne
» le méme fon qu'auparavant , ainfi on a vu que la tierce
» majeure ut , mt , donnoit Po&ave au-deflous d'ut ;
» la fixte majeure mi, ur, dans laquelle ut eft monté
» 2 Po&ave , mi reftant fur le méme degré , donnera
» donc la double o&tave au-deflous de ce dernier ut.

» La tierce mineure renverfée cn fixte majeure don-
» ne le meme {fon quauparavant , mais une o&tave plus
» haut. ' \-

104. D’apres ces faits & quelques raifonnemens de
liaifon , M. Tartini conclut que {i Pon. étend & Pinfink
la fuite naturelle des nombres 1, 3,2 ,%,2& 2, deux
fons quelconquesimmédiatement voifins , rendront tou-
jours le méme fon f. -

M. d’Alembert cite & ce fujet Pouvrage de M. Serre »
qui a rapporté deux exemples particuliers de cette
expérience générale ; favoir , le troifieme fon réful-
tant de la tierce majeure , & cclui de la tierce mineu—
re, avec cette différence , que dans Pun & Pautre cas ,
ce troifieme fon eft , felon M. Serre , une o&tave plus
bas que felon M. Tartini.

* I eft trés-facile de confondre les o&aves , cé qui
rend excufable celui qui s’eft trompé ;5 mais pour déci~
der de quel coté eft Perreur , il faut obferver que M.
Serre n’avoit que fon expérience en vue , fans rappors
a aucun{yftéme , tandis que M. Tartini, dont Pexac—
titude mérite aufli des éloges , puifque fes obfervations
vont fe trouver , 4 une petite différence preés , confor-
mes a la théorie , étoit intérefl¢ a les trouver confor-
mes 4 fa progreflion ; ce qui a pu facilement Pinduire

€Il ¢rreur.,
W
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105. V01c1 maintenant ce qu'on peut dll‘e fur fa pro-
gre[ﬁon :

1°. Laprogreflion arithmétique qu’il croit complette
ne Peft pas , le caradtere d’une progreflion arithméti-
que complette eft d’avoir zéro pour llmlt€ 5 1l falloit
la commencer en cette forte,, -0, £,%,5,2 , &le pre-
mier terme étant 1 & non !, ce terme 1 eﬂ: le troi-
fieme fon que M. Tartini a confondu avec £, mais au-
quel M. Serre ne s’eft point trompé , parce qu’il n’é-
toit preoccupe d’aucun fyfteme :

2°. La propofition n’eft pas énoncée d’une manicre
aufli generale quelle pourroit 'étre : la voici pour tous
les cas pofiibles.

- Deux ou pluﬁeurs fons combinés , en produifent un:
plus grave qu'aucun d’eux ; & ce nouveau terme eft leur
plus grand divifeur commun , & le premier d’une pro-
grqﬂzon arztlzmetu_]ue a laguelle tous appartiennent.

Il n’y a qu'une exception a cette regle & qui fert &
la confirmer. Si le premier terme de la progreflion eft
lui-méme un des fons combinés , on n’en entendra point
de plus grave , parce qu’il n’y en a point ; au(ﬁ M.
Tartini excepte-til Puniffon & lo&ave.

M. &’Alembert demande quel fon réfulte du triton
- & de la faufle quinte ; la reponfe eft facile , le triton
fa ., fi, eft Pintervalle de 32 a 45. Ces deux nombres
ont 1 pour plus grand divifeur , & produtront ﬁz :
o&aves au-deflous de 32. L'intervallc renverfé 4 o fas

donnera le méme fz ,6 o&aves au-deffous de 64.

106. » Il faut de plus, ajoute-t'on , que les inter-
» valles dont on a parlé , foient patfaxtcment juftes pour
» produire le sroifieme fon qui leur a été afligné ; car,
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» pour peu qu'on altére Pintervalle , le troifieme fon
» change ; par cxemple , Pintervalle de fol a fib n’é-
» tant point une ticrce mineure jufte , ne produira
» point pour troifieme fon la douzieme m: b au-dcflous
» de fib , mais la quatorzieme uz au-deflous ; & ainfi
» des autres. -

107. Cette expreflion , Uintervalle defol a fib , n’eft
point une tierce mineure jufte , elt équivoque ; la juf-

teffe qu’on exige , eft que lintervalle foit de 52 6 =

or cela ne doit pas étre quand fol eft quinte d’ut , mais
{eulement quand il eft tierce majeure de meb. On voit

par laligne 2 5; o fo wr» que Vintervalle mi, fol eft de.
54 6, & Tintervalle ol , fib de 6 4 7. Cette remar-

que prouve combien M. Tartini a été fcrupuleux dans
fes obfervations : elle eft aufli une trés-forte preuve
pour le fyftéme de la progreflion arithmétique , & pour
ce que nous avons dit que fib doit s'exprimer par 7 ;
car i on altére le fib en le nommant , par exemple ,

7 %, Pintervalle fol , fib fera défigné par les nombres

24, 29, & le troifieme fon fera entendu a la cinquie-
me o&tave au-deflous de 29 , tandis que les nombres
6 , 7 le font entendre 2 la troifieme octave au-deflous
de 7. |

J’ai dit dans la formule , deux ou plufieurs fons, ce
qui rend la propofition beaucoup plus générale ; elle
eft facile 2 démontrer , car deux nombres premiers en-
tr'eux n'ent que 'unité pour divifeur commun ; or deux
nombres peuvent toujours étre réduits a cet état, &
tels nombres que I'on joigne 4 ceux-la, ils feront tous
premiers entr’eux , & p'auront que Punité pour divie
{eur commun, '
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108. M. d’Alembert dansle difcours préliminaire de
fes Elémens , paroit croire que I'expérience de M. Tar-
tini eft nouvelle , & différente du principe de M. Ra-
meau. Le dernier monte de la caufe & Veffet , le pre-
mier defcend des produits a la caufe ; mais I'un & Pau-
tre prend le méme fait pour bafe de fon travail , com-
me on le verra plus fenfiblement dans la fuite de ce
chapitre. A I'égard de la nouveauté de P'expérience,
c’eft une qualité que Pon pourroit contefter. A ne par-
ler que des modernes , il y a foixante ans quelle eft
confignée dans un dépot public, je veux dire , les m¢-
moires de I'Académie des Sciences ; elle y eft annon-
cée A la vérité d’une maniere un peu obfcure & enve-
loppée ; mais fi Pon dépouille le fait des explications
étrangéres , voici ce que Yon trouvera. Mém. de I'A-
cadémie , année 1701. : .

» Si le chevalet n’empéche pas entierement la com-
» munication des vibrations ; {i ce n’eft qu'un obfta-
» cle léger , les deux parties , quoiqu’inégales , ren-
» dent le méme ton...... L’obftacle étant pofé fur une
» partie aliquote quelconque , C’eft elle feule qui don-
» ne le tom a la partie plus grande qui eft de lautre
» cOté..... Mais fi Pobftacle weft point pofé fur une
» aliquote , {i , par exemple , la corde ayant § par-
» ties, il eft furles2, le ton des 2 & celuides ¢ de la
» corde n'eft également que celui de 2 (1).

Lorfque M. Sauveur rapporta cette expérience i

(1) Voyez L’application 2 la pratique par M. de Mondonville , ¢h. 2z
de notre premiere Partie.
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Y Académie , quelquun de la Compagnie fe fouvint
qu’clle éroit déja dans M. Wallis , ol1, 2 la vérité, elle
n’avoit pas été remarquée comme elle méritoit ; ce font
les termes des Mémoires , & aufli-tot M. Sauveur en
abandonna , fans peine , tout honneur a Plgard du Pu-
blic. Cet abandon eil bien dans le caraGtere modefte
de M. Sauveur. On me permetira d’obferver que cette
" citation m’étoit faite que de mémeoire , il ne refte rien
(m) dans les Regiftres de 1701 qui annonce en quel lieu
des Ouvrages de M, Wallis on lit cette expérience.
Soit que j’aye bien ou ma] cherché, je ne Iy ai point
trouvé ; ce qui y a le plus de rapport eft le chapitre
107 , tom. 2 , p. 466, de chordis Muficis experimen-
rum , que M, Wallis termine ainfi : quod autem hic
potiffimum [pecto , quodque novum aurumo , eft id de tre-
mentibus chorde partibus unifonis dum punéta divifio-
num quiefcunt. | | :

109. Il eft vrai que cette expérience publide par
M. Sauveur , dans les Mémoires de ’Académie , & ré-
pétée par M. Diderot dans fes Principes d’Acouftique ,
weft pas ablolument la méme que celle de M, Tartini;
mais elle n’a pas été remarquée comme elle méritoit ,
& celle de M. Tartini n’en eft qu’un corollaire , puif-
que le troifieme fon donné par I'expérience de M.
Tartini , eft précifément le fon unique donné par cha-
cune des parties inégales d’'une meme corde , dans P'ex-
- périence de M. Sauveur, J’appelle ce.fon’, unique, con-

(m)M. de Fouchy , qu'un de mes amisen avoit pri¢ , 3 bienvouly faire
gette recherche.

formément
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formément  Pexpérience ; maisil y a tout lieu de juger
que filon n’entend que lui ,.Ceft que le fon de Pautre
partie de la corde eft tres-foible. |

110. Mais ce n’eft pas encore aflez , il faut faire'voir
que le principe de M. Rameau r’eft qu’un exemple par-
ticulier de la régle générale : comparons les trois expé-
riences , & fubftituons , pour un inftant ,les dénomina-
teurs aux fractions. '

Si un obftacle léger , placé fur une corde , dit M.
Sauveur , (n) laifle 3 parties dun coté & § de I'au-
tre , lc fon entendu de chaque cdté ne ferani 3 ni§ ,
mais 1. i | |

Si je fais fonner 3 & § , dit M. Tartini, j’entends aufli
le fon 1. ’

Sijefaisfonner 1, dit M. Rameau , yentendsaufli 3 & 5.

111. Ces trois expériences fe réduifent a une , &
n’ont qu’un principe ; favoir , que le fon s’¢loigne a
pas égaux & fuivantla progreflion arithmétique +1,2,
34,9 6 , &c. ‘

Dans les deux premieresexpériences ,lesnombres 3 &
5 fontifolés ; ce font deux termes d’une progreflion arith- -
métique qui rappellentle premier de tous; mais danscelle
de M. Rameau , C’eft le premier terme qui engendre les
autres , qui les engendre tous & qui les engendre par
ordre ; aufli M. Rameau n’entend-il pas feulement 3
& §y,mais1,2,3,4,5,6,7&les fuivans.”

112. Si Pon veut remonter au véritable Auteur de
, .

(n) La corde eft ici partagée en 8, afin de rendre les 3 exemples con=
formes. ° ‘
H

rd
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cette expérience , il faut au moins atteindre Ariftoxe-
ne , dont le texte eft parfaitement éclairci par la pro-
grcﬂ" jon. Tl eft aifé d’appercevou' dans I'unité compa-

rée aux fraltions , ce maximum mrumerum fecundum'

quemintervallorum fingula a melodid dividantur.Onre-
connoit Puniformité d’une progre(lion dans Pexpre(fion,
patet ﬁ)nos.... mutuo ordine fe conjeguz. MM. Tartint
& Romieu (‘o) ont donc afluré les {ens de ce qu ’ Arifto-
xene avoit enfeigné a Pefprit , ils ont pratiqué la théo-
rie &’ Ariftoxcne.

11 3. L’unité étant le premier terme de la progreflion
des frattions , ce terme eft néceflairement p]us grand.
qu'aucun de ceux qui le fuivent ; maisfil’on fait évanouir
les fra&tions-, alors le premler terme , qui reprefcntcrz
toujours 'unité , donnera la folution d’un probleme

qui peut n’¢tre pas. indifférent dans la théorie & dans
la pratique.

PROBLEME

114. La longueur de deux ou plufieurs cordes , fem-
blables d’ailleurs , étant donnée , trouver les notes qut
doivent en réfulter , & leur bourdon grave. .

Pour Pintelligence & la folution de ce problé~
me , il faut fe rappeller que la longueur dennée , eft
une fraction d’'un nombre plus grand , ou d’unc cor-
"de plus longue , & que le bourdon cherché eft le pre-
mier terme d’une progreflion harmonique , femblable

—

(o) Vayez le Difcours préiim. des Elém. de Muﬁqﬁe » 2¢. édit.

f e e e—————
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3 celle de la figure II. Cela pofé, voici expreflion

générale. 3

115. Le bourdon grave ou la grofle corde eft ex-
primée par le plus petit nombre que les longueurs don-
nées puiflent divifer fans refte ; & les quotiens de ce
nombre divifé par chacune des longueurs , expriment
le fon de chacune des autres cordes. :

116. EXempLE PREMIER. Sotent les cordes données
3 pieds & 5 pieds. | ,

Le bourdon doit &tre tel , que 3 en foit la cin-
quieme partie , & que § en foit le tiers : ce fera 1§ , pro-
duit de 3 par §. Ces trois nombres 1§, 5, 3, qui ré-
pondent 2 1, {, %, conflituent , fuivant M. Rameau ,
la proportion harmonique ; maisils ne font , 4 la rigueur,
que la progreffion naturelle 1, %, 1, &, &, (fig.11,) dont
deux termes intermédiaires font fupprimés.

117. On peut cependant obtenir directement , par
une opération de géométrie , une progre[ﬁon harmoni-
que , qui ne fuppofera point de termes intermédiaires.

Conftruifez (fig. VII.) le traptzeaeio , dont un desgig.v1r.
cotés paralleles foit double dePautre (p). Du point p
commun aux deux diagonales, abaiffez la perpendi-
culaire pr , elleferaletiersde ae; du pointrau point Z,
tracez la ligne ri, elle coupera le chevalet 2 0 au point

$

(p) Si Pon acheve le parallelogramme , cette figure repréfentera diver-
fes progreflions. s
Par la conltru@ion , les lignes pr , ¢s, yt , répondent 2}, %,%, &c.Fig.VII.

I eft aifé de voir aufli que bi, cm, dn, oulp , mq, ny, qui leur font éga-

les, répondent a j,3, 3, &c. que bp, cq, dy , doubles des précédentes
défigneront ;, %, 5, &c. que-Ir, m{ , nt , repréfenteront ; , , %, &c.

fans parler des progre(fions qui regnent entre les efpaces formés par toutes

ces lignes.

H 2
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g , & laligne ¢ [ferale cinqaieme de la ligne ae ; ainfi

de fuite pour obtenir %+, %, &c. dont le bourdon com-

mun fera la ligne ae qui repréfente Punité.
Qe N

» Les fraltions pures , dit M. de Fontenelle, fe partagent en deux ef-

» peces oppofées. La premiere eft celle des frattions comprifes dans la -

» foite 3,3, %, &c. en général &. La feconde eft celle des frattions com-
> prifes dans la fuite I, § , §, & en'général 7. Ces deux fuites font op-
» pofées , en ce que la premiere eft décroiffante & aboutit 3 £ , fa fe-
» conde croiffante & aboutit a 1. Toute frattion pure qui n’appartiendra
» pas 2 I'une des doux , fera moyenne entre deux fraltions , dont I'une
» appartiendra 3 la fuite 2 , & l'autre 2 la fuite % , ainlt ; eft moyenne
» entre  qui appartient & } , & % quiapparticnt a ;5. Elém. dela géométrie
» de Uinfini, p. 479.

) La figure llpcxprime exaltement les paroles de M. de Fontenelle. Les
lignes qui font au-deffus du chevalet mg , défignent la ferie des frations
3535}, &c. tandis que les lignes. inférieures défignent la férie des frac-
tions }, 3, %, 3, &c. Les frattions moyennes peuvent sobtenir par cette
méme figure , puifque la ligne inférieure eft le divifeur de la ligne en-
tiere ; il eft aifé d’'obtenir } lorfque ’on connoie }.

A

Mais la figure VII. ou une autre dansle méme genre, eft d’un ufageen- -

core plus érendu : elle fournic immédiatement les fra&ions dont on a be-
foin. Les fraltions fupérieures de la figure 11 font défignées par . , celles
qu’'on obtient par 'opération de la figure V1. font défignées par ;2 , ce qui
eft plus général; elle abrege d’ailleurs confidérablement 'opération de la.
figure 11. Si , par exemple , on defire trouver le treizieme d’une ligne
donnée, au lieu de la divifer fuivant I'ordre naturel qui exigeroit treize
opérations , on peut tracer un trapeze dont un des cotés paralleles foit
quadruple de l'autre; & les fraltions obtenues feront ) , 5, ;3 , dont les
dénominateurs ont 4 pour diffésence , rapport qui exifte entre les cotés
paralleles du trapeze. Si un coté parallele éroit & 'autre:comme 1 2 6,
on auroit plus promptement encore 1, }, 4, &c.

- On peut faire furia figure I'des obfervations femblables. Cette figure qui
n'a d’agord éré tracée que par le befoin d’une progreffion arithmétique ,
repréfente auffila progreflion géométrique double. Si de I'extrémité fupé-
rieure de laparallelle [, on abaifle un arc de cercle ,# touchera ks bafe au
point 2 de 'extrémité de la parallele }, ; abaiflfez un nouvel arc , il tou-
chera la bafe- au point 4: par cette méthode on abtient les lignes; paralle~

les , en progreflion double-1,2,4,8,16,&c
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" 118. ExemrLE sEconp. Soient les cordes données
1,3, & g pieds. - '

Le plus petit nombre divifible , fans refte , eft
15 , que jappelle ur : 1 en eft-le quinzieme, 3 en eft
le cinquicme , & § en eft le tiers. Pour obtenirles notes ,
il faut appeller ur le numérateur 1 , & partager cha-
que dénominateur en fes divifeurs. o

Les divifeurs de 15 font 1 , 3,5 ;5 Ie tiers &y eft

X

ﬁ,z ,le cin-quicme d’un tiers eft £ ,ilfera donc exprimé
par fi : & la corde d’un pied eft un _ﬁ :
Les divifeurs de § font 1 & §. Le cinquieme d'ur

Ces lignes font en raifon double , parce que les deux cdtés du triangle

font égaux.

Si I'abfciffe eft & I'ordonnée comme’z A r , les ordonnées ,. féparées
par des arcs , feronten progreflion de 22 3. : :

En général, on peut repréfenter avec un triangle toute progreffion géo-
- mérrique croiffante ou décroillanre , en raifon donnée , méme incommen-.
furable. " :

Exemple. Soit demandée une fuite de lignes enr raifon géom€trique de

ag.

# Ff)rmez I'angle bac , dont 'ouverture: eft arbitraire & dent les cotés
ab & ac font égaux chacun a 4. Du point ¢, conduifez la ligne ¢d éga-
Je & 5, & parallele a ab ; tirez enfuite L'oblique &d que vous prolongerez
a volomé, ainfi que la bafe ar.

Si la raifon demandée eft de 5 a4, il faur que chaque c6té de I'ane
gle égale 5 , & que la parallele conduite égale 4. )

Si Pon veut une fuite de lignes qui foient entr’elles comme le- cété&
d’un quarré eft a fa diagonale & wice ver(d , on les. obtiendra auffi faci=
lement.

Cette digreflion paroit étrangere 3 mon objet ; mais , comme elle con-
sient des propofitions de- géométrie élémentaire que je n’ai point vu dans
les Traités des. Elémens de cette feience, j'ai cru qu'elle pourroit érre
quelquefois utile : nous en ferons nous-mémes ufage dans la feconde Pastie
de ce Traité au chapitre du Tempérament..

Fig,
VIIE.
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eft t=mi, la corde de 3 pieds, cinquieme partic dc
i 5 ’eft donc un mi.

" Les divifeurs de 3 font oy & 3 :le tiers d'ut , eft jél
.& la corde de § pieds , tiers de 15, fera un ﬁ)l

3
Les nates feront 4 > f1 > mi» fi» OU 4>» ﬂ»l ,,,‘,- ? J”
Les chiffres 15, 5,3 , 1, defignent, le nombre dc
pleds que chaque corde contient , & les chiffres1, £,

a la plus longue , a Punité,

119. Ainfi , pour employer les termes de la do&rine
des vibrations , on dira que le bourdon de 15 pieds
fait une vibration dans le méme tems que la corde de
5 pieds en fait 3 , que celle de 3 pieds en fait § &
que celle de 1 pied en faic 1

120. Apres tout ce détail , il eft impoflible de ne pas
reconnoitre dans le grand nombre que les longueurs di-

vifent , & dans le premier terme de la progreflion dé
M. Tartini , ce maximum numerum fecundiim guem
intervallorum fi Jingula a melodid dividantur.

Fin de la premiere Partie.

T défignent le rapport de chacure ala premiére,
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SECONDE PARTIE.
THEORIE DE LA MUSIQUE MODERNE-

CHAPITRE PREMIER.
De PEchelle appellée Diatonique par les Modernes.

N corps fonore fait réfonner fes multi-
ples & frémir fes fous-multiples ; cette
expreflion fuccin&te eft claire pour ceux
=] qut ont lu la premiere Partic de ce Trai-
/o té, (Cﬁv §.)

St , de expérience générale , onr ifole
un cas particulier , qui eft le premier dans Pordre &
Ie plus remarquable , on aura cette propofition : Ur

121
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corps fait re'ﬁ)nw Jon (q) triple &. frémir fon tiers ;

& les trois fons feront exprimés par les nombres /; ,
ut » fol. Dans cette progreflion géométrique 1 eft re-
gardé comme principe ; & c’eft avec juftice , tant que
- frémira feulement ; mais i , ce + réfonne , il de-
vient principe , & ,-fous quelque expreflion qu’on le
défigne , il eft Punité dont les autres font produits ,
car 1l n’y a pas de réfonnance au-deflous de Punité.

122. Sion le fait réfonner , il devient 1 , & les 3
‘notes font fa , ur, fol.

De cctte méme expérience , qui enfeigne qu’un corps
fait réfonner fes multiples & frémir fes Fous-,multiples,
{i nous bornons notre attention aux deux réfonnances
principales , nous dirons quun corps fait réfonner fon
triple & fon quintuple , & nous aurons fz 5 ur » la- .

123. Les Modernes , s’écartant de la loi générale qui
n’admet qu’un corps fonore , en comptent trois : favoir
- Je principal , celui qui frémit, & celui qui réfonne ;
& appliquant a chacun des trois la propriété de l'ar-
ticle précédent , ils joignent a4 chacun des trois fons
fa » uts fo 5 fes deux principaux harmoniques en cet-
tefOItC ,F:‘l 3 u;t 5 1:1- U’T ’ j%l ’ :n’i- 'Sél. ’ z ’j}‘

124. Continuant de confidérer ut comme ton
principal auquel les autres font fubordonnés, & ré-

~p—re

(q) Triple & Tiers s'enter.cent ici des vibrations , ou des degrés d'élé-
; . . ! . -
vation , c’eft, en ce fens que fol eft dit triple d'ur , quoique la corde qui

.3 . . .
produit fol, foit , en longueur , le tiers de celle qui produit ur.- .
duifant

’
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duifant tout dans Pintervalle d’un méme étage entre
deux ut , on obtient

24 27 30 32 36 4 45 48
ut, re, m, fa, fol ,la, fi, ut.

Telle eft I'échelle diatonique ou gamme des Mo-
dernes. Elle eft vifiblement formée par les trois principes
Ja, ut, fol , du moins telle eft leur intention. Mais ,

dans le fait , elle a f; pour commun divifeur & pour
bafe unique , de laquelle procédent les autres no-
tes en cet ordre , fo > ur > la > fol > mi > re s fie

125. Une échelle doit ¢tre réguliere , uniforme ,
fimple , élémentaire , telle enfin que celles des figures
III & IV , dans lefquelles le premier terme ou degré
une fois connu , tous les autres en dérivent fuccefli-
vement. Mais Péchelle diatonique moderne eft moins
une échelle qu’un air en ut, dans lequel on module
en fa & en fol. .

Ceeft fur cette échelle compofée qu’on fe fonde pour
blamer Péchelle fimple & naturelle du cor de chaffe,
qui jouit , avec tous les corps fonores , de la propriéeé -
de ne pas sécarter de fonton. - -

126. Pour compofer I’échelle diatonique moderne ,
M. Roufleau de Geneve, que la naturede {fon Ouvrage -
n’aflujétiffoit pascomme nous & une marche méthodique,
fuppofe Pexpérience découverte & méme exécutée. Ilfe
place tout-d’un-coup vis-a-vis d’un clavier d’orgues, il
enfonce les touches UT ,mi, SOL , fi , RE , fax, la, Fig.1x,
dont les tuyaux & les fons ont entr’eux les rapports

dcmandés, & apres avoir ramené entre deux ut du méme -
. , I
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étage les termes RE , fax , la , il ajoute dans une
note » le fa qui fait la tierce majeure dere , fe trou-
» ve par conféquent dieze dans cette progreflion , &
» il faut avouer quil n’eft pas aifé de développer Po-
» rigine du fa naturel , comme quatrieme note dw
» ton , mais , &c. Differt. fur la Mufique moderne ,,
» page 15. '

Ce qui a trompé cet homme célebre , ceft qu'il a
compofé Péchelle de fol , croyant compofer I’échelle:
d’ut. Pour obtenir cette derniere , il falloit , avec les.
Modernes , placer ; entre fon tiers & fon triple , &
alors il auroit obtenu f; qui weft diéze , ni d’origine ,.
ni naturellement. Il eft d’autant plus furprenant qu’il
n’ait pas eflayé de ranger ain(i fa progreflion , que par-
la marche qu’il a fuivie , la neft pas plus jufte que fa ;
au lieu que tout eft jufte en prenant le fa & le la d’en.
bas. (r)

Quant & ce qu'il ajoute quil n'eft pas aifé de dé-
velopper Uorigine du fa naturel comme quatrieme note du
ton , cette quclticn n’eft pas une émgme pour nous

2 eft lui-meme origine d’ut & de toutes les notes ,,
puifqu’il eft leur commun divifeur.

127. Puifque le fon J; fait entendre f; & qu’il eft en~

(r) Dans la Fig. IX. f Pon fait rentrer dans Vintervalle UT ut les:
16 o
notes qui font hors de cet intervalle , les lignes FA & la divifées en:

32 <0 2 .
deux deviendront fa & la ; la ligne RE doublée deviendra re. M. Rouf
33: 40

- feau obtient fa & la , parce qu'au lieu des notes qui font 3 la gauche-

67, &1
d'UT, il fait rentrer fa & la qui font 2 droite , ce qui 'écarte du tem;

\ -
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tendu dans /; , nous pouvons former un chant fuivi,
.compofé des trois notes confécutives fz » e » /o, que M.
Rameau appelle bafle fondamentale d’uz par quintes.
Voyez les Elém. de Mufique , arc. 33.

On voit bien que ce que M. d’Alembert , apres
M. Rameau , appelle une fuite de quinzes , eft, dans
le langage philofophique , une fuite de tierces (f),
mais jai prévenu le Le&teur , & j’ai moi-méme pris
le parti d’employer le langage commun , quoique
abufif. -

128. » On peut , par la méme raifon , ajoute ‘M.
» d’Alembert , continuer cette fuite de quintes en
» montant & en defcendant depuis ut , en cette forte.

L L ’ '
9 3 -1 -3 9 a7 .8t
mib. , fib , fa , ut., fol ,re, la.

Cette propofition eft {éduifante , & fi on Padmet
[ans examen , elle devient la fource de toutes les er-
reurs de la Mufique moderne. On ne doit admettre
~ que quatre termes de cette progreflion & confidérer

les autres comme anéantis. St apres avoir admis

! 3 27 8
fa’.:ujﬁl’z, on Paﬁehutaﬁz: re s la ’ alorsfa

n'eft plus 1, ileft zéro & cefle d’exifter. Le mot fz eft
un figne indifférent a la chofe , & la note a laquelle on
donnele nom de fa danslefecond cas , weft pas 10u 6.4,
mais 63 , donc g nexifte plus.

129. En effet , pour former Péchelle diatonique,

(/) Puifque I'on paffe d’'un ton i é\trazﬁeme note naturelle.

I2
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M. Rameau eft obligé de la divifer en deux parties ;
Yune ut, re , mi, fa ; Vautre fol, la, fi , ut, qu'il
appelle deux tetracordes , dont le premier fuppofe
Pexiftence des quatre termes fa , ut, fol, re, & le
fecond fuppofe les quatre termes ut, fol, re,la; &
qui produifent deux fa & deux la , comme naus le ver~
rons plus loin. '

130. M. Rameau exige , avec raifon , pour fa mar-
che par quintes , quon ne fafle fuivre un fon que par
celut qut eft immédiatement voifin a droite ou a gau-
che dans Tordre des quintes. Suivant ce principe ,
I’échelle diatonique: '

w2 30 3x 36 3 4ol 45 4
ut,re, mi , fa, fol, fol,la’, fi , ut,
doit fon , s r s e s s
. . ‘ -
origine a ut,fgl > ut , fa., ut, fol ,re, fol ,ut.

r31. Par cette formation , Féchelle diatonique eft
bien éloignée de la fimplicité de I’échelle naturelle.

1% On y voit deux fol confécutifs , ce qui eft la

méme chofe que fi Pon s’arrétoit pour prendre halei-
ne fur une des marches d’'un efcalier ; mais lorfque les

degrés font égaux & faciles comme ceux de l’échclle :

naturelle , on les monte de fuite fans s’arréter.

2°. L’échelle des Modernes eft le produit de quatre
notes fondamentales , au lieu que échelle naturelle eft
produite par une fondamentale. unique. "

3°. De P'aveu des Modernes , chaque note fonda-
mentale fait réfonner fes deux harmoniques. Ces notes
harmoniques exiftent donc , ainfi on ne doit pas les

fupprimer. f; amene {; ,’il feroit donc plus régulier
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dintroduire deux' la putfqu ils différent entr’eux , que
deux fol qui font les mémes. :

» 4°. En montant diatoniquement depuis uz , on
» entonne naturellement & facilement les 6 notes
» ut, re, mi, ﬁz , Jol , la. Veut-onaller plusloin ,
» on commence a rencontrer un peu de difficulté dans
» Pintonation du /i ‘qui doit fuivre le la. Encycl.
» art. Fondamental. |

Cette difficulté vient de ce que la voix qui s’éle-
voit par degrés égaux , en paffe mal a propos un qut
eft le £b. Ceft comme fi Pon enjamboit 4 la fois deux

»marches d’un efcalier uniforme.

"132. Pefpere que cette reftitution du fib dans I'é-

~ chelle,, fatisfera plufieurs Muficiens quile regrettoient.

Son exiftence ft prouvee au chapitre premier de la
premiere Partie : jajouterai ici les autorités fuivantes.

.» Ceft dailleurs avec une facilité extréme qu’on tire

» ce fon de tous les Inftrumens qhi rendent eec qu'on
» appelle , dans la pratique méme , des fons harmo-
niques , comme de la Trompette ordinaire , de la
Trompette Marine , du Cor de chafle, &c..... Ce

cenfe banni 4 perpétuité de l’emplre de ’harmonie ,
dans Ie fein de laquelle il a pris naiflance. E fais ﬁtr
les Principes de ¥ Harmonie > par M. Serre ,p.117.
» Il réfulte de tout ce que je viens de dire , que I’é-
» chelle dlatomque d’un mode , commengant & fini{-
» fant par la tonique , n'eft point un chant bien na-
» turel ; que les notes ut ,re, mi, fa, fol,la, fi, ut,
» qui font ce qu’on appelle l’o&avc d’ut , ne forment:
» paint un chant infpiré par la nature : caril n’y a de

©

»
. »
» fon cependant que donne la nature , oft banniou
»
»
»
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» chant bien naturel que celui dont la baffe fondamen-
» tale eft naturelle : ce que je dis pourra furprendre
» bien des perfonnes accoutumées par habitude & par
» prévention, a regarder ’ottave d’ut comme le chant
le plus naturel & le plus fimple de tous. Mais que
ces perfonnes quittent leur préjugé , quielles en-
» tonnent pofément cette oftave , tout leur paroitra
» doux ju(lc)lu’au la inclufivement ; mais le fi leur pa-
» roitra dur. Qu'elles recommencent Po&tave & qu’el-
» les entonnent fibala place de i naturel, le /i b leur
» paroitra doux comme les autres notes. Maisle fib
» neft pas dumode d’ur. Expofitionde la Théorie & de
la Pratique de la Mufique , par M. Be’thi{y, p- 8o.
133. 1l eft facile de répondre maintenant a une quef-
tion propofée dans PEncyclopédie au mot confonance.
» Quon me dife comment il fe peut faire que deux
» fons , dont l'un fait § vibrations , tandis'que Pautre
» en fait 6 , produifent une confonance agréable ; &
» que deux fons, dont I'un fait 6 vibrations pendant
» que Pautre en fait 7, produifent une fi affreufe diffo-
» nance. Quoi ! dans Pun de ces rapports les vibra-
» tionss’accordent de 6 en 6 , & mon oreille eft char-
» mée ?dans Pautre elles saccordent de 7 en 7, & mon
» oreilleeft écorchée ? » La réponfe eft que cela meft
as vrai. Dans Paccord ut , mi, fol , fib , les vibrations
d’ut &celles de fib,s"accordent de 7en 7 , & Poreille
n’eft point écorchée , le Jib paroitra doux comme les
autres notes. :
134. L’échelle naturelle du quatrieme étage n’a donc
rigoureufement qu’une bafle fondamentale commune ,

ainfi qu'on le voit dans la figure IV. Mais alors elle
cfpimplement échelle.

-’

-

J

Qe
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Sil'on veut former un air , il faut pafler a Pun des
deux adjoints , ce qui s’appelle moduler. Chacun alors
porte fes trois premiers fons harmoniques naturels dont
le troifieme fe fupprime dans les repos , afin de laiffer
fubfifter Pharmonie pure d’un fon unique , au moyen
de I’accord parfait.

Les harmoniqucs deces3 not'cs fontra, i, 2> mibs

UT> filomi’s fib3SOLsre s fi » % : & fiton combine les

bafles , fuivant la regle prefcrite par M. Rameau, en
Yy joignant quelqu’une des notesharmoniques , on aura
dans l'intervalle d’un éeage ,

43 45 48

ut,re,mz,fa ﬁ)l la,fb,f ut,

originaires-de ut jol ut, a, ut ﬁz ut ﬁ)l ut

135. Cet air tres-{1 imple emprunte {es notes , comme

on le voit , des trois échelles gz , ur , /i1 La regle de M.
Rameau eft obfervée plus rigoureufement qu’il ne le
fait lui-méme , puifque nous ne fommes obligés ni de
doubler fol dans le deﬂ'us . ni d’admettre re dans la
bafle.
- 136. Nous avons dit , au fecond Chapltre de la
premiere Partle, qu’il eft indifférent de chanterlesnotes:
de droite a gauchc ou de gauche a droite. Nous re-
nouvellons ici cette obfervation , tant pourle deflus,,
que pour la bafle dentles notes font les mémes dans
Fordre dire& , & dans Pordre renverfé , ce qui eft un:
nouvel appui pour notre opinion', & nous autorife &
regarder cetur , comme Punité développée & détaillée.
137~ Par une licence , qui n’elt qu'une exécution:

34
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abregée de la regle , M. Rameau faifant fuivre u¢ im-
médiatement par re , obtient.un nouvel air un peu plus
compofé que le précédent.

24 17 ';o. .33 3‘6 402- 49 43
ut , re, mi, fa, fol,la, fi, ut.
R | 9 I 3 27 3

3
ut , fol,ut , fa , ut,re,f;l,ut.:

138. En donnant 4 [z la bafle j; pour fondamen-

tale , (art. 130.) le Muficien favorife trop la naiffan-

ce des notes fi, re, & fe tranfporte lui-méme dansle
mode de fol dont fib eft une note éloignée ; mais en
pofant 4, fous le /i , 1z & fit peuvent fuccéder , & P'on
reftera dans un feul mode. Les Muficiens ont raifon
de dire que la gamme eft dans deux modes , mais elle
eft parce qu’ils 'y mettent. () ' '
139. Cette fubftitution de bafles fondamentales exi-
ge que Pony procede lentement, afin de diftinguer Pef-
fet de chacune ; mais {i ’on chante avee rapidité &
fans repos ; toute ’échelle aura une bafle unique , fa
. fera 33 & lafera 39 , comme dansle Cor de chafle.
~Si Ton éleve & conduit la voix par de petits inter-
Fig.1v. valles , fi petits qu’ils foient , pourvu que ce foit fans
repos , on ne fait autre chofe que parcourir les degrés
d’un érage plus €levé. La baflfe fondamentale fera y ,
dans lequel tous les accords & tous les intervalles pof-

3 2 o -
(t) Les 2 notes ut , re ,de labaffe , fuppofent un fol entr’elles , qui

. 36 -
produit un fecond /ol dans le deffus , & c’eft cette note fous-entendue
qui tranfporte la feconde moitié de la gamme dans un autre mode.

fibles

r J e, |

T
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fibles font renfermés , c’eft pour cela que » le point
. » d'Orgue fe fait ordingirement fur les toniques & fur
» les dominantes ; il admet fur ces deux notes toute
» I'harmonic de Pune & de Pautre , celle des genres
» diatonique & chromatique , ainfi que celle des ac-
» cords , qui font faits en progreflion. » Effai fur Iz
daffe fondamentale par M. Clément. Paris, 1762.
140. Cette analyfe de Iéchelle diatonique moderne
mne laiffe aucun doute fur la nature de Pintonation gra-
duée. Celui qui chante eft fuppofé placé aupres d’une
échelle arithmétique , i les degrés d’élévacion font -
égaux ; & sils font inégaux , il eft fuppofé aupres de
3 échelles quil fubftitue 2 volonté : car fans une bafle
qui déterming , fans un deflein formé , ou I'habitude ,
an chantera }; & non } dans Péchelle &', , parce qu'il
eft plus naturel de refter dans un ton que -de le quit-
ter. Nous verrons dans le Chapitre fuivant d’ol ‘vient
a cette gamme le nom de digronique.

BIPPLLLDLLE PPLLDDELHL4
., CHAPITRE SECOND.

Des intervalles de 'O&ave ou Etage > dudemi-Ton ,;
“du Ton , Formation de I’Echelle diatonique par li-
gnes qui indiquent la longueur des cordes,

141. Es 3 notes i , u: » [3 , étant comprifes \datis.‘ '
un meme étage , produifent s fa ’ ]e’}l > ute

L’intervalle de faa fol eft appellé ton par les Anciens

& les Modernes , qui Pexpriment unanimement par le |

K
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rapport géométrique de 84 ¢g. Unton , difent-ils , efE
Pintervalle de 1a quarte ala quinte. (u ) Notius autem:
eft ront intervallum ut pote primarum ac notiffimarum:
confonantiarum differentia: Diapente enim fuperat Tono:

diateffaron. Theon. Smyrn. c.de Tono. C’eft ici que nous--

devons expliquer en quoi différent le fentiment de Py-
‘thagore , adopté jufquaujourd’hui , & le fentiment
& Ariftoxene. - e ' :
142. Le mot intervalle , employé dans fa vraie {i—
gnification , exprime la diftance , & Pon peut confidé-
rer Pintervalle de 8 2 9 comme: une diftance dont la:
valeur eft 1, & qui a lieu , lorfque le corps fonore:
. ayant parcouru 8 degrés , en parcourt un nouveau fem—
blable aux précédens , & fe trouve au ¢°. Les ter-
mes 8, 9 fuppofent donc la progreflion arithméti—
qQUE. + O 5 Teveereee 5 8 , G- | , ‘
143. Selon les Pythagoriciens , le mot intervalle eft.
employé fous Pidée d’un rapport géométrique 5 mais-
le rapport & la progreflion géométrique ne doivent
pas avoir lieu pour comparer les divers degrés d’une
méme efpece de fenfation dans la méme échelle.
144.. Selon Ariftoxene & fuivant Pufage univerfel ;
le mot intervalle défigne la diftance d’un terme a un
autre : or, pour avoir cet intervalle , 1l fant retrancher
un terme de Pautre , & non divifer Fun' par Pautre..
C’eft cependant ce dernier qu'on a fait; Pintervalle de
24 236 , au licu d’¢tre appellé 12, a été appellé 2 , &

(u) Combien n'eft.il pas plus fimple d’appercevoir la note re , au mi-

lieu de I'intervalle us mi , par le développement conftant & uniforme
dc Ia Figure IV 2 B coPP '
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Ton aconcluque tous les intervalles de {femblables rap-’
ports géométriques {ont égaux entr’eux, qu'ilya aufli
loin d’;f 4 fa quinte f;; , que de %; & fa quinte . Car
24 divifé par 36 donne %, & 36 divifé par 54 .donné
auffi 2. 1l eft facile de détruire cette erreur. - o
145. Je {gppofe quun voyageur , placé i 24 licues
de la mer au momentde fon départ ,fe trouvel midi
avoir fait 12 lieues , c’eft-a-dire , arrivé au terme 36,
il eft tenté de croire qu'il auta fait le foir autant de
chemin que lematin, s'il atteintle n° 48 , ou l'extré-
mité de la 48°. lieue. Mai§ Pythagore n’eft pas de cet
avis ; ce Philofophe lui apprendra que , pour que les
deux demi-journées foient égales , 1l doit atteindre le
terme §4 , & il le démontrera par cette progreflion
géométrique , 24 eft & 36 comme 36 eft 2 54. -
Pour moi qui crois que ce voyageur , ¢'il veut faire le
foir autant de chemin que le'matin , doit ajouter autant
a 36 qu’il avoit ajouté 4 24 , je lui promets qu'il cou-
cheraauterme 48. Et lorf%ue je voisles 3 notesut, fol,
ut , défignées par les nombres 24 , 36 4 48 , je conclus
qu’il faut autant élever la voix pour arriver de fol aufe-
cond ut , qu'onla élevée pour arriver du premier ur A
fol, & je {uis fondé d'aflurer quela ndtle;/bl eft placée juf-
tement au milieu de Fétage & le divile en deux parties
égales ; & que Ceft dans cette uniformité d’élévation ,
qui rend les degrés égaux , que confifte la facilité du
chant & fon agrément. ' -

A 8 o :

146. De méme les 3 notes ur , mi 5 fol , font en pro-
greflion arithmétique ; & quoique les intervalles qu’el-
les défignent foient nommés, Pun une tierce majeure , .
Yautre une tierce mingure ; quoiqu’ilait Pll{u a Pythagore
2
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&appeller le premier £ & Ie fecond ¢ ; je n’y vois que
les 3 nombres 4, 5, 6 , & jobferve qu'il faut élever
la voix d’'un degré pour aller de 42 § & d’un degré pour
aller de § a 6 : Ceft-a-dire , que Fintervalle ut , mi.,,
égale 'intervalle mi , fol , dans I'échelle dut.(x)

~ 147. Cette méthode , d’exprimer les degrés d’éléva~
tion du fon par-une échelle arithmétique?,. étoit celle
d’Ariftoxene , blamé mal-i-propos par les Pythagori~-
ciens. Quomodo autem fe ad invicem habent in. undqud--
que [pecie qui.eam conflituunt foni , neque dicunt , ne«
que inquirunt ,( Ariftoxenci ) , fed quaft ipfi quidem non:
effent reales , realia. verd quee interjacent. Ptolem..
Harmon. l. 1. cap. 9. Un voyageur. qui mefure fa route:
regarde les villes & villages comme de fimples limites .

& les intervalles qui les {éparent , comme quelque cho--
fe de trés-réel.

&x) M. Dideror,, dans fes principes généraux d’ Acouftique |, donne une-
jufte déhnition du mot intervalle ,.& en tire de juftes conféquences , juf
ﬂx’é Finftant ol une fuppofition graruite,accordée 2 I'autorité des Muficiens
Anciens & Modernes', . le fait parriciper 4 leurs erreurs. Voici le paflage -
entier, p. 41..» Un intervalle , err général ,.eft Ia mefure de Fa difiérence -
» de deux fons , dont I'un eft grave & l'autre aigu. Soient 3 fons-a b, c.;
> a-eft leplusgrave; cle plus aign, 3 eft moyen entre a & ¢. 1l eft évi-:
»'dent , par.la définition précédente-, .que I'intervalle de'adc,eft fait dés
» intervalles'de ga b'& debd ac. Si l'intervalle de a 3 b elt égal a Pinter-
> vallede ¥ a ¢, (ce quiarrive toutes les fois que a.b : : b. ¢. ) alors l'inter~
» val!e de 2 a ¢, feradouble de. lintervalle de- 2°3 b. D’on il fuit que
2 lesintervalles doivent étre exprimés par les. valeurs des rapports que los
> fons ont entr’eux. Ainfi l'intervalle de 2 3 b doic étre exprimé par & »-

» &celuided a cpar 5. » Tout ceraifonnement eft vrai, jufqu’ Padmil-
fion non prouvée d’une progteffion géométrique cirée en parenthéfe. Si M.
Diderot eiic inféré une progreffion arithmétique a-, b: b, ¢, la propofitian
‘totale feroit exatement. vraie , & il en auroit conclu que Vintervalle de-
€ a. b, doit étre exprimé.par-ze=b ou b—ga;, & celuide b i ¢ parh=—¢
ou ¢~k En yn mot, par une. fouftrattion & non par une. divifion.-

. L 4
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Mais que diroit aujourd’hui un Pythagoricien , sl
nous voyoit mefurer la fécherefle , la chaleur & la pe .
fanteur par une progreflion arithmétique , & compa-
rer les degrés des fenfations par Paddition & la fouf-
traction de I'efpace qu'occupe une liqueur dansun tuyau
gradué ? Les points de divifion , dans un thermometre ,
font-ils plus réels que les intervalles qui les féparent ?

148. Cet intervalle , auquel on a donné le nom de
ton , que les Anciens ent défini par lintervalle de la
quarte a_la quinte ; que les Anciens & Modernes ont
exprimé par la fration & , n’eft autre que la différence
qui regne dans le cours de la progreflion: , & que le
premier terme. Lorfque ce premier terme eft ,;, le ton
eft 3 , & ce titre convient 4 tous les intervalles de Pé-
chelle qui ont 3 pour diftance. Ainfid’}; &4, il y 2 un
ton ; B Y fl ilyaunton;dega ut s Qi & i, d'ut
2 re,de 7am,deidfilyaunton. Onobfervers
qu’il ne faut pas changer d’échelle , & que d’étage en
étage le ton {e partage en deux autres tons, égaux cha-
cufr au précédent. " '

149. Ce paradoxe acquerra un nouveau degré de
clarté , fi Pon. fait au paflage fuivant de- M. Rameaw
Pattention qu'il mérite..» Ea quatrieme o&®ave ne colite
» pas: plus pour former le demi ton., que la troifieme
» pour former le ton., que la feconde pour former Ia
»- tierce ,. ni-que ka fimple pour former la quinte.. Eet=—
».tre @ M. Euler , Mercure, Décembre 1752.

- La raifen de cette facilité , commune 4 tous les in- .
tervalles cités , eft leur reflemblance , ils font tons égaux
entr’eux , & peuvent tous-étre défignés par le premicr
pas du corps fonore auquel ils appartiennent.. M. Ra-
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meau fe feroit énoncé d’une maniere plus conforme 4
la marche du corps {onore , ¢'il avoit appellé cinquie-
me o&ave ce qu’il appelle la quatrieme ; & quil eiwe
dit : la cinquieme otave ne coiite pas plus pour for-~
mer le demi-ton , que la quatrieme pour former le ton ,
que la troifieme pour former la tierce , que la feconde
pour former la quinte , ni que la fimple pour former
Po&tave , ou pour e former elle-méme,

150. Un ton , fuivant Pintention des Modernes , peut
fe déhinir le premier intervalle d’un étage partagé en
huit, o '
151. Apres les fons e , re » dans I'étage divifé en
huit , fuit la note ;. 11 eft clair que la différence de 8
agétant 1, & la différence dc 9 a 10 étant aufli 1,
Pintervalle d’ut & re & celui de re & mi , font éganx
dans Péchelle d’uz ; mais ceux qui les défignent par les
différentes valeurs § & ¥, doiventles diftinguer , & ils
Je font en nommant le premier , ton majeur , & le fe-
cond , ton mineur, '

152. Il femble inutile , dans la certitude ol nous
fommes que ces deux intervalles font égaux , de con-
noitre quelle différence y trouvent les Théoriciens ;
mais il en peut réfulter des éclairciffemens. » Si on
» veut favoir le rapportde 24 ¢ , on trouvera que c’eft
» celui de 8 fois 10 3 9 fois 9 , C'eft-a-dire , de 80 2
» 81. Ainfi le rapport du ton mineur au ton majeur ,
» cft de 80 a 81. Cette différence , entre le ton ma-
» jeur & le ton mincur, eft ce que les Grecs ont appellé
» gomma, elle eft infenfible 2 Poreille, quoique réelle(y),

-_—

(y) Elém. de Muf. Note n.

3
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,
Cette derniere propofition cft équivoque , en ce quelle
confond deux idées qui doivent étre féparées.

153. Soient difpofées 3 cordes , femblables d’ailleurs
dont les longueurs foient 45 , 40 , 36 , & les vibra-
tions 8 , g , 10. Si l'on pince fucceflivement les cor-
des 8 , 9 , 10, Pélévation degfur 8 , & celle de 10 fur
9 , feront & paroitront égales , ladifférence de ces éléva-
tions eft nulle. Mais{i Pon pince enfemble 8 & 9 ,1’accord
différe de cclui quon obtiendra cn pingant enfemble
9 & ro. La différence eft alors réelle & fenfible ; qu’on
fe rappelle Yexpérience de M. Tartini , qui obtient
également ,, , foit qu’il"pincc s o s foit qu’il pince
7e s mi-- S1 Paccord n’étoit pas fenfiblement différent ,
on obticndroit , chaque fois , la triple o&tave au-def
fous dela premiere des deux cordes pincées. '

Ajoutons l'autorité de Salinas , I. 2. cap. 23. Norn
enim eft infenfibile , ut Prolemeus arbitratus eft qui ni-
hil ad fenfum referre putabat , fefqui offavane , an fef-
quinona (1 ou 72 dans le ton d’f:f,) collocaretur in acu-
tiffimo intervallo tetracordi , propter minimam atque in-
Jenfibilem , ut ipfe ait , earum differentiam ; quod neuri~
quam afferuiffet , fi ad fenfum id experrus effet , ut nos
experti fumus ineo inftrumento Mufico quod Rome fa-
ciendum curavimus , in quo uterque tonus auditur , &
eorum differentia evidenter auribus percipt & judicar:
poteft. Le titre de ce Cha?itrc n’eft pasindifférent a ci~
ter dans Poccurrence prélente. De Commaztis intervallo
quod etfi non invenitur in Muficis quibus utimur inf~
trumentis , in eo tamen quod juxtd veram ac perfeltam
wrtftrumentalis harmonie compofitionem fit , neceffe eft
snveniri. '

. so
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154. Je fuppofetroiscorps 4 , B, C, placés fur les de~

grés d’'un efcalier , de mantere que A foit fur le huitie-
me degré , B fur le ncuvieme, C fur le dixieme. Ces
trois corps feront exa&tement défignés par les notes

8 % ,wm, dontla premiere fait 8 vibrations , la fe-
conde 9 , la troifieme 10 dans le méme temps ; {i Pon
demande quel rapport d’élévation {ubfifte entic ces trois
corps , un enfant méme dira que B eft élevé d’un degré
au-deflus de 4 ; & que C ef} élevé d’un degré au-deflus
de B , & de deux degrés au-deflus de A. Les idées
qui fe préfenteront fur le champ & fon efprit comme a
fes yeux , fontcelles - ¢i, 8+1=9. 9+1=10. 8+1+1==10,
Ces idées fimples font 1a bafe de la conftru&tion de nos
Thermometres (3 ) , Barometres , &c. Perfonne ne s’a-
vifera de fubftituer au rapport arithmétique 8, 8+1,
le rapport géoméerique § , & aurapport arithmétique
9 ,9+1 , lerapport géométrique ¢ ; ni d’obferver que
8 % 10=—80 , & que 9 ¥ 9—=81 ; nid’en conclure que
le rapport de Pintervalle u » 72 » eft au rapport de I'in-

tervalle % , o , comme 8o a 81 : nide remarquer quece
rapport de huit fois dix & neuf fois neuf, produit de
deux fra&ions , C’eft-a-dirc de quatre termes , eft le

‘méme que la différence fimple qui fubfifte entre la &

& Ceft-i-dire entre deux fons affez éloignés du prin-

-~

(7} Si un Thermometre eft divifé parlignes, & qu’on marque , de 8 en

8 lignes , Jes points 8,16, 24, 32, &c. le rerme $o fera un des points

marqués. Si ce méme Thermometre eft divifé, de 9 en g lignes , aux

points 9 , 18 | 27, 36, &c. le terme 81 fera un des points de divifion

mais $0 ne le fera plus. Certe diftance de 80 2 81 eft un comma , liteé~
ralement un refle , une coupe.

cipal,
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cipal ; & en méme-temps aflez voifins Pun de Pautre,
pour étreconfondus enfemble ou fubftitués ’'un a I’au-
tre. | . :

155. Apres les notes 3 , e s . fuit dans Péchelle
naturelle ;7 , & dans Péchelle des modernes f. Cet
intervalle mi , fa , eft appelté femi-ton ; j; eft Pouvrage
de 1’art qui module & change de bafle fondamentale ,
4 eft Pouvrage de la nature qui ne varie point fa bafle ,
Pintervalle de 30 4 33 eft le méme que les précédens,
& la différence eft nulle. L’intervalle de 302 32 eft
un peu plus foible ; mais la différence , quoique réelle ,
n’eft pas fenfible lorfque cet intervalle fuit les au-
tres , & que Pon chante fucceflivement 4}, re s misfas
fans faire fur le fa ‘un repos marqué. ,

156. Les Théoriciens ‘qui expriment cet intervalle
par % le trouvent environ la moitié de lintervalle § :
cette expreflion eft un abus de calcul , & une fuite
des premieres erreurs. Ils peuvent fe fonder encore fur
deux raifons qu’il eft facile de détruire.

Premiere OBiecTionN. St Uon fair fonner enfemble
at » 1o , O obtiendra un accord différent de celui que

produifent i , t , fonnés enfemble.

Retonse. Cette objection difparoitra , {i 'on ob-.
ferve que it , 77, fonnés enfemble font de Péchelled’);,
tandis que ;i , f; , fonnés enfemble font de Péchelle de

f2'» & fe trouvant dans un autre ton ou mode n’ont
aucun rapport aux notes précédentes.

Seconpe Osiection. On éprouvera auffi fur le Cla-
» vecin que fi Lon veur chanter la gamme en donnant
» dut le méme fon que mi ,.le re qui devra fuivre ut.
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» fera tres-fenfiblement plus haut que le fa qui fuir mi 3
» ainfi Uon conclura que lintervalle du mi au fa eft
» motndre que celui d’ut & re. Blém. de Muf. note de
laret. 6. ,

Retronse. Cette conclufion eft précipitée. L’expé-
rience que ’on propofe confond enfemble deux’échel-
les différentes. Quelque valeur que Fon donne i la
premiere note du quatrieme étage , les autres font fi-
x¢ées par cette progreffion arithmétique + a , a+§ , a+%,

a+y , ou felon les Théoriciens a+2 : mais on auroit
tort d’éxiger que le troifieme intervalle de I’échelle
d’; reflemblat au premier intervalle de 1’échelle de i,
méme étage. Quelque nom quon donne au fecond:
terme de échelle i , ce terme fera 332, Ceft-a-dire,
a-+j. : '

157. L’intervalle 5; , }: , eft appellé demi-ton ma-.
jeur pour le diftinguer d’un autre demi-ton appellé
mineur , & qui eft dans le rapport de 24 a 2.

158. Cet intervalle 3}, pix neft préfenté par la na-
ture qu'au cinquieme étage de Péchelle du corps fo-
nore 1, il forme le ncuvieme intervalle de cet étage..
St les Théoriciens s’étoient laiflés guider par la nature,,:
_ils auroient cité les huit premiers intervalles de cet

étage avant de parler du neuvieme qu’ils n’ont trouvé
qu'en confondant deux échelles , & en fuppofant deux
toniques exiftantes enfemble : voici leur raifonnemeat..

159. Les deux notes’ j, mi» portent chacune leurs:
LK 0 . 6 I
har\mo’mques , ce qui produit ; , mi , ol s & mis fol X5 i »
? s . 2
d’olt nait par les notes rapprochées Pintervalle i} , folx-
160. .Mais cette fuppofitien de deux notes portant

Fig.1V.
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«chacune fes harmoniques eft vicieufe , la nature n’en
donne quune , & la note ;i x eft la vmgt cinquieme
" note produite par le corps fonore 1 4 qui 24 appar-
tient aufli. L’intervalle de 24 a 25 n’a licu dans le cor
de chafle , {ile Mulicien peuty atteindre , qu’au vingt- Fie. IV
quatrlemc fon , fuivant Péchelle naturelle. » Le demt- 8. IV
» ton mineur § entonne par les commengans avec moins
» de facilité que le demi-ton majeur. Elém. de Muf.
art. 141. Ceft parce que les commengans , qui ne fa-
vent encore divifer I'étage qu’en huit intervalles, n"ont
pas acquis 'habitude de le divifer en 16 , & .méme en
12, comme nous ferons voir par la fuite que la pra-
tique l'exige ; cette fubfhtutlon d’étages doit leur ctre
pénible. .
161. Les notes ut , re , mi , fa , font fuivies dela note
ﬁ)l L’ mtervalleﬂz jol eft , fuivant les Muficiens , de
36 & fuivant’ la naturc » interprétée par le cor
de chaﬁe , de 33a 36. En cette derniere qualité , il
eft femblable aux précédens ; fous 'autre point de vue, il
eft femblable géométriquemcnt Aut s s parce que £
y eft employécomme tonique, dont la neuvieme eﬁ/},l.
162. Si la note fa eft confidéréec comme dépendante
dut , elle fera 33 dans la théorie , quoique lart ou
Peffet foit de 32 , parce qu'alors la différence neft pas
fenfible ; elic le dev:cnt d’autant moins que les notes
font plus tardives ; appelle ainfi cclles qui arrivent tard
dans I'échelle poury féparerun petit intervalle , & qui
répondent aux notes de paffage des Mufc1ens. Ainfi
confidérant les notes ut , re, mi, fa , fol , comme dé-

pendantes d’ut leur baffe commune-, Jes trois notes
L 2 '
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ut , mi , fol ,font les points d’appui , & les notesre , fa ;
font des notes de paflage , clles font moins marquées &
peuvent étre défignées , comme dans la profodic, par

ut ,re, mi, fa , fol, fans prétendre que la premiere
exige deux fois le temps de la feconde , mais feule-
ment qu'elle eft plus longue , ou plus appuyée.

163. Apres les cinq notes ut , re , mi, fa, fol’, vient
la note la. Cette note a trois valeurs poflibles dans-la
gamme des modernes , parce que la gamme ou I'échelle
diatonique eft fondée fur trois bafles £ , bR Ja » & que
chacune de ces notes pofléde un la différent.

4 ., % 6 78 ° 9 81
Fa produit la , ut produit la, fol produit la.

4 64 60 64 72 80
ExEmrLE en fa. fa,m , fa, fol, la.
n 6 60. 66 .72 78 72 .
ExemrLE en ur. mi, fa , fol,la , fol. .
9 81 9o 99 81 7%
ExemrLE en fol. la,fi, ut,la, fol.

164. On voit clairement que cette fixieme note /z
eft fulceptible de trois valeurs (aa) fuivant les baffes 5
favoir , 80 originairede ¢ , 81 origimaire de fo1» (ces
deux valeurs font juftifiées par le paffage cité de Salinas, )

(22) » Deux notes portant le méme nem , n'ayant ni dieze . ni bémol >
» qui les diftingue I'une d’avec autre , & n’étant point Po&ave I'une de
» l'autre , peuvent néanmoins n'étre pas 3 Puniffon...... La diffiérence qui
» fe trouve entre ces deux notes vient de ce qu’elles font données par
» différentes progreffions. » Expofition de la théorie & de la pratique de -
ba Mufique , par M. de Bethify, p. 105 & 106. Quoique M. de Bethify
entende ici la progreffion géométrique au lieu de larithmétique , fa propo-
fiion & fa raifon font exaces. '

~
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& enfin uné troifieme valeur 78 originaise &', indiquée
par le cor de chafle. | .

165. Cette néceflité de reconmnoitre 8o & 87 a fait
dire aux Muficiens que leur échelle eft dans deux mo-
“des ; ils pouvoient dire , dans deux échelles & méme
dans trots , puifqu'elle eft fondée fur trois baffes qui
font le principe d’autant d’échelles. -

166. Dans I'ordre naturel , 1a note qui doit fuivre ,
eft 42 ; comme fuccédant 2 39 lintervalle eft encore
trots égal aux précédens ; mais cette note eft anéan-
~ tie, parce que } chez les Muficicns eft traité comme
principe & premier terme de échelle. I peut s'ap-

: z .

. 403
peller a , le fecond terme fera a+2=la , & le troifie-
me g+¥— Fo B
167. Enfin le dernier intervalle eft celui de 7 o
oude 15 a6, quila plu de nommer demi-ton comme
Yintervalle mi , fa , mais qui eft égal  tous les précédens.
168. Le- dernier terme i eft double du premier j ,
ou lui eft égal harmoniquement. ' . .
- 169. Lexemplecité ci-deflus (are. 163 ) préfente 37 ;
. mais alors il eft originaire de sol » & ceux qui ne pren-
nent les fignes que pour ce qu'ils valent, r'y feront pas
embarraffés. |
170. La conformité qui regne entre les quatre pre-
miers & les quatre derniers termes de la gamme | I'a
fait divifer en deux tetracordes , qui font en effer deux
échelles différentes. | i
171.'Ceft a ce ton, qui eft le premier intervalle
de I'étage divifé en huit , que Péchelle diatonique doie
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fon nom , parce que les intervalles qui la compofent
font tous appellés des tons ou des demi-tons. Elle eft ,
fuivant nos obfervations , le produit de trois échelles
-que la théorie ne doit ‘pas confondre.

172. Ceft pour les avoir confondues & pour avoir

employé le rapport géométrique au lieu de I’arithmé-
tique , qu'on a multiplié les noms & les diftin&ions inu-
tiles. Ecoutons la-deflus les plaintes de ceux qui ont
étudié 1a matiere. » La gamme qui eft aujourd’hui en
» ufage a des divifions fort inégales. (6b) Ceft d’abord
» un ton majeur d’ut are, un mineur dere a mi , un
» demi-ton majeur de mz a fa , un ton majeur de fa
» 4 fol , un mineur de fol a la , un majeurdela aft,
» enfin un demi-ton majeur de f 4 ut. Les termes qui
» compofent cette gamme paroillent {inguliérement ar-
» rangés , ils ne font ‘point i diftances égales. Eft-ce
» néceflité de fuivre cette divifion bizarre ? eft-ce ca-
» price ? pourquoi tous les tons ne font-ils pas égaux?
Mém. des Savans étrangers ,t. 2 ,p. 114

Ces plaintes ont eu jufquaujourd’hui un fondement
1égitime. Elles ceffent d’avoir lieu, {i I'on compare I’élé-
‘vation des fons fuivant lintervalle on la diftance arich-

.

(bb) M. Efteve dans le Mémoire cité , aflure » que les inégalités des
» fons font nécefTaires dans route gamme harmonique ; que le {yfiéme le
» plus parfaic fera celui qui contiendra le plus grand nombre d'intervalles
» confonans , & le plus petit nombre de diffonans. Le ton majeur , conclut-
» il , le on mineur , & le demi-ton majeur font démontrés les plus par=
» faits des poflibles, ce font les petites mcfures qui devoient former le
» [yltéme; & puilqu'ellesy ont été employées, on peut dire que fous ce
» point de vue on a conitruit le fy{téme le plus parfaic «. Ne peut-on pas
craindre que M. Efteve nait fondé fa théorie fur la pratique, au licu de
faire le contraire ? -
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métique. Toutes les diftances feront égales , files notes.
font défignées par la progreflion arithmétique,,
—_ . 24 27 30 48.

. 33 36 39 42 45 .
" ut,ore , mi, fa, fol, la, fib, fi 4 ou. "

. L3 24 32 EY ] 54 6a 78 fa

Les Muficiens ont fupprimé le /b , & ont altéré fa
& la en faifant prévaloir cette autre progreflion ,

- 1 32 40 48
ut, Ja, la , ut..
= a, . a+7, a+?, a+¥,

173. Ceft en fe conformant a Ia méthode abufive,
mais univerfellement recue , de mefurer les intervalles
par les rapports géométriques , & de partager I'échel-
le en tons majeurs & mineurs , & en femi-tons , que:
PEncyclopédie donne la divifion fuivante de Péchelle
diatonique. ' -

» Le ton majeur , le ton mineur , & le femi-ton ma-

» jeur, font les degrés diatoniques dont rfotre échelle eft
» compofée , {elon les rapports fuivans, '

mi-ton majeur.

Ton majeur,
Ton mineur.
Ton majeur.
Ton mineur. .
Ton majeur.

4
Semi-ton majeur, -

¥

uc re mt fa fol la  fi ur.
Y e o Y A D

8 9 15 8 9 8 1§

-~ -

9 1o 16 0 do - 9 16 '
» Pour fervir de preuve 4 ce calcul , il ne faut q'ucf

» compofer tous ces rapports , & l'ow trouvera le rap--
» port total en raifon double ,. c’eft-a-dire , comme. ©
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» 2 2, ce qui eft en effet le rapport exa& des deux
» termes extrémes , ou de P'ur 2 fon o&ave. L’échelle
» dont nous venons de pacler eft celle qu’on nomme
» naturelle ou diatonique. Encyclop. mot Echclle.

La preuve de ce calcul ne prouve rien , puifqu’elle
prouveroit aufli-bien tout autre calcul. Il y a une in-
finité de rapports qui , étant compofés , donneront le
rapport total en raifon double ; & pour n’employer que
les rapports précédens, fi on les difpofe en cette forte ,
21,2,2,2,%, 5, le rapport total fera en raifon
double , & cependant cet ordre n’exprimera point du
tout les intervalles de P'échelle diatonique. Ce qu'on a
prouvé’, ceft qué d’un point a un autre la fomme des
efpaces partiaux égale Pefpace total ; & Ceft ce qui
n’avoit pas befoin dc preuve. ,

" Nous pouvons exprimer d’une maniere bien plus {im-
ple , parle rapport arithmétique , tout ce qui , dans
Particle cité ,-eft exprimé par le rapport géométrique.

Si Pon diftribue par parties Pintervalle de 24 4 48,
la fomme des différences fera toujours 24 , foit qu'on
obferve la diftribution de I’échelle des Modernes , ou
de Péchelle du Cor de chafle , ou toute autre divifion
imaginable ; & le rapport fera dit , fion veut, en rai-
{on double , parce que le dernicr terme 48 eft double
du premier 24. .

i74. Les nombres 24,27, 30,32, 36, 40, 45,
48 , défignent les vibrations ; {i 'on veut qu’ils expri-

ment les longueurs de cordes , il faut en faire les déno-

minateurs de fra&tions d’un nombre queleconque, en cet-

. sz 2 r 7 n = n
tefortc?q’ 27 2 3097 32 9 35 2 40 2 45 9 48°

. Ces nombres formeroient une progreflion, fi 32 &

40

-

-——— e
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40 n’avoient pas été fubftitués 2 33 & 39 , & fi 42 n'é-
toit pas fupprimé. On pourroit méme les réduire a
CCUX°C1%,§, o3 ) ?”Z > %a ;”29,_'; » 16

175. Commengons par trouver les lignes qui répon-
dent aux termesde cette progreflion , nous aurons égard
enfuite aux altérations, T

Sur Pextrémité du triangle ab ¢, élevez la perpendi-
culaire ¢cd o&uple de ab, le point d fera commun 2 Fig. X.
toutes les lignes menées de la bafe be ; fuivant lamé~
thode employée pour lafigure I1. (art. 4.) Etlonob-
tiendra les paralleles ut ,re , mi, fa , fol, la , fib, Ji s
UT. 1l faut fc contenter de ponctuer les lignes fa, la,fib.

176. Pour obtenir 32 & 40 qui doivent étre fubfti-
tués 2 33 & 39, jobferve que les nombres 32 & 40
forment eux-mémes , avec 24 , une progreflion qui
pent fe réduire aux termes 3 , 4, §. Je prends donc
d#s la ligne cd , la partie ce triple de a4 , & condui-
fant de la bafe au point e la ligne be , elle me procure
F4 & enfuite 4 & T quieft commun , ainfi que le
premier  :, aux deux progreffions.

Je crois que cette opération défigne aufli nettement
qu'il foit poflible , Péchelle diatonique des Modernes,
on voit exattement dans la figure , quelle doit étre la
lor;Fucut des cordes pour rendre le fon defiré. Ony voit
aufli la marche primitive , la marche naturelle , & en-
fuite I’altération occafionnée par lintroduction de FA

& LA, qui ne font point multiples d'uz. Ceft apres
" coup, fi lon’ peut ainfi parler , que M. Rameau fait
rentrér FA & LA dans les limites de Voctave dut,

nous Pavons imité en les faifant venir d’une progreflion
différente, : - o

M
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177. On peut , pour imitation plus complette , dor=
ner aux notes fa ur, foi , la qualité de tonique , &
obtenir pour chacune, les notes rapprochées de l'ac-
cord parfait par la figure {uivante. '

Tracez le trapeze aeto, dont le coté ei eft quadru-
ple du coté parallele ao ; le point d’interfe&ipn des
diagonales ai , eo , détermine jz. On aura aifément y'r;
ce qui produit Faccord 4, 02, UT Confidérant en-
fuite UT comme tonique , & prenant fur la ligne ie , la
partie if quadruple de UT , on ebtiendra facilement
U'r, =, sbr. SOL étant i fon tour confidéré comme
fondamental , produira, au moyen de ig quadruple
de SOL , Paccord sOL » # > Rk

178. La figure repréfente donc la fuite des accords

16 30 24 24 30 36 36 45 s4 sS4 673 &
parfaits, fa, la ,ut yut ,mi, jol; fol, fi ,re ste , fax ,Q;
&c. ; & cette fuite , ainfi que la figure , peut fe pro-
longer 4 Pinfini , tant en montant qu’en defcendant.

179. S’agit-il maintenant de faire rentrer dans Pin-

tervalle de 'o&ave ¢ , % , les notes qui n’y font pas.
renfermées ? le moyen eft facile. On fait qu’il faut , pour
cet effet , doubler les lignes qui font trop courtes , &
prendre la moitié de celles qui font trop longues.
Pour avoir le fecond ut , limite de Poctave , prenez,,

g0

{ur 1a perpendiculaire, in égale & 1. Les quatre points:

UT,s,n,t, ferontles angles d'un parallelogramme ,
dont le centre , déterminé par la rencontre des diagona-

les, ‘indiquera 4. De méme les quatre pointso,a , L, is
indiqueront f; moitié de F4. Les quatre pointsla,T, Mmals
indiqueront de méme f; , moitié de 7as ‘
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Pour avoir le double de FE , il faut une opération
contraire ; prenez fur la perpendiculaire , la portion : P
double de K% ; & du point p conduifez vers le cheva-
let az , une parallele 4 la bafe. Cette parallele rencon-
trerale chevalet au point 27 , & la ligne 7, eft double -
de £k , & renfermée dans Pintervalle de Potave y'r iz

180. Voila Pexécution rigoureufe de la gamme des
Modernes , {uivant leur intention ; & comme , dans cet-
te formation , on ne rencontre point;, 2, %, 0u,ce
~quiefticilamémechofe , 2, %, %, ils fe font crusau-
torifés 4 profcrire ces fons & a les déclarer faux dans
le Cor de chafle & dans tous les corps fonores. Mais il
eft aifé de voir combien la formation artificielle de la
Fig. IX. eft €loignée de la fimplicité de P'échelle natu-
relle, (fig. I1. ) juftifiée par tous les corps fonores , &
combien il eft plus fimple de confidérer chaque note
comme moyenne entre deux fons déja entendus, fuivant,
la Figusre IV. (ec) '

181. Apres ces obfervations ;, & Pinfpedtion des Fi-

pe

(ec) Il eft aifé de remarquer encore que les progreffions 24, 27,
30, &c. & 24, 32, 40, 48 ne font que des portions de progreflions plus
€tendues , & qu'on peut ajouter i la premiere les fept termes antérieurs
3,6,9,12,15, 18, 21 ; & ala feconde les deux termes 8, 16. Une
opération géométrique les donnera fucceflivement. Prolongez la bafe ¢4 ,
le chevalet ca,, & I'oblique da , cette derniere rencontrera la bafeen un
point ol vous éleverez une perpendiculaire , parallele & ab: cette paral-
lele qui touchera le chevalet ca, repréfentera -~ ou 21, & ainfi de fuite
iufqlu’au terme 3 qui fe trouvera égal a la ligne ¢d.

Heneft de méme dela progreflion 24 , 32, 40, ¢48. Une ligne tirée
du point ¢ , par le point 4 , rencontrera la bafe cb prolongée , en un
pojint d’olr I'on tirera une perpendiculaire qui repréfentera 16 ; une fe-
conde & desniere ligne repréfentera § , & fera égale & lalignece. Le tra-

M 2 | -
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gures I & IV, Pon doit conclure ce que nous aven
avancé, (art. 38) que le ton fe partage en deux autres ,
qui , dans Pétage fupérieur , font égaux chacun au pré-
cédent , & nous ne devons plus craindre qu’on nous ob-
je&tel'autorité d’Euclide, Tonus tn duas plures ve equa-
- les partes dividi non.-poteft. Introd. Harmon. Théor. 16.
Le mot Tonus eft pris dans Euclide pour P'intervalle de 8
a9, & {a démonftration eft fondée fur ce qu'entre deux
nombres diftans de I'unité , on ne peut introduire une
ni plufieurs moyennes proportionnelles géométriques
commenfurables : or la divifion harmonique confifte
a introduire entre deux notes une moyenne proportion-
nelle arithmétique , & Pon divife , par ce moyen , tout
intervalleen 2, en 4, en 8, en 16.

182. Sans s’éloigner dela nature , art peut aufli con-
fidérer le quatrieme étage comme divifé en 3 parties
égales , puilque les points de divifion font les mémes
~que ceux que la nature amene dans la divifion foudou-
ble de Pétage originaire ; ainfi I'étage ut , i, 1z » 4, di-
vifé en 3 , préfente les mémes points que I'étage primi-
tif 5,0, w5 fa > divifé en 4. H eft évident que Part
dans cette divifion fubflitue £ a 7, dans le ton d'ut , &

que Porigine , donnée par la nature , devient fa (dd).

.

peéze alors devient parallelogramme , & c’eft la limite de la progreffion
croiflante ; mais elle eft infinie en décroiffant , comme I'enfeignent ceux
qui ont parlé de la progreffion harmonique , & comme nos figures le dé-
montrent. Jai cru fuperflu d’achever cette figure , on la peut concevoir
ou tracer aifément.

(dd) |» Quelque prérogative que puiffent avoir , dans le cours de la mo-
» dulation , la tonique & la dominante fur la fou-dominante , celle-ci
= joult du moins du privilége d’étre celui des 3 fons fondamentaux da




'DE LA MUSIQUE. 93

183. Cette divifion en 3 , fondée fur la nature
étant admife , on peut introduire des moyens propor-
tionnels entre les points de cette divifion , & Pon ob-
tiendra , '

i 7. 8 ’ 10 I 132
ut ,mib, fa , fol, la, fib, ut.

Cleft Porigine du mode mineur , comme nous I’expli-
querons en fon lieu. . ,

184. Les diftributions de I'érage fervent aufli pour
répondre 4 Ja queftion d’Ariftote , citée & réfolue par
le P. Merfenne , Nolim autem preterire quod probl. 21.
advertit , ( Ariftot.) errorem graviis canentium faciliis
deprehendi quam acutiils cantantium , quia vox feu ner-
vus gravior plus temporis obtinet , ideoque majus fpa-
tium tribuit auribus , ut de illo judicent. Fr. Merfennii
Comment. in Genefim. ¢. 4. verfic. 21. Telle eft aufli
Popinion de Defcartes y qui apres avoir divifé la ligne
en2,3,4,5 & 6 parties , ajoute , nec ulteriiss fir di-
vifio , quia fcilicet aurium imbecillitas fine labore majo-
res_fonorum differentias non pofler diftinguere. |

'185. L’organe porte donc fon jugement avec une
certitude proportionnée i la facilité de diftfribuer Pob-
jet par parties , & cette diftribution eft d’autant plus
facile , qu’elle eft plus fimple , que les parties font re-

» mode, auquel la qualité fondamentale appartient le plus effentiellement :
» cette fondamentale eft en quelque forte la racine , la bafe phyfique du
» mode , le fon générateur , ou fondamental , bien qu’il n’en foit pas le
» prircipal fon ou la tonique , ni celui méme qui y domine le plus aprés
» la tonique. Efais fur les Principes de ¥ Harmonic , p. §52.
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lattvement plus étendues , & par conféquent en moin-
dre nombre. | "
186. La parité eft complette pour les deux organes
de Pouie & de la vue ; yemploie le mot de diftribution
our faire voir que l'objet total fubfifte , au lieu que
celui de divifion pourroit donner I'idée de f{éparation
d’une partie ifolée. Cette opération confifte donc & fixer
un point donné d’une ligne ou d’un efpace déterminé:

or il eft plus facile 4 U'ceil de juger file point /5 eft

juftement au milieu du quatrieme étage , que de juger
fi le point }; eft aux trois huitiemes de -cette méme
ligne , parce que, dansle premier jugement , T'eeil n’a
qu’une diftribution 4 faire, au lieu que , dans le fecond
il diftribue Pobjet en 2 parties, puisen4 , puisen 8, pour
sarréter aprés la troifieme de ces 8 parties. Les expé-
riences & explications précédentesfont voir quel’oreille
porte un jugement femblable. |

187. L’intervalle do&ave ne peut fouffrir la plus

légere altération , parce que cet intervalle repréfente
Punité , Pobjet entier , fans aucune diftribution ni dif-
tin&tion de parties. Il cft impoflible , a cet égard, de
faire illufion & I’ceil , ni a Poreille ; I'un & I’autre organe
appercoit fi on lui préfente objet entier qui eft fon
terme de comparaifon & la bafe de fes jugemens.

188. La quinte peut fouffrir une 1égere altération ,
parce qu’on peut prendre , pour le point du milieu d’'un
objet, un autre point tres-voifin , Ems que Perreur foit
fenfible, -

189. La ticrce majeure , qui nous préfente le quart
de Pobjet , peut fouffrir , fans défagrément , une plus
forte altération que la quinte , puifquil eft plus diffi-
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cile dappercevoir la méprife quand on marque le quart
d’un objet, que quand on en marque le milicu. Ajoutez
4 cela que,, fi 1a quinte eft déja un peu affoiblic , ceft-
a-dire , en dega Yu milieu , la tierce placée précifé-
ment au milieu de cette premiere moitié ne fera pas au

uart du total , mais Poreille prévenue par la premiere
~divifion , eft déterminée a regarder cette tierce comme

. trés-jufte & comme le quart exact de Pobjet total , fur-
tout i cette tierce eft accompagnée de la quinte.

190. Plus la partie {éparée eft petite , relativement

a ’objet total , plus 'erreur devient infenfible : plus
cette partie eft grande , plus Perreur eft fenfible ; c’eft
le majus fpatium du P. Merfenne , qui eft auffi-bien’
majus fpatium objefti , que majus [patium temporis.

LD o sl e s i s
CHAPITRE TROISIEME.

De I'Accord parfair , des Accords de feptieme & de
Sfixte & de leurs renverfemens , des Accords de firp-

pofition & de fufpenfion..
igl.SI Pon joint a la corde 4 , la corde . &

qu’onles pince enfemble , onobtiendra P'accord

parfait des Grecs ; nous croyonsinutile de citer les nom-

bres pairs qui ne font que des répétitions. Voyex
Lart. 27.

192. A cet accord parfait des Greces , les Modernes

ont ajouté la note fuivante »; , & I'accord parfait de

ces derniers eft compofé des trois notes u 5 i 5 mis3
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Pexclufion detoute autre , enforte que, fuivant M. Leib-
nitz , nous ne favons compter en Mufique que jufqu’a ¢,
la note 7 ayant été jufqu’aujourd’hui bannie ' de Ihar-
monie. o

193. Ces 3 notes renfermées dans les limites d’un feul

. 4 6 8 - .
étage , deviennent g , mi 5 Jol 5 ur » & font fufceptibles

< . [ .
de deux renverfemens 5 -favoir , mi > i1 5 w 5 mi & fit

8 10 12 . . .

ut s mi » fol-. Le premier eft admis dans la pratique fous

le nom de fixte {imple , le fecond fous celui de fixte

quarte. Ces dénominations , fondées fur Pufage abufif

de nommer 1, la plus bafle de I'accord , qui meft pas

la plus bafle naturelle , peuvent étre confervées dans la
~ pratique , mais elles doivent étre bannies de la théorie,

On ne doit confidérer les notes de cet accord , que

__comme voifines du premier terme , qui méme y eft ré-

pété.

194. Cet accord f, , i , it , eft préfenté par les
Modernes comme fubftitué i P'accord 4, , [l s mi 5 don-
né immédiatement par la nature , » laliberté & la fa-
» cilité que nous avons de fubftituer 3 un fon, fon octa-
» ve,lorfque cela eft plus commode & notre voix , nous

- fournit un moyen de repréfenter ce chant. Elém. de
Mufique. Mais il faut obferver que le chant 4 , mi , /i1,
eft aufli donné par la nature en fon rang , c’eft-a-dire ,

*au troifieme érage & vers le milicu de étendue de no-
tre voix ; Pon remarquera i cet égard que i aprés avoir

, entoniné la gamme ut , re , mi , &c. on la’dcfEend ain-
fi,utr,fi, la, &c. & que Pon pourfuive fol , mi, ut,
Jol , ut , ut , ces derniers tons paroitront naturels a tou-
te voix-tant foit peu exercée , & qu’elle ne pourra

aller

S JEn
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. aller plus bas , entonnant méme le dernier avec peine.

195. Aux trois notes 4 , i > mi , joignons la note
voifine g} , & nous aurons 'accord de feptieme.

. .196. Un autre accord de feptieme plus ufité dansle -
mode &y, eft celuide fol , fi , re, fa; il eft ainfi nom-
mé , parce que la dominante fol' étant regardée com-

.me la bafle , 1a note fa eft 1a feptieme aprés fol.

197. Pour 'intelligence de cet accord , il faut obfer-
ver que dans le ton d’i: , la note fa eft fufceptible de
trois valeurs ; favoir , f originaire de {1 ; f originaire
de £ ; & § originaire de w. . ' .

Or , dans Pexemple préfent , Ceft 3 la valeur 63
qu’il faut faire attention pour former I’accord 4, 7,
¥ fa,oulaccord i, %, i, f2 , Jo1- Cesaccords fui-
vent la regle générale qui eft la progreflion arithméti-
que , & méme le fecond comprend la totalité des termes
d’un'étage. La note 4 n’y eft point admife communé-
ment , parce qu'elle eft trop €loignée & que fon fouve-
nir {ufht. - | , '

Danscetaccord, la note fol peut étre confidérée com-
me le premier ou comme le troifieme terme d’une pro-
greflion arithmétique complette. Sous le premier de ces -
deux afpedts , cet accord peut etre précédé ou fuivi de
Paccord parfait fol , fi, re ; fous le fecond afpedt , il ~
peut &tre fuivi de Paccord parfait ut , mi , fol. L’exa-
men des loix qui permettent 2 un accord d’en précéder
ou d’en {uivre un autre , fe nomme la fucceflion ou la
liaifon des accords. | S :

198.Examinons préfentement accord fol, /i, re, fa,

) N

L)
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tel qu'il eft congu par les Modernes , qui donnent
a falavaleur 64 qu’il n’a pas pour cetinftant.
» On a déja obfervé que le mode dut, (FA4, UT,,
.» SOL, ) adeux fons communs avec le mode de fol,
» (UT, SOL , RE, ) & deux fons communs avec le-
» mode de fa , (SIb, FA, UT); par conféquent cette:
» marche de bafle uz, fol , peut appartenir au mode d’uc
» ou au mode de fol , comme la marche de bafle fz , uz ,
» ou ut , fa , peut appartenir au mode d’ut ou au mode
» de fa. Donc quand on pafle d’ut i fz ou & fol , dans.
» une bafle fondamentale , on ignore cncore julques-la
» dans quel mode on eft. H feroit pourtant avantageux.
» de le favoir , & de pouvoir , par quelque moyen,
» diftinguer le générateur de fes quintes. On parviendra
» a cet avantage en joignant enfemble les fons fol & fz
» dans une méme harmonie , c’eft-a-dire , en joignant
» 2 Pharmonie fol , fi , re , de la quinte fol , Lautre
» quinte fa, en cette maniere , fol, i , re, fa... Le
» mode d’ut fe trouve, par ce moyen, entierement déter-
» miné , parce quil n’y a que ce mode auquel les fons.
» fa & fol appartiennent a la fois. Elém. de Mufique ,,
»art. 94. & 9§. , : - ,
199. Cette explication fait voir que les Modernes
regardent le fa de I'accord fol, fi, re , fa , comme
quinte originairc ou fou-dominante d’ut. Ainfi ut étant
appellé 3 , ils uniffent les notes fs 5 i1 » re. Mais un ac~
cord doit repréfenter des fons que le corps fonore fait
entendre 4 la fois , & la note 27 eft trop €éloignée de 1z
note primitive 1 , pour quwon puifle les entendre enfem-
ble & les confondre.

200. Cette note f; qui eft la 7°ou Ia 21° de la pro-
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greffion , eft aflez éloignée du premier terme pour en
&tre diftinguée , mais elle n’eft pas diftinguée fans agré-
-ment. Ceft méme a cette note que commence véritable-
ment la Mufique dont le caratere eft accord fans mo-
aotonie ; clle ne doit dopc pas étre appellée diffonance.,
on devroit réferver ce terme pour les notes qui ne peu-
vent entrer dans un accord. \
201. Aprés avoir altéré accord parfait de fo! dans le
mode d’uz’, M. &’ Alembert examine comment 1l altére-
ral’accord parfait de fa. dans le méme mode : voici com-
ment il Sexprime.. L
~» Voyons maintenant ce que nous ajouterons a hars
» monie fa ,la , ut , de la quinte fa , au-deflous du gé-
nérateur... Ilfemble d’abord que I'on doive'y ajouter
» l'autre quinte [0l , afin que le générateur ur , en paf+
» fant a fa , pafle en méme-tempsa fol, & quele mo-
» de fort déterminé par la. Mais cette introduction de
Jfol , dans P'accord fa , la , ut , donneroit deux fe-
» condes de fuite , fa , fol ; fol , la ; ¢’eft-a-dire , deux -
'» diffonances dont P'union feroit trop défagréable a Ie-
» reille , inconvénient qu’il faut éviter. Car fi, pour
» diftinguer le mode , nous altérons Pharmonie de cet-
» te quinte fa dans la bafle fondamentale ; il faut ne =
» Paltérer que le moins qu'il eft pofible ; c’eft pourquoi
.» au lieu de fol , nous prendrons fa quinte re , qui eft
» le fon qui en approche le plus , & nous aurons pour
» la quinte fa , Paccord fa , la , ut , re , qwon appelle
» accord de grande fixte. El.de Mufique art. 96.& 97,
202. Il eft un peu difficile de concevoir pourquoi
au lieu de fol , qui ne convient point , il faut prendre

re s qui cn approche le plus ; cette reflemblance neft-
N 2

Y

Y



100  THEORIE o

elle pas , au contraire , un motif pour le rejetteraufli 7

203. Les deux fecondes de fuite font défagréables ;.
1a raifon en eft qu'll n’y a de feconde entendue danste:
corps fonore qu'au quatrieme étage , elles font par con-
féquent trop €loignées du fon principal pour n’en étre
pas diftinguées avec défagrément , lor{qu’elles font ens-
tendues dans la bafle qui ne doit contenir que les fons.
voifins du principal ; mais ce n'eft pas la le vrai motif’
d'exclure fol. Le vrai motif eft que cette nete fol n'eft.
dans P'accord , ni exprimée , ni (flous-ent’endue.l

204. L'unique bafle fondamentale de cet.accord eft
 ut , & la théorie doit confidérer les notes dans cet or=
dre gi.e.re 5 Jo 5 12 5 les 3 dernieres font en progreffion:
arithmétique , elles ont ;; pour principe & divifeur com-
mun. Le Muficien a la liberté d’exprimer ou de fous--
entendre ce principe ; & fi , dansla pratique , fa eft.
donné pour bafle A Paccord , Ceft afin d’éviter Ia mo-
netonic. ’ : '

Cetaccord fa , la, ut , re , fuit Paccord ur, mi, fol,,
parce que le fouvenir de la tonique fubfifte encore.

20¢. L’accord fa , la , ut ,re , e renverfe en celui de:
re, fa, la,ut,ceque M. Rameau appelle double em-
- ploi de la diflonance ; il eft alors nomm¢é de- feptieme ;.

le renverfement n’altére point fa nature nifon origine ;.

H doir étre toujours confidéré dans Ia théorie comme

formé par les notes ... rt, 5, -

206. Aux accords de feptieme fol, fi,re, fa, &
re, fa,la, ur,la pratique en joint encore quelques.
autres qu’il convient d’examiner.. .

*°./L’accord ff , re, f@ , la : cet accord a plufieurs

“s
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fources ; il peut avoir i pour bafle fondamentale , en
fuivant cet ordre Jr..oeee 125 f2 5 la 5 fi+ Haura j; ou
pour baffe, fi onle difpofe ainfi , §, % , %, b
2°, L’accord ut , mi ; foly fisoufa, la, ut, mi:
on obtiendra une progreflion arithmétique , en’ difpo-
fant ainfi les notes geeeee 2 5 2 5 mi- |
3°. L'accord folX , f¢, re , fa , qui ne s’emploie quau

mineur & provient de Péchelle divifée en trois parties ,
6

puis en deux , & qui produit j...... }3 >ves fas X
enla; oufi..it, faslibs fi 5 CN UL .
4°. Laccord f , rex , fa , la , qui eft appellé fixte

- italienne , & qui n’eft admis qu’en ton mineur : il fup-
pofe auffi Iéchelle divifée d’aberd en trois , puis en
deux , & pro&uit Paccord f,..r..;ab R ﬁ,,,, la s fi 3 ceft
Véchelle entiere. g 45 mib » fa v fil s lzy fi 5 u, dont les
deux notes fondamentales ut , fo! , font fupprimées
pour rexifter que dans le fouvenir. o
- 207. Je_ne fais point mention des-noms différens que
Ies Muficiens donnent aux intervalles renverfés., parce
que ces noms fone étrangers & inutiles 2 la théorie. Elle
doit aufli avoir peud’égardsau rappert queles Modernes
veulent trouver , en combinant les notes d’un méme ac-
cord. Par exemple , dans Paccord fol , fi,re , fa, ils
obfervent , en combinant les notes , que fol , ‘{i 5 for=
me une tierce majeure , & fol , re, une quinte, juftes ; que
J,fa, produit une faufle quinte, un faux intesvalle, dif-
fonant par conféquent ;. que lintervalle f£, re ,. eft une
ticrce mineure julte , maisque I'intervalle re, fa, eft une
tierce mineure altérée. Cette dernicre-aflertionre , fa .
eft une tierce mineure altérée , veut dire que les no~
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tes ;. & }. n'ont pas entr eIles le tapport desgaé,

comme 11 fubfifte entre } & j¢. Mais, 1°. Cette rcf—
femblance de rapport géométrique , w'eft pas néceflaire.
2°. La progre(ﬁon étant arithmétique , Vintervallere, fa,
eft femblable 4 Pintervalle Ji , re, lorfque fa eft
appclle 63 , comme i doit Pétre dans le cas prefent.
3°. 1 eft fuperflu d’obferver les rapports exiftans en-
tre i & re, fi& fa,re & fa: chacune de ces notes
devant étre confidérée feulement par le rapport qu’elle
a avec la note foridamentale de l’accord & comme
multiple de ce principe.

208. Un autre accord employé en harmonie-, c&
Paccord par fuppofition. » Suppofons que dans la bafle
» fondamentale on ait la dominante fo/ , portant ac-
» cord de feptieme fol , fi,re , fa ; ajoutons i cet
» accord-la note ur -, qui eft la quinte au-deflous de
"% cette dominante , & nous aurons Paccord total ur ;
» fol,re, fi,fayouut,re,fa, jbl,f qu’on ap-
» pelle accord par fuppofiti tion. Elém. de Mu zque,
art. 215.

209 Cet accord eft trés-aifé expliquer par notre
principe de la progrcﬁ' on arithmétique. On voit clai~
rement que 1a note 2, , fous-entendue dans accord pré-
cédent , eft rappellee dans Paccord préfent, & y eft
d’autant moins étrangere , QU "elle fubfi ﬂ:ont dans le fou-
venir. ‘ '

210. M. d’Alembert , qui explique cet accord par
Pexpérience du frémiflement de la douzieme & de la
dix-fepticme majeure au-deflous du-fon fondamental ;-
convient que, fi Pon ajoute au- deflfous la tierce mi-
ficure , alors la fuppofition n’eft plus fondée fur Pex-
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périence qui ne donne que la dix-feptieme majeure au-
deflous ;5 ou , ce qui eft la méme chofe , la tierce ma- -
jeure. » En ce cas , dit-il , il faut regarder Paddition .
» de la tierce mineure comme une extenfionde la re-
» gle. » Mais cet accord mi , fol, fi , re, fa ,eft fa-
cile 2 expliquer, i 'on confidére toujours zt comme
Ia vraie bafle fondamentale. L’ordre des notes alors fe-

9 1 s

T2y, by misres fas fi- Onenfera-convaincu par la
-remarque {uivante. - -

. » 211. Onretranche fouvent quelques diffonances des
» accords de fuppofition.... Par exemple , fuppofons
» que dans une bafle continue la note ut foit précédée
» de la note fenfible /£, portant accord de faufle quin-
» te, & qu'on veuille pratiquer fur cette note ut ,l'ac-
» cord ut ,mi, fol , ff, re, il faut retrancher la fep-
» ‘tieme JZ , parce qu'en la confervant , on détruiroit
» Peffet de la note fenfible /£ , qui doit monter & ur.
Elém. de Mufique , note de Lart. 219.

212.- Une autre ratfon de retrancher cette note ,
raifan puifée dans nos principes, C’eft quelle eft 1a plus
éloignée de la fondamentale , & quelle en altére le plus
Pharmonie. = - o L R
"~ » 213. De plus, dansPaccord de fimple dominante ,,
» re ,fa,la ,ut, lorfquonajoute la quinte fol , on re-
» tranche fouvent les fons fa & la... ce qui réduit Pac-
» cord & fol , ut, re. » Ibid. gre. 218. Dans ce cas, 1z
fondamentale eft toujours ut ; & lordre des notes érant
wt 5 fol 5 re s fa» la»les notes fupprimées font , fuivane
notre principe , les plus éloignées de Ia principale.

..» a14. La fuppofition produit ce quwon appelle Iz
» fiifpenfion , & qui eft & peu préesla méme chofe. La
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» fufpenfion confifte i conferver le plus de fons que Pon

» peutd’vnaccord , pour les faire entendre dans 'accord

» fuivant... C’efl ainfi que » accord parfait d’ut , qu’on

» attend naturellement apres fol, fz , re , fa ,dansla bafle

» continue , eft fufpendu & retardé par Paccord ut , fol,-
» fi,re , fa , quife forme en confervant les fons fol, fi,
» re , fa , de Paccord précédent , pour lesjoindre ala no--
» te ut ; mais cet accord ne fait en ce cas que fufpen-.
» dre pour un moment Paccord parfait d’ut , qui doit.
» le fuivre. » Ibid. Note de Part. 220. Cet accord de

fulpenfion dérive des principes que nous avons pofés.

FELLLLL LIS SHOLEL LI EHE
 CHAPITRE QUATRIEME.

"Du Mode mineur ; des Tétracordes ; de la formation
poffible dune infinité de Modes dans le méme ton ;.
- du Mode mixte , ou Mode de M. de Blainville.

215. A Prés 'accord & , mi » fot » que les Muficiens
appellent accord parfait majeur , ils en re-

connoiflent un autre -appellé accord parfait mineur ,
" produit par les notes 5 » mb » /- |

" 216. 11y a deux fagons de confidéret ce dernier,
- ou comme relatif , ou comme abfolu.

217. Si on le confidere comme relatif , les notes
" ut » mib » /il » font originaires de f; ,qui eft le commun
divifeur & la vraie baffe fondamentale. » Rien auflin’eft .
» plus ordinaire que de faire fuccéder lemode mineur d’y;s

» au mode majeur de f.

5.18. Si




DE LA MUSIQUE. 10§

- 218. Si lon a égard a la divifion artificielle -, mais
Fondée fur la nature , que nous avons faite de I’échel-
6

8 10 12

leen 3 parties égales, ur » fa 5 las ur , divifion {ubor-
donnée A celle qui partage I'échelle en deux parties
o fl s u; alors le terme moyen , entre ut- & fa, fera
mib , fans cependant perdre de vue ladivifion en deux ,
déja faite par fol. | '
Sous cet afpe&t , Paccord ut > mib s fof » eft abfolu J
parce qu'il remplit Pefpace entier dun étage , & qu’il
en marque les points principaux , ut, mib , fol , ut;
on ne defire plus rien apres lui; de méme qu'apres
Jol, fi, re ,regardé comme abfolu , on ne defirc plus
ur , mi, fol. - .

219. Ce choix de Paccord 4 , mib » fol » poUr &tre
Taccord principal & dominant d’un air , détermine le
mode mineur , comme le choix it , mi » Jol » détermine '
le mode majeur. | o

220. Ces deux modes font feuls admis dans 1a Théo-
rie moderne ; nous allons faire voir qu’il y en a une
infinité d’autres , & nous verrons par la fuite que la
Pratique en cxécute pluficurs. -
" 221. Lintroducion de 3 corps fonores diftin&s , ou
des trois principes , fz , ut , fol , nous oblige néceflaire-
ment de confidérer leurs effets comme exécutés dans
3 plans différens , mais tels que le terme moyen ait un
point commun avec chacun des deux auttes. Ils doi-
vent s'entre-couper de maniere 2 agir Pun fur Pautre ; 1l
faut , par exemple , quele plan ut regoive fa & la
du plan fa. 1l eft donc néceflaire de conftruire une fi-

gure telle , que les notes fa&la,duplanfz, {e trou-
. o -
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vent dans le plan ut , & la place qui leur eft deftinée «
Ia figure fuivante remplit ces intentions.

Sur une ligne droite, horifontale, graduée , tracezaux
Fig.XI. points 16 , 24, 36 , trois lignes obliqqes 5 don.t Pori-
gine zéro {e rencontre avec celle dela ligne horifonta-
le. Chaque ligne repréfentera une progreflion arithmé-
tique , & intervalle qui {épare les obliques entr’elles ,

fera un intervalle de quinte. .
Les perpendiculaires qwon peut élever de chaque
point de Phorifontale , repréfenteront dans toute leur

hauteur le point d’ou elles ont été tirées. -
Letrapeze, danslequel la perpendiculaire ;; eft dou~
ble de la perpendiculaire o repréfentera le quatrieme

étage de Péchelle 4; , fuivant les Modernes.’

* 222. Les points de Thorifontale;: , £ , & 5 &, font

donnés vifiblement par Poblique dont fa eft le princi-
pe. Les points , ou notes 12', il , ;,‘ » appartiennent &
Poblique dontle principe eft fol; enforte queles fix notes
ut,re, fa, fol, la,fi , font forcées & ne dépendent pas
d’ut , qui eft paflif 2 Pégard de fz & de j%l. Cleft de
ces deux principes quelles regoivent leur valeur.

Il n’y a que mi qui dépende abfolufnent d’uz. : il lut
appartient {i bien , qu’ille repréfente & qu’il poflede des
qualités femblables a celles d’ur , comme nous le verrons
apres avoir fprmé les tétracordes. - .

223. Le pouvoir d’une quinte finit ot celui de Pau~

* tre commence , la puiffance d’ut eft bornée en fol , lorf-
que fol devient principe ; & Pintervalle ut ; fol , la
défigne : fol introduit re; fa s’y place de lui-méme ,
ce qui produit ut ,re, fa , fol. Le milieu entrere & fa
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peut sexprimer par mi , ce qui donne ut, re , mi,
Ja. fol | o |
“ Dans Pintervalle /ol , re , les mémes réflexions feront
admettre fol , la , fi,ut, re. -
- Ces deux pentacordes entierement femblables étant Fig. XI.
réunis , on fupprime les deux notes fol , re , quifont em-
ployées deux fois, & Pon obtient Péchelleur ,re, mi, fa,
Jol,la, fi, ut , formée dumode d'uzr & du mode de fol.
Ces deux tétracordes font donc originairement deux
pentacordes qui , par la fuppreifion de deux notes fu-
perflues , fe réduifent 4 deux tétracordes. .
224. Puifquele min’eft déterminéni par fa ni par fol,
il appartient 4 uz , & la formation naturelle eft de le
prendre au milieu de Pintervalle ur, jbl. Cet intervalle
ut » mi , défignele mode majeur , ainfi nommé i caufe de
{a tierce majeuré. On peut aufli prendre le point mz

au milieu de Pintervalle ut , fa ; ce fera le mode mi-

. . . 8
neur , ainfi nommé A cavfe de la tierce mineure 4} 5 mib »

que nous continuerons d’appeller- aufli mi , défignant
par cette expreflion générale toutes les tierces poflibles.
225. Mais lorfque les fix notes font fixes & déter~
minées , on peut ’écarter pour le mi de 'exatitude
rigoureufe du milieu, puifque , s'il eftle milieude ut , fa ,
il weft plus celui de ut , fol ; ce qui nousapprend que
Pintervalle re , fa , peut nous fournir une infinité de mi
poflibles , dont Punique condition eft d’étre plus aigus
que re, & moins aigus que fa. |
.Plus les mi approcheront de re ou de fa , moins
Yeffet fera gracieux , parce qu'ils s'éloigneront du mi-
Hieu , & que tendans & devenir re ou fa , ils perdent
de plus en plus Yeffet de.tierce. |
O a
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226. Lot{qu'il fera queftion du tempérament , nous
verrons que Pon peut altérer un peu la quinte , c’eft-
a-dire , placer le point moyen un peuen dega du milieu
fans caufer une ile)nfation défagréable. En rapportant
cette expérience a la fenfation de la vue , on peut re-
‘marquer que fi le point qui divife une ligne en deux
n’eft pas précifément au-milieu, mais qu'il en foit trés-
voifin , Peeil ne laifle pas de regarder ce point comme
divifant la ligne en deux parties égales.

S’agit-il de déterminer le quart de la ligne , fa va-
riété produite par les points diverfement placés , maiy
a peu prés bien, eft ll:nﬁblc fans choquer. Les fenfa-
tions font différentes fans étre ingrates , excepté lorf-
~ qu’on s’écarte trop. Are. 188 & 189.

227. Dans le grand nombre de choix poflibles pour
le point du quart dela ligne , entre re & fa , les moder-
" nes {e font arrétés a deux , auxquels. ls ont rapporté

tous les autres ; ce font en effet les deux principaux.,
Pun étant au jufte milieu d’ut , fol , Pautre au jufte
milieu d’ut , fa. |

228. Ce mi qui'n’eft donné ni par fani par fol, jouit
des priviléges d’'ut , & donne une nouvelle force a des
notes que l'ut auroit amené plus tard.

De méme que le fon 3 rend néceflaires le fon f; & qui
il doit fon exiftence , & le fon }; qui lui doit la fien-
ne ; de méme le fon mi , tel qu'il foit , rend néceflaire
la valeur de fes deux quintes tant au-deflus qu'aun def-

fous , & va nous procurer une formule nouvelle pour
Yéchelle.

Nommons a la note tonique ur; & comme fa tierce
variable varie auffi les rapparts quelle a avec la toni-

nl o
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que , exprimons cette tierce par la nouvelle lettre m.
Lesnotesut , fa, fol, peuvent sexprimer para ,%,*.

: O N ¥
Les notesmi, la , fi,dexprimeront de méme par m,&, 2",
ce qui fournit peur fix tons de 'échelle.

ut, mi, fa, fol,la, =~ fi.
8 8
a, ) 5"95,3'2, i

229, Comparons ces valeurs aux valeurs déja con-
nues de Péchelle,

ur, re , mi, fa, fol , la; fib, fi

a, a+t, a+¥,a+2,a+¥ ,a+% ,a+% ,a+%.
a, 'm,%"v,%:,‘:s"”” .
230. Lorfquemi eft moyenentreut & [0l , les termes
dune &chelle font entiérement femblables a ceux de
Pautre , & Ceft une nouvelle preuve que le mode ma-
jeur eft le plus naturel , puifque les notes la, fi , intro-
duites par mi , font les mémes qu'elles étoient déja par
les autres fources. o '
231. Lorfque mi eff moyen entre ut & fa , 1a note
fb== introduite par ce mib eft la méme que @+ de
Péchelle , ce qui nous annonce qu’apres le mode ma-
jeur , le mode appellé mineur , dont la tierce eft
moyenne entre le ton & fa quarte , eft le plus naturel -
de tous. |
232. Cette tierce qui occupe un des points de l'intes-
valle re , fa , eft donc trés-variable ; mais elle doit &tre
unique , puifqu’elle détermine le mode, Ceft-a-dire, que
'admiflion d’une exclut néceflairement toutes les autreg.
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233. Cette exclufion ne doit pas s’étendre aux ne-
tes la , fi, fib, du mode majeur , parce quelles ont
un “autre titre pour refter dans Péchelle , ceft pour
cela que le mode majeur pofl¢de une note moins que
tout autre mode poflible. . '

Ces connoiflances nous conduifent & la folution du
probléme {uivant,

PROBLEME,

234. Déterminer la valeur harmonique , ou le nom
en note pour tel chiffre que ce foit dans Pintervalle de
Pottave 24,27,32, 36, 40, 45, 48 , & employer
ce chiffre dans otave donnée. |

SOLUTION.

11 faut obferver que les tierces feules étapt variables,
il y a des intervalles inaltérables ; ainfi Pintervalle d’us
are, & celui de fa a fol , ne fouffrent aucune note,
les notes qui tomberont dans ces intervalles peuvent
sexprimer , mais non s’employer dans Pharmonie d’ur.
100 réduitdansles bornes de Potave devient 25—=urx ,
~mais Péchelle harmonique d’ut n’admet pas d'urX. Ces
deux intervalles exceptés , toute note , au moyen de la
yariabilité du mi , peut semployer en C fol , ut,
Soit donc donné le nombre 1§52 qu’il faur placer &
employer dans la gamme prefcrite. Ce nombre divifé
par deux jufqu'a ce qu’il foit compris entre 24 & 48
devient 38,1l eft entre 36 & 40 au-deflousde la. Cefl
done une quarte de mi variable , je fais Péquation
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38=*", ce qui donne m ou mi=28* , fa quarte jufte
cft 38, fa quinte eft 42 ¢; ce qui conflitue un mode
particulier. "

. . ¢
a4 27 28% 32 38 38 40 42% 45 48
ut , re , mib, fa , fol , lab , la, fib, fi, ut.

Soit encore le nombre 94 qu'il faut employer en
C fol, ut , ce nombre répond a 47 ; Ceft doncun fFx.
Je fais 'équation de quinte 47=%",d’ou jetire m—3 1},
& fa quarte fera 41 2, ce qui conflitue encore un au-
tre mode , - |

24 27 31} 32 36 40 41} 45 47 48
ut yre, miX, fa, fol,la,lax, fi, fiX, ur

235. Le mode fuivant , dont Ptolémée fait mention,
peut aufli fe rapporter 4 nos regles. Sumptd vero equi-
toniorum (ee) jépcundum hos numeros , .

1'8,20,22, 24, 275 30, 33, 36’

feftione , comparebit modus quidem inexpeftatior &
quafi fubrufticus , alids autem fatis gratus & magis
adhue auribus accommodus ut haberi defpeftui minime
mereatur , tum propter melodie fingulare quid , tim
proptér bene ordinatam [ectionem , tim etiam quia licet
per fé canatur , nullam affert fenfibus offenfionem.
Ptolem. Harm. l. 1, c. &6. '
: L]

(ee) Le [yftéme égal , dit Zarlin cité par M. Rameau dans fes réflexions

. . . , . 9 10 11 .12
fur le principe fonore , dont les rapports [uivent cet ordrere, mi, fa, fol ,
f'f" le plus ufité chey les anciens. S’i} avoic été le plus ufité chez les an-
siens , trouveroit.on ici les mots , modus inexpectatior , fingulare quid ?
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Dans cette diftribution , chacun des quatre premiers
tons 2 fa quinte jufte dans un des quatre fuivans. La
tierce majeure 22 ¢ eft un peu affoiblie , ce qui forme
un mode particulier ; & fi Pon ajoute les notes natu-
relles 29 £ & 33 2, dong la premiere eft quarte de 22,
& la feconde cft quintede 22 £, on aura un mode fem-
blable aux autres , & qui n’ca différe que par la varia-
bilité de la tierce. Le Muficien qui jouoit fur ce mode,
fubftitnoit dans le befoin , mais fans connoiflance de
caufe , 30 4291, & 332 332, puifquil n’avoit que
deux cordes pour ces ‘quatre notes ; clles font éloignées
de la tonique , ce qui rendoit leur altération moine fen-
fible & moins défagréable.

236. Orr voit que la variabilité du mz donne Tieu 3
une infinité de mades poflibles. La forme de nos Cla-
vecins n’admettant que deux touches ou notes entre
re & fa, il faut nous conformer a cet ufage , & négli-
geant tous les autres modes poffibles nadmettre que
deux modes , favoir , le mode majeur & le mode mi-
neur.

de Mufique , parce qu'en effet il 'y ena qu'un; mais
les Muficiens cn reconnoiflent plufieurs , favoir , celut
qui nous a occupé jufqu'a préfent qu'ils appellent dia-
tonique , un autre qu'ils romment chromatique , &
qu’ils difent procéder par femi-tons , un troifieme ap-
pellé cnharmonicluc , & qui'Procédc par quarts de

tons , &e. (ff)

* }
(i Cestrois genres , le Diatonique , le Chromatique , & I'Enharmon
rique réponden; -aux érages quatrieme , cinquieme & fixieme de lg figure
V. Lepr exécucion devient difficile 2 proportion de P'élévation des étages ,

238. Le

N

237. Nous n’avens encore p‘ar'lé que d'un feul genre

.
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'238. » Le chromatique n’a lieu que dans les tons
» mineurs , & ne confifte que dans la fixieme & dans
» la feptieme note du ton, que I'on €ait procéder par
» femi-toms , tant en montant qu’en defcendant , (E:)it
» dans la bafle , foit dans les accords. Traité de Pharm.
ch. 16. du Chromatique , p. 416. o |
. Cette propofition de M. Rameau ‘nous permet de

ne regarder le mode chromatique que comme une des
variétés quela tierce peut introduire. Lorfque la tierce
eft moyenne entre le ton fondamental & fa quinte , -
alors elle engendre le mode diatonique majeur , & ce -
mode n’a que fept notes , ou huit fi le fib eft compté. -
Dans tout autre cas , c’eft-a-dire , fila tierce n’eft pas
au jufte milieu de Pintervalle'ut , fol, le mode aura
neuf notes , parce qu’il acquiert la quarte & la quinte
“de la nouvelle tierce ; & comme notre clavier n’admet
avec le mi que le mib °, il en réfulte que le genre
appellé chromatique neft que le "diatonique mineur
dont Jes priviléges font employés. Notre clavier étant
_partagé en 12 intervalles égaux & de demi-tons autant
qu'il eft poffible , les quatre notes, lab, la,fib, fi,

{font dites procéder par déemi-tons.

‘& de la*divifion de I'unité en un plus grand nombre de parties. Inter modula-
tionum genera naturalius eff diatonum , quippe ab omnibus cantari poteft ,
eziam indoétis. Artificioffimum eff chroma , quod do&i.rﬂ[oli: relinquitur can-
tandum. Subtiliffimum eff Enarmonium quoj ‘excellentiffimis tantum Mufico-
runpingeniis fuit excultum. Plurimis verd videtur impoffibile. Ariftid. Quintil.
“Mufices libro primo. : ) '
~ Si l'on rapproche de cette remarque ce que nous avons dit a Particle 85,
- onfe convaincra de plusen ptus que la figure IV déployée & développée ex-
_prime toute la Mul[:que ancienne & moderne , difoas plus , toute ‘Mufi-
’gue poflible , au moyen des alcérations que cetce figure peut fubir fans éere
érruite. Il faur encore accorder qu’a chaque changement de bafle-, cette
figure eft remplacée par une autre femblable. o
. M . P
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239. Le gerre chromatique n’eft donc qu’un exem--
ple particulier des propofitions générales énoncées pré--
cédemment. Cen’eft pas un genre particulier, mais c’eft
le genre diatonique mineur (gg) , & il ne renferme en:
foi d’autres difficultés que celles que Pabus du calcul
y avoit introduites. S .

240. On appelle enharmonique le genre qui produit-
des intervalles de quarts de ton. Ce genre doit donc:
avoir ,; pour fa tierce, puifque fa quinte étant 46 %, forme:

<45 461 48
dans I’échelle 1a fuite des notesjz' ,}ix& ,Zt, diftantes d’un.

- quart de ton , l'intervalle de fi a ur éwant ,, felon les. -
Muficiens ; d’'un demi-ton. ' |

241. Examinons maintenant comment les modernes:
congoivent la formation du genre chromatique..

» La fucceflion ou bafle fondamentale par quintes:
» donne le genre diatonique -ordinaire- ;. or la -tierce
» majeure étant uni des harmoniques du fon fondamen--
» tal , aufli bien que la quinte , il s’enfuit que nous:
» pouvons former des bafles fondamentales par tierces.
» majeures , comme nous avons formé des baffes fon--
» damentales par quintes. - -

» Sidonc nous formons cette bafle, ut , mi', folX.,.
» les deux premiers-fons portant chacun leur tierce ma--
.» jeure & leur quinte , 1l eft évident que uz donnera:

(gg} » Aujourd’hini le genre- chromatique confifte 3 donner une telle-
» marche 2 la baffe fondamentale , que les diverfes parties de ’harmonie-
» puiflent procéder par femi-tons , tant en'montant qu'en defcendant , ce-
» qui ne convient guéres qu'au mode mineur , a caufe des altérations-
» auxquelles la fixieme & la feptieme note y font fujettes par ‘la najure-
» méme du mode. Encycl. mot Chromaique. ' .
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» fol , & que mi donnera fol%. Or le demi-ton qui fe
» trouve entre ce fol & ce folx , eft beaucoup plus pe-
» tit que le demi-ton qui fe trouve dans I'échelle dia-
» tonique entre mi & fa , ou entre fi & ut: on peut
» s'en affurer parle calcul. Ceft pour cela que le demi-
» ton du mi au fa eft appellé majeur & lautre mineur...
» Le demi-ton mineur conflitue le genre appellé chro-
» matique... Elém. de Muf. art. 138 & 143.

242. L’ordre diatonique ne vient pas, comme on lé
dit ici,de la fucceflion 6u bafle fondamentale par quintes.
11 eft formé comme tout autre ordre poflible par le dé-
veloppement d’un feul & unique fon , tel que la figure
" IV le repréfente. Confidérée comme le produit d’une
{ucceflion de quintes , Péchelle n’eft qu’un air particu-
lier & n’eft plus une échelle élémentaire. ,

La vrai'e%:)ndamentale cft toujours le plus grand di-
vifeur commun des notes qui forment P'accord. Ainfi la

fucceflion des notes 3 , m: ; portant chacune leur gierce

majeure , peut &tfe regardée , ou copme le paflage d'ur

majeur A mi majeur , & alors mz devient abfolu ; ou
comme le repos d’ut fur une de fes notes , & alors mi

28"
eft relatif , & ut eft la vraie fondamentale. Solx en eft
tres-€loigné , ce quile fait paroitre moins naturel ; mais

il eft , dansle fait, la vingt-cinquieme note , & le Mu--

- ficien eft élevé d'un étage. Dans cet étage nouveau il
y a feize intefvalles , car la vraie échelle chromatique

naturelle eft le cinquieme étage , & le cor de chafle
17 19 ax g . 2
donnera ut X ,rex , miX , fax ,avant de donner fol X,

{i Pon obferve de n’élever le fon que le moins qu'il eft
poﬂiblc.. : L e .
P2

Fig. IV,’
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Quant 2 la différence qui fe trouve entre /lz! , z!:t, &

_/:J;l , /Z)’lx , on voit qu'elle égale 1 de part & d’autre
arithmétiquement ; mais on fait aufli quelle eft prife
dans deux étages différens ; qua chaque étage , uninter-
valle fe divife en deux intervalles égaux entr'eux & a
1ui ; & que, plus on monte , plusladifférence, qui eft éga-
le arithmétiquement , devient petite géométriquement.

243. La progreflion des quintes n’excéde pasle nom-.

bre de trois termes , puifque le quatrieme eft étranger

au'mode. Dans le mode £ , re vaut 26 & non27 , qui
eft le quatrieme terme de la progreffion géométrique.
On ne doit donc avoir aucun égard a cette progreflion
pour déterminer les notes admiflibles dans un ton. Tous
les termes qui fuivent le troifieme font 3éro relative-
ment au ton choifi. Pourfuivre la progreflion des quin-
tes , ’eft regarder fucceflivement chaque quinte com-
me tonique ; c’eft sécarter de plus en plus du ton qui
a commencé. L’unique avantage de cette table ou pro-
greflion continue , comme nous le vérrons au chapitre
du tempérament , c’eft de pouvoir regarder comme to-
nique celle que Pon voudra de douze notes déterminées ;
enforte que les onze autres faflent avec la premiere
des intervalles a trées-peu pres juftes.

244-SiTexamen dela progreffion des quintes , ou, ce
qui eft la méme-chofe, de la progreflion triple , eft in-
différent ; fi méme il induit en erreur pour la connoif-
fance des notes qui appartiennent  un ton ; Pexamen
de la progreflion quintuple ou progreflion des tierces
majeures eft encore plus inutile , puifque le quatrieme

129

terme fix , oft trés-éloigné de la bafle fondamentale ,
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: .5
& que le troifieme terme fo[% , que P'on employe pour
~bafle , & qui au moins doit &tre voifin du premier , ne i, v
commence a exifter que dans le cinquieme tage ; il& %JIII.
n’a denc pasfon origine dans les étages inférieurs voifins .
caractére eflentiel A la baffeméme de M. Rameau. (hh)

. 245 Danslatable que cet illuftre Auteur nousadosiné

des progreflions , la double repréfente les otaves , la
triple repréfente les quintes , la quintuple repréfente

les tierces majeures. Le R..P. D. Caffiaux , Bénédicin ,

y trouve deux défauts effenticls: » Le premier , c’eft

» que la progreflion triple met , entre les différens
» fons , des intervalles beaucoup plus confidérables

» qu’ils ne doivent étre. On le voit d’une maniere fort

» fenfible dans Yurx de la prenitere colomne , qui
»n’étant quune replique ou o&ave de Purx de la
» huitieme colomne ... eft... prés d’un ton au-deflus de

» fa place naturelle. Obferv. périod. par M. Touflaint

1757 5 P- 137+ o B )
75C7etg€ ol;)j7e&ion eft jufte ; puifque Pon s’éloigne de
plus en plus du ton d’olr Pon eft parti , & de ceux qui
peuvent étre introduits dans fes prémiers étages. Mais

(hh) Il eft aifé de voir que fi le chevalet f5 ( fig. VIII jest prolongé
vers labafe , & quela bale g a foicauffi prolongée de droite & gauche, les Figure
deux lignes fe rencontreront ; quau point de rencontre le trapeze fera VF]IIT.
devenu triangle ; que de ce point de rencontre , qui eft 7éro ou lorigine
de la figure , ap point a, ily aun intervalle égala ag ,divifible en quatre
Farties égales chacune a ac; qu'a partic du peint a en.prolongeant par
e point g, ity aura121 intervalles, égaux chacun i Pintervalle o, » avanc.
qu'on obtienne le terme 125 ; & qu’ainfi ceterme 1 25 eft trés-élodgné du
Ppremier terme 1 de la progreffion. La ligne JiX> e, quirepréfente | 2 5 har-
meniquement , égale ¥ ou 7 ;%‘ Cerce ligne eft un'des termes de I3 pro~
greflion géométrique en raifon de 4 3 5. Mais la feule progreffion naturelle ,.
commune 4 tous les corps,, eft la progreffion arithmeérique =0 ,1,2,4 > 4y
&c. daos laquelle 125 eft un terme trés-éloigné. '
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Yerreur vient de ce que Pon regarde mal & propos 'ut %

de la premiere colonne comme la replique de 'urx de

la huitieme ; Ceft un autre ton qui viendroit 4 fon tour
dans la figure IV prolongée autant qu’il feroit befoin.
" » Le fecond défaut , continue D. Caffiaux , ¢ft que
» M. Rameau n’a donné la progreflion que des tierces
» majeures , & n'a fait aucune mention de la progref-
» {ion par tierces mincures , qui n'eft pas moins effen-
» tielle que I'autre dans la Mufique pour faire connoi-
» tre tous les rapports des fons. Ibidem.
Cette nouvelle obje&tion eft malfondée, puifquelapro-
greffion des tierces majeures eft déjaun ouvrage fuperflu.
246. Ceft ici le lieu de parler du mode de M. de

Blainville qu'il appelle mode mixte , & qui peut mé- -
riter ce nom , {i Pon admet pour tonique la note que

M. de Blainville donne pour telle.

» Le mode mixte que je propofe , dit-il , différe dur-

» mode majeur, ence que fa tierce eft mineure en com-
» mengant , & majeure en finiflant, & en ce que le
» premier femi-ton eft placé de la premiere note i 12

» feconde , & le fecond femi-ton de la cinquieme 4

» Ja fixieme.
» Il différe du mode mineur, en ce que fa tierce eft
» majeure en finiffant , & qu’il ne commence pas par
» la méme tierce mineure , la tierce du mode mineur
» en.commencant étant compofée d’un ton & d’un
» femi-ton, & la tierce du mode mixte d’un femi-ton &
» d’un ton, :
" » Qu'on cxamine bien les trois gammes fuivantes
» qu'on combinc fans partialité leurs différences & leurs
» reffemblances , & Von fe convaincra , fans le fecours




DE LA MUSIQUE. 11y
» de Toreille , qie celle du mode mixte différe plusdes
» deux autres que cclles—ct ne différent entr’elles.

: nModcma)eur ut, re, mz,ﬁz _/bl la fz. uz..

» Mode mixte , mz ﬂz jbl la f ut,re, mi.
N\

» Mode mineur , re , mi, ﬁz ,Jol lar, fi , urx, re..

'247. En admettant mi l‘pour tonique'du mode mixte ,;
Pintervalle mi , fa 5 nele rencontre pour la premiere-
fois quau cinquieme étage , & le- nouveau mode ne
fera autre chofe que le cinquicme étage , dont quel--

" ques notes font fupprimées pour le gott du chant, on
détruites par le plus grand cffet des précedentes , de

"méme que ., dans le mode maj eur 6f Tb eft déepait par
fol qui a précédé’, art. 138"

- 248. Mais fi Pon' fuppofe une autre, tonique que M.
de Blainville', alors il ne fera pas néceffaire de recourir’
au cinquieme étage & touts cxphquera au moyen des-
modesconnus & de la variéeé que la ticrce peut introe-
duire.. . |

Les notes mi » fa s foi» iy i » P qumque
formant un étage  complet par lintervalle d’un mz &
T'autre , n’enfont pas moins originaires d’u; qui eft le di--

vnfeur commun’ de toutes ces notes ; ou bien les no--

8 T 36 39
S mts fas fils las fio ut > e > o, quonquc formant

un étage complet n’en {ont. pas moins orlgmatre de
divifeur commun de toutes ces notes : en forte que ce’
mode n’eft autre chofe que le mode majeur” Put , i’
Pon regarde la tierce mi , fol ", comme un interval--
le de 5,4 6 ; ou que le mode mineur de la, fi cette:



130 THEORIE

tierce eft regardée comme Pintervalle de 6 4 7.
249.Pour appuyer mon raifonnement d’uné autorité,
jeciterai le paflage fuivant tiré de I'Hiftoire des Math¢-
matiques , part. 1 , liv. 3. » La premiere échelle diato- -
» niquegrecque étoit... fi,ut,re, mi, mi,fa, fol,la...
» mais cette fucceffion de fons ne remplifloit pas toute
» Pétendue de Votave. Pythagore s'en appercut & la
» réforma , dit-on , en celle-ci, mi, fa, fol, la, fi,
»ut, re , mi , qui renferme Poctave entiere. Cette
» échelle diatonique... eft , de méme que lanotre , une

*  » forte de chant dansle mode dut.,

'.CHA'PITRE'.CINQU'IEME.

Examen de Vexplication que les modernes donnent du
mode mineur & de fon échelle diatonique.

250. Omme les Elémens de Mufique de M. d’A-
lembert font un extrait clair & .fidele des
principes de M. Rameau, ils contiennent a cet égard la
théorie moderne. M. &’ Alembert ayant abandonné fon
Auteur dans la feconde Edition , il eft 4 propos d’exa-
miner 'une & Pautre pour connoitre & la théorie mo-
derne & celle que M. d’Alembert lui fubftitue.
2§1. ,, Silon accorde avéc le corps fonore deux au-

55, tres corps dont Pun foit 2 la douzieme au-deflus du

s> corps fonore , Pautre a la dix-feptieme majeure au-
»» deflus, ces deux derniers corps frémiront dans leur
o» totalité dés quon fera réfonner le premier , & de
»»> plus ils réfonneront. . ... Mais {i V'on accorde aveic

» 1€
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5> le méme corps fonore deux autres corps dont Pun
,, foit i la douzieme au-deflous du corpsfonore & I’au-
»» tre afadix-feptieme majeure au-deflous, ces deux der-
»» Diers corps frémiront dés quon fera réfonner le pre-
"5, mier , mais ils ne frémiront pas dans leur totalité. . ..
5, On verrala corde frémir fans réfonner. Elem.de Mu-
-5y fique , premiere édit. art. 23. |
+ Ces ciiq cordes mifes aux tons demandés font
T I 5 3.
Sfa,labyut,m, fol,,. .
»» Dela nous pouvons former ce chantindiqué parla
s, nature , fa ,lab ,ut ,danslequellatierce fa ,lab ,en
»» partant du premier fon fa , eft mineure , & voila l'ori-
»»> gine du genre ou mode appellé mineur. Ibid. art. 3o0.
252. Par examen des 5 notes fa, lab, ut, mi, fol,"
dont les deux premieres frémiflent avec ur , on peut
conclure que fa pofléde unlab , & par analogie, que ur
pofléde aufli un mib , ce qui auroit dit ramener les Mu-
ficiensa laiffer & ur la propriété de tonique , mais ils ne
Pont pas fait , & voici comment M. &’ Alembert entre-
prenoit de les juftifier en expofant leur fyftéme.
2§3. ,, Lanature en nous indiquant le mode mi-
»» Deur par le frémiflement de cette douzieme & de cet-
»» te dix-feptieme , nous ramene en méme-temps, au-
»» tantquil éft poffible , au fon principal ut, pour for-
»» mer le genre ou mode mineur ; puifque i cette dou-
»» zieme & cette dix-feptieme ré(%nnoient en frémif-
»» fant, elles ne rendroient que le fon principal ur. A
55 -la vérité, le fon principal ne pourral’étre dans le nou-
'»» veau mode , puifque ut ne fait réfonner que la tierce
»» Majeure mi , & non la mineure mib , mais au défaut

Q
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,» de cette place , il occupera celle quieftici en quel-
»s quefortela principale,ence qu'elle conftituele nou-
»» veau genre & en fait la diff¢rence d’avec le majeur.
,» Lefon ut deviendra donc la tierce mineure du fon
»» fondamental lequel fera par conféquent Iz ; de plus:
»» la tierce majeure mi du fon ut deviendra la quin-
_»» tedufonfondamental, & c’eftla quinte, comme nous
»» Pavonsvu, quidonnela loi. El.de Muf. arty79 & 8a.

25 4. Yofe prendre la liberté d’analyfer un peu ala
rigueur cette citation , parce qu’elle donne lieu a Pexa-
men de plufieurs propofitions admifes en Mufique tropr
legérement. ‘

M. d’Alembert , qui dans fafeconde éditionabandon-
ne cette explication , y a renoncé fans doute pour quel-
ques-unes des raifons qui vent fuivre ; & dailleurs cet
amour du vrai, qui regne dans fes écrits de tous les gen-
res, m’aflure que je ne lui déplairai pas.

La nature nousramene au-fon principal UT ; nousne
Pavons pas quitté ni da le faire.
- Si certe douzieme & cette dix-feptieme réfonnotent en
Jrémiffant ;elles s’arrétent au frémiffement , parce qu’cl-
les ne peuvent réfonner , elles font les élémens d'ur
confidéré comme I'unité ou le corps fonore.

‘Elles ne rendroient que le fon principal UT ; {i elles
réfonnoient.l’une oul’autre, ellesdeviendroient toniques
tondamentales & feroientle corps fonore méme ou Puni-
té, & l'onn’entendroit plus mi, fol, qui en deviendroient
trop éloignées. '

Le fon. principal me pourra I'étre dans ce nouveau mo—
- de ; cette l%bﬁitution n’eft pas néceflaire.

Le for fondamental fera par conféquent LA ; pourquok
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faire ufage d’'une note quidans le moment préfent weft
pas donnée par la nature , la n’eft connu que dans le
mode majeur de fa dontil weft pas queftion préfente-
ment ; les notes que la nature fait frémir ou réfonner
font fa , lab yut,mi, fol, nous y voyons lab ,& non
la. Siune telle licence éroit permife , ne feroit-il pas plus
convenable de fubftituer meb i mi , que de fubftituer
la au lab qui dailleurs feroit rappellé par fa quinte
mib ? : | -
~ 25y.Laraifon de toutes ces contradictions eft qu'au
lieu de refter dans le ton d’ut en 'examinant avec fa
tierce mib , on a tranfpofé le ton ut , mib , fol, en ce-
luidela, ut, mi. Mais cette tranfpofition gratuite nous
met dansunnouveau ton, quin’a de rapport avecle pré-
cédent que parce que la tierce .eft variable , car ut en
C /ol , ut , n’a pas la méme valeur qu’en A mi, la mineur,
uoique celle de la n’ait pas changé.

256. Il{uffit, pour s'en convaincre, derapprocherles
échelles d'ut & de la , de Péchelle univerfelle commune
aux deux modes.

a g s 4 1 x5 71 1
a,a+v; , 5 , 2, 5,57, %, 5, T %,2a

4
2¢ 27 28 30 32 36 37} 40 42 45 48
ut , re , mb, mi, fa, folylab, la, fib, fi ,ur.

20 22} 233 25 26} 30 3% 331 35 37% 40
la,fi ,ut, utx,re, mi, fa ,fax,fol, folx,la. -
On voit par cette confrontation que dans I’échelle de
i » ut ne vaut pas 24, mais 23 .- Ce qui a fait confon-
dre ces deux valeurs ; ceft que dans Péchelle d'uz,

Q2
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Vintervallela ,ut , eftde 20 4 24, & Pon aappliqué cet-
~te valeur a l'intervalle de tierce mineure du fon fonda- -
mental. L’erreur vient de ce qu’on a pris pour objets.
de comparaifon des termes qui ne devoient pas Pétre.
La, dans I'échelle d’ut, eft une {ixte & n’eft pas prin-
cipe d’un intervalle. Les intervalles de tierce mineure
pris indiftin&tement , ne doivent pas{c reffembler. L’in-
tervalle mi, fol , dansur, eft de § a 6 , tandis que Pin+
tervalle mi, fol, en A mi,la ;eftde §a 520ude 6 2 7 »
comme Pintervalle fol , fib , dans &, .5 , > fb s e
257. Stnous obtenons 6 , 7, pour limites d’une tier-

ce mincure , ce ’¢ft que pour la tierce mineure du ton
fondamental, C’eften prenant ut, mi, (6!, chacun fuccef-
fivement pour premier échelon; ainfi Pintervalle la , ur
vaudra§, 6 ,-quand la fera fixte , & ur fondamental ;

mais lorfque le fera fondamental, Pintervalle la , ur .
ferade 6 a 7. '

- On voit par la combien Pabus des mots & des fignes:
occafionne d’erreurs qui fe détruifent quand on les exa-
mine avec attention.

258. Ut vaut donc 23} & non24en Ami,la, ceft-

a-dire, quela moyenne proportionnelle entre 3, & fa
263 '

quarte re, elt 232 & non pas 24. Mais Ia tierce dua

fon-fondamental eft variable 4 Pinfini , pourva qu’elle

foic plus forte quela feconde , & plus foible quela quar-

te du fon fondamental ; ce qui nous permetdéja de fub-
fticuer 24 2 233. Cette tierce porte avec elle fes. deux

~

L . 31s
qumtes juftes , elle introduit j auliendefa , & 3
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- aulieu de /1 ; alors toutes les notes du méme nom dans
“Tune & Pautre échelle auront une méme valeur , excepré
la notere, qui vaut néceflairement 26 2, parce qu'ellc eft
quarte de la avec quielle aaucun rapport dansPéchelle
d’ut.

- 259. Nous avons fait voir que nous pouvons fubfti-
tuer 244 23 %, faifons voir maintenant que nous y fom-
mes obligés , ou plutot , que la nature le fait fans notre
participation. o

260. Si un air de Mufique commengoit en A'mi,lami-
‘neur , alors Iés notes rigoureufes la , ut , re , mi, , feroicnt
telles que la nature les produit, 20, 23§ » 267, 30,
Ce neft pasla Pobjet de notre aflertion , elle n’a licu
que dans le cas ou un-air commencé en’'C fol , ut ma-
Jeur continue par la modulation en A m: , la mincur.

261. Cet air commcnce en ut majeur, a ébranlé &

‘mis en jeu les notes oy ot ﬁl- Lorfque la modulation
conduit en la , par le paflage d’ur a mz, cette note mi
- qui faifoit office de tierce fait maintenant celui de quin-
te , & lanote ut , dans Pintervalle la , ut ;. mi , devient
tierce & pac conféquent variable ‘mais cette faculté de
varier eft confidérablemcnt dlmmuee par Fimpreflion
cwelle a déjareque & qu'clle eft obligée de fuivre..Ur,,

dans le nouveau mode , eft donc déterminé & demeurcr
24, a caufe des. 1mpreﬂ'ons multipliées du mode précé-
- dent ; & il fera tel jufqu’a ce qu'il plaife au Muficien de:

le changcr en faifant fonner une autre tierce telle que
23 ! tierce mineure exacte de/; principe abfolu , ow

‘telle que 25 ticrce majeure- de. [a, ou.enfin telle autre:
3 fon choix. \

. -262..La valeur 40 , donnée. au la:, étoit auchoix din
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Muficien par la variabilité du mi, mais ce choix fait &

-manifefté , la fe trouve placé par la nature entre fes
quintesre, la, mi, & regoit d’clles 1a Joi. La eft le
troifiéme terme de la progreffion arithmétique com-
plette dont re eft le premier terme. Les notesre, fax ,
doivent donc étre confervées dans ’échelle de la , telles
qwelles font naturellement dans Péchelle de re. -

263. Cette remarque eft trés-favorable a la pro{grcf-
fion arithmétique attribuée au développement du fon ,
puifque cette progreflion n’eft altérée que dans les notes
de P'accord parfait quia précédé. Ceft ainfi que les feu-
les notes j; , & 1 , interrompent la progreflion dans I'é-
chelle &t , ou gamnie des modernes , parce que ut eft
cenfé avoir fuccédéd };, qui obtient par le fouvenir la
préférence fur f.

264. 11 eft temps d’examiner Porigine du mode mi-
neur telle que M. d’Alembert la donne dans fa deuxié-
me édition des Elém. de Mufique, art. 28, 29 , 30.

» Dansle chantut , mi, fol, les fons mi, fol , font
» tels, quele fon principal ut lesfait rélonner tous deux ,
» mais le fecond fon mz ne fait point réfonner fol qui
» n’eft que fa tierce mineure.

» Orimaginons qu'au licu de ce fon mi, on place
» entre lesfons ut & fol, un autre fon qui ait , ainfi que
le fon ut, la propriété de faire réfonner fol , & qui
» foit pourtant différent d’ut ; ce fon qu’on cherche
doit étre tel , qu’il ait pour dix-feptiéme majeure-le
fon fol, ou P'une des o&taves de fol ; par conféquent
le fon cherché doit étre a la dix-feptiéme majeure
au-deflous de fol,ou, ce quirevient auméme , a la
tierce majeure au-deflous de ce méme fon fol : or le

¥
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fon mi , étant 4 la- tierce mineure au-deflous de fol,
- & la tierce majeure étant d’un demi ton plus grande
que la tierce mineure , il s'enfuit que le fon qu'on
cherche fera d’un demi-ton plus bas que mi , & fera
par conféquent mi b, ‘
» Ce nouvel arrangement ,uz , mib , fol , danslequel
lesfons ut & mib , font Pun & Iautre réfonner /ol ,
fans que ut fafle réfonner mib , weft pas, a la vérité,
aufli parfait que le premierarrangement , ur , mi , fol ,
parce que dans celui-ciles deux fons m: & fol, font
- Pun & lautre engendrés par le fon principal ut ,
au lieu que dans Pautre le fon mib n'eft pas engen-
dré par le fon ut: maiscet arrangement, ur, mib , fo! ,
eft aufli dité par la nature, quoique moins immédia~
tement que le premier ; & eneffet Pexpérience prou~
ve que l'oreilles’enaccommode & peu pres aufli bien. |
265. Cette formation du mode mincur n'eft pasla
plus fimple & la plus naturelle. Peut-om regarder com-
me di®é par la nature, un fon imaginé dont le ‘réfultac
juftific Pintrodultion , mais dent lintroduction a été _
gratuite & fans fondement ? | '
De plus cette formation fuppofe dewx générateurs,
Le fon mib reft pas engendré par le fon UT. Aulieu de
deux générateurs pour une feule note , la nature ne pro-
duir qu'un corpsfonore, qu'un feul générateur & qui tou- -
tes les autres notes doivent leur arrivée plus ou moins
prompte. S’il y a deux génératcurs , ils ont donc chacun
leur tierce & leur quinte. Car pourquoi mi b qui n’eft pas:
dépendant d’ur puifqu’il n’enreft pas engendré, ne donne-
roit-il pas faquinte fib ? & pourquoi ut n’ameneroit-il pas
fa tierce majeure mi? On obtiendroit donc. en fonnank
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ut , mib , lescinq notes, ut, mib, mi, fol, fib , mais
Pexpérience prouve le contraire. Car fi Fon préte une
oreille attentive en faifant réfonner ut, mib , fol , on
ne doitentendre quele bourdon grave fz, oulab, favoir,
fa , fila tierce ut ,.mib , répond aux nombres 6 , 7,
lab , {i cette tierce répond aux nombres §, 6. Par les
expériences de M. Tartini , deux fons a la tierce mineu- -
re comme ut X, mi, donnentla dixiéme majcure la au def-
fous du fon grave ut X.» Pour peu qu’on altere linterval-
» le, le troifieme fon change, Pintervalle de fola fib, n’é-
» tant point une tierce mingure jufte , ne produira point
» pour troifiemefon la douzieme mib ,au-deffous de fib,
- » mais la quatorzieme ut , au-deflous: Art.106 & 107.

266. Il réfulte de cet examen que Paccord parfait mi-
ncur cft repréfentéparles notes 6, 7, 9 , ou parles notes
10, 12 , 15, dontle bourdongraveeft 1 ; quelaccord
parfait majeur eft repréfenté parlesnotes 3,9, 15, dont
le bourdon grave eft auffi 1; & que la prééminence du
majeur lui vient de ce que lestermes 3,9, 15 , répon-
dans précilément aux termes 1, 3, 5, qui font les pre-
micrsdela progreflion & qui ont Pund’entr’eux pour fon-
damental , Poreille ne defire , n’attend plus rien & refte
dansune parfaite qui¢tude.J’a1déja parlé pluficursfois de
la double propriété qu'ontlestermes 3, 9, 15, d’¢tre re-
latifs ou abfolus. On la peut confirmer par ’obfervatton
fuivante qui , & ce que efpére , nefera pointcontredite.
Je fuppofe qu’un air commencé par accord parfait

ut 5 (il » mi»loit conduitpar lamodulation, au mode re-
latif }; ; qualors quelques perfonnes entrent tout-a-
coup & entendent quelques mefures commencées & ter-
minces par Paccord /;, 7., f; cet accord ne fera-vil

PaS
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pas , fur Poreille des nouveaux auditeurs qui ont cru af-
fifter 2 Pouverture , un effet différent de celui qu'éprou-
veront les premiers ? Cet accord fol , fi,re, {era pour
les uns un accord de tonique , & pour les autres un ac-
cord de dominante ; une cadence parfaite pourles uns,
imparfaite pour les autres. Les nouveaux venus ne de-
fireront rien aprés accord fol , fi, re, tandis que les

autres defireront ut , mi , fol. C’eft donc la préfence

de la vraic fondamentale qui donne au mode majeur la
prééminence fur le mineur ; Punité n’étant point com-
prife dans 'accord 6 , 7, 9 , au lieu qu’elle eft congue
dans Paccord 3, 9 , 15, qui fe peut réduire a Pac-
cordr, 3,5. '

267. Apres ce que nous avons obfervé fur la varia-
bilité de la tierce , Péchelle diatonique du mode mi-
neur & {a bafle fondamentale ne laiflent aucune diffi-
culté. |

Si Pon confidére la gamme du mode mineur comme
une échelle chromatique , ou comme le cinquieme éta-
ge du corps fonore ; quelques intervalles feront cenfés
fupprimés & la bafle générale fera le commun divifeur.

268. Mais fi 'on regarde les notes du diatonique mi-
neur , comme formantun air particulier , ainfi que nous
Pavons fait pour le diatonique majeur , alorsles trois no-
tes fa ,ut , fol , combinées fuivant le fyfteme de M.
Rameau , formeront I’échelle diatonique & la baffe fon-
damentale ,

ut,re, mib, fa, fol, lab , la, fib, fi , ur.
ut, fol, ut , fa, ut, fa, fa ,ut, fol, ur
. . Y

269. Dans cette marche , la note ur doit toujours

R

Fig. IV;



130 THEORIE

porter mib , pour cara&érifer le mode mineur d’ur.

Des deux fa confécutifs , le premier porte la tier-
ce mineure , le fecond la ticrce majeure ; & rien n’eft
plus naturcl que de pafler du majeur au mineur , ou
du mineur au majeur dans le méme ton. Ces deux fa
n’en font qu’un diverfement affe®é. (i)

270. Telle eft Péchelle diatonique du mode mineur
tant en montant qu'en defcendant. '

» Cleft une fingularité propre au mode mineur , dit
» M. d’Alembert , que fon échelle neft pas la méme
» en montant qu'en defcendant ». Elém. de Muf:
art. 232. Cette opinion eft un préjugé de Muficiens
trop-tot adopté par les Savans. Il doit fon erigine &
Penvie qu'avoit le Muficien de ne trouver que fept no-
tes a fon échelle ; il Pa d’abord terminée comme celle
du mode majeur , parce que 'habityde le conduifoit ,,
& il a réfervé les deux notes furnuméraires pour Ié-
chelle defcendante. L’habitude enfuite , I'ufage , Pau-
torité & des raifons , qui font erdinairement adoptées
quand le faic eft déja , avoient rendu la propolfition
mconteftable. :

271. Il y a dailleurs une raifon phyfique qui en-
gage le Mulficien 4 terminer Péchelle du mode mineur
comme il termine celle du majeur. Lorfqu'on eft par-

(ii ) Puifque les deux fa confécutifs n'en font qu’un , la bafle fandamentale
dumode mineur eft laméme que celle du mode majeur. Les nores font les.
mémes , foit qu'on aille de droite a gauche, ou de gauche a droite ; &
fi les deux notes du delfus , lab, la , occupent enfetble un efpace de temps
égal a celui qu'on employera pour chacune des autres notes , deux per-
fonnes peuvent produire des accords , I'une montant 'o&ave , Pautre la
defcendant , & une troifleme chantant la baffe. Are.. 51 & 136,

O——
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venu a la quinte d’un ton ; cette quinte a la propriété
de s’écarter , puifqu’elle peut devenir & fouvent de-
vient principe. Elle domine & force d’entonner jufte
{a tierce majeure , qui eft la note fenfible du ton. prin-
cipal. Mais lorfqu’on eft parvenu a ce ton principal ,
la contrainte que la quinte occafionnoit eft fenfiblement
diminuée , la voix , endefcendant, pafle par des moyens
proportionnels juftes , & fupprime facilement quelques
intervalles. '

272. Ceft donc limpreflion du fo! qui empéche de
nommer fib dans échelle d’ut , tant majeur que mi-
neur en montant ; & s’il n'eft pas employé dans Ié- -
chelle d’ur majeur en defcendant , c’eft que n’étant pas
favorifé¢ par le mib comme dans le mode mineur , le
Muficien fupprime ce fib , fans s’en appercevoir.

273. L’impreflion de fol eft d’autant plus confidé-"
rable , que Pon a coutume de foutenir le fol de Pé-
- chelle par la bafle fondamentale fol ; cette impreflion
fera moindre , fion lui donne , avec nous , ut pour bafle
fondamentale. '

274. Cette formation du mode mineur me femble
plus naturelle que d’introduire le mode mineur de la.
Nous ne connoiffons encore que ut pour fondamental ,
& tout lui doit étre rapporté. Chaque mode majeur
a un mode mineur qui lui eft relatif, difent les Mufi-
ciens ; cela eft vrai , mais ce mode mineur relatif eft
celui du ton lni-méme , & non celui de la ticrce au-
deflous , qui ne lui eft pas plus relatif que celui des au-
tres tierces & quintes. La plus grande relation entre
ut majeur & la mineur , eft de navoir en defcendant
aucune note différente , ce qui encore n'eft pas exac-

. R2 |
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tement vrai j mais ils en ont en montant , felon les
Muficiens méme , & des-lors la remarque eft frivole ,
puifque 'on doijt defcendre par les mémes échelons qui
ont fervi a monter , & qui fubfiftoient en effet lorfqu'on:
n’a fait que les franchir. '

Bl ofdoddefdeds Podoodrdo bl bdeboodd

CHAPITRE SIXIEME.

Du Tempérament.

275, Ous avons fuppofé jufqu'a préfent que news:

jouiffions d’un inftrument tel qu’il eft en ef-
fet dans la nature , & que nous poflédions les notes ou -
cordes dont nous avons eu befoin. Il eft évident que
le nombre des cordes doublant d’étage en étage , peut

. augmenter jufqu’a linfini , & que les fix ( 1:ﬁg. 1v.)
a

peuvent approcher de plus en plus d'ut , {ans jamais

Tatteindre. Il eft évident aufli que chaque corde ou

chaque nombre peut fervir de premier terme , & qu’il
faut admettre aufli le nombre infini de fra&tions quc Ia
divifion fous-double amene. |

Telle éroit Ia marche que nous devions fuivre ; il
falloit connoitre la nature en elle-méme avant d’obfer-
ver les altérations auxquelles elle nous paroit aflujettie ,

& les imperfections qui naiffent de Pinfuffifance de Part,,

mais dent il a quelquefois la préfomption d’accufer la
nature.

276. Le corps fonore eft un de fa nature , & les pas
que le fon parcourt en s'¢loignant peuvent étre expri-
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més , comrhe nous avons vu, par une progreflion arith-
métique dont le premier terme eft 3éro , & dont le
fecond repréfente le fon diftin&if de ce corps fonore.

- 277. Si Ton fubftitue un nouveau corps fonore au
premier , alors la progreflion arithmétique fera diffé-
rente , plufieurs termes de I'une ne lPourront pas &tre
les termes de Pautre. Ainfi dans la {ucceflion de bafle
fondamentale , prefcrite par M. Rameau , on fubfti-

tue les uns aux autres les treis corps foneres fz 5 ur 5 Jal-
, 278. L’échelle @ ou f, , a deux notes qui portent
~ le méme nom que deux notes de Péchelle b ouf,) , &

qui ont cependant deux valeurs différentes. Ces deux

notes font fa & la , dont la premiere vaut 64 , & l'au-
tre 80 dans la premiere de ces deux échelles , tandis
quelles valent I'une 63 , Pautre 81 dans la feconde.
279. Pour exécuter le veeu de la nature , il faut con-
ferver cette double valeur pour le double befoin , par-
ce que Vaccord fa , fa , ut, fa , la, dont Saeftle prin-
cipe , eft reprélenté par la progreflion 16, 32 , 48,
64, 80 , tandis que Paccord Jol, fisre,fa, fol, la,
“domt le principe eft fol, eft reprélenté par la progref-
fion 36 , 45 , 54, 63, 72 , 81. 1l faut donc autant
d*échelles ou de claviers différens que Yon' prendra de
notes pour bafes d’un accord. |
280. Au lieu de ce nombre confidérable de claviers,,
ou d’un Clavecin qui contienne ce nombre illimité de
cordes ; nous fommes obligés de nous contenter d'un
qui n’en contient que 12 dans I'érendue d’une oltave
ou érage ; it s"agit' de donner a ces 12 cordes des va—
leurs ou diftances telles , qu'au défaut de la corde na-
turelle , celle qui la remplace , produife un fentiment

Fig. L.
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agréable & paroifle 4 Poreille ce qu’elle doit étre ; cet-
te opération s'appelle le Tempérament. - :

281. 1l eft aifé de voir que le tempérament n’eft
pas un objet de théorie pure , puifqu’il exige de la na-
ture ce qui n’eft pas naturel. C’eft un Probleme que
la Pratique , génée parle trop petit nombre de notes
auxquelles elle a eu la parefle de fe reftreindre , propo-
fe ala Théorie qui peut le réfoudre en difant.: met-
tez aflez de cordes & vous n'aurez plus de difficul-
tés (kk). , ~

282. Il sen préfente ici une & laquelle nous devons
répondre.

Pourquoi a-t’on divifé I’étage en 12 intervalles ? Pour-
quoi les Muficiens qui ont introduit un terme entre
ut & re , comme entre re & mi , n’en introduifent-ils
pas entre mi & fa ,de méme quentre fi & ur ?

A cela je puis répondre, 1°. qu’ils n’ont confuleé
que Poreille ; que I'intervalle du mi au fa neleur a pas
paru différer aflez confidérablementde lintervalle uz,urx
pour exiger une nouvelle note ; ils n’ont pas cru devoir
prévenir un befoin qu’ils ne fentoient pas aflez , ils fe
{ont contentés de diftinguer ces intervalles dans 1a Théo-
ric par les termes de demi ton majeur & ‘demi ton mi-
neur.

Je réponds en fecond licu , avec M. Euler , que le
hazard les a miecux fervis que la réflexion : hanc 1gitur
quamvis felicem inventionem , potiustamen fortune ac-
ceptam referre debent quam vere harmonie cognitioni.

(kk) Le Tempérament eft un vrai défaur ; c’eft une altération que_l’arc_
a caufé i I'harmonie , faute d’avoir p& mieux faire. M. Rouffeau , Differts
Jur la Mufique moderne , p. 5 5. '
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Cafu enim accidic quod genus diaronico - chromaticum
genuinum ita fit comparatum ut in eo tum duodecim foni,
tum quique contigui hemitonio a fe invicem diftantes con-
tineantur. Tentamen Muficz D. Euler. c. 9. De genere
diatonico-chromatico. |

- 283. Pythagore qui croyoit que I'imperfeCtion ve-
noit de la nature , a cru la pouvoir corriger en altérant
une progreflion qu'il a fuppofé que la nature altéroit ;
il voyoit que les douziemes prifes fucceflivement pour
principes , fuivent la progreflion triple , & que les oc-
taves fuivent la progre{lion double. Mais em continuant |
Pune & l'autre, il a rencontré que le treizieme terme
§31441 , de la progreflion triple , ( ou la douzieme
douzieme fix , ) qu'il defiroit égal au vingtieme terme
524288 de laprogreflion double, ( oua Ia dix-neuvieme
o&ave ut, ) lui éroit fupérieure ; il a conclu quela pro-
gre(lionde 1 & 3 n’éroit pas la vraie , mais quelle éroic
trop forte d’une quantité trés-peu confidérable , car il
ne pouvoit douter de 'exactitude de la progreflion de
142, dont Paltération la plus légere produit un effet
trés-défagréable. :

.. 284. La folution du probléme confifte & trouver pous
kes douziemes une progreflfion dont le premier terme
foit 1 , & le treizieme terme 524288 , égal au vingtic-
me terme inaltérable de la progreflion double dont le
premier terme fera auffi 1.

Le fecond terme de cette progreflion eft un peu
moindre que 3 , mais d’'une quantité inaffignable ; on ne
peutdonc employer ici quela méthode d’approximation.

La facilité de fubfltituer Pun a Pautre les termes de
la progreffion double , nous permet de {ubflituer 2 2 La
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place de 524288 , & le probléme ne confiftant plus ;

comme I’a remarqué M. d’Alembert , qu’a trouver onze
moyens proportionnels géométriques entre 1 & 2, eft
déja réduit a un grand degré de fimplicité. :

» Mais {i l'intervalle de deux termes d’une progref-
» fion géométrique eft ¢gala celui de deux autres ter-
mes , ces quatre termes difpofés par o"drc {ont en pro-
» greflion, ainfi le premier , cinquieme , neuvieme &
treizieine font en progreflion. Nouveaux Elémens de
Math. du P. Prefter , l. 7. Or le premier terme eft ici 1
- & le treizieme ou dernier eft 2 ; le probleme fe réduit
donca trouver deux moyens proportionnels entre 1 & 2.

285. Le probleme du tempérament n’eft donc au-
tre chofe que celui de la duplication du cube. Les
Muficiens qui attribuent Porigine de la géométrie aux
. réflexions fur le corps fonore , & Pythagore lui-méme,
ne {e font peut-étre pas appercus que la duplication
du cube fut un probléme de Mufique. Demander un
cube double d’une autre , ou demander trois tierces
majeures femblables dans lintervalle d’'une o&ave ,
Ceft propofer la méme queftion en termes différens.
Le P. Merfenne a connu cette relation , lorfqu’il a dic
dans fon harmonie univerfelle : » Sil’on tend deux cor-
» des d’égale grofleur & tenfion & de méme matiere ,
» & que lalongueur de I'une foit 4 celle de 'autre com-
» me le diametre i fa circonférence, ou comme le cHté
» du cube double au coté du fous-double , les fons def-
» dites cordes font entr’eux comme les lignes , & confé-
» quemment elles repréfentent la quadrature du cercle,
» & la duplication du cube.

286. On voit par la {implicité & laquelle ce ‘proble-
me
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me eft réduit , que pour trouver onze moyennes propor-
tionnelles entre 1. & 2 , il fuffit de trouver 2 moyennes
proportionnclles entre 1 & 2/, parce qu'enfuite inférant
trois moyennes dans chaque intervalle parlesregles ordi-
naires , on obtiendra aifément les onze termes demandés ,
& l’etage fe trouvera divifé en douze mtetvalles geo-
metrlquement égaux. a

- Mais nous devons nous occuper de ta recherche des

onze ‘moyens proportionnels & concevoat le problcmc.
en cette fortc

PROBLEME

Trouver une fuite de 13 lignes parallelcs en progrg”z'on

geometrzque,& dont la premzere ﬁm double de la
trez{zeme. -

287. Ce probléme n’eft antre que cclm de Pythago—
re {implifié , mais il eft bon de rcprendre celui de Py-
thagore pour la plus facile folution du notre. -

Suivant Pythagore , la {Progrc(ﬁon eft afcendante &
repréfente les degrés du fon , la ndtre eft defcendante.
Elle rcprefem:e la longueur des cordes , ce que nous
avons toujours eu foin de faire.

Suivant lui, la feconde corde eft & 1a premiere com-
me 3 a1, ou atrés-peu pres ; & pour abreger “¢éomi-
me'3 a2, 0ul trés-peu Prés 5 fuwant nous , cé dmf
ctre un rapport contraire. |

- 288.Ce Probléeme donﬁtéfoudrcpar la regle dt faru{Te
pof' tion. Quoique le ripport ne foit qu'a peu pres celui
de 3 & 2/, fuppofons qu'il le foit éxactement , & tragons la

S
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Fig.xILligne horifontale ax , élevons la perpendiculaire am ,
Ceft le premier terme. Du point m abaiffons unquare
de cercle (Il) qui touchera la bafe au point b ; de
ce point élevons une perpendiculaire bn qui foit 4 la
premiere am comme 2 a 3 : tirons Poblique mny qut pafle
par Pextrémité de lafeconde parallele bn. Pu-point n,
abaiflez un fecond arc de cercle qui touchera la bafe
au point ¢. De ce. point ¢ élevez julqu’a Ja rencontre
de l’oblic}uc la perpendiculaire co. Les trois lignes am ,
bn , co , feront en progreflion géométrique de 33 2,

En faifant ainfi douze arcs de cercle , & prolongeant
les lignes ax & my autant qu’il feroit befoin, ou julqu’a
leur rencontre mutuelle, on obtiendroit treize lignes &
méme une infinité de lignes en progreflion géométrique
de 3 32, :

289. Mais comme Pharmonie nous permet de fub-
ftituer une corde double 4 cclle qui n'en eft que la
moitié , la troifieme ligne co peut étre remplacée &
reprélentée ‘par une corde double qu'on abtiendra. en
abaiflant Parc de cercle ns de droite a gauche.

Par cette opération répétée on obtiendra confécutive~
ment toutes les notes de la Gamme jufqu’a /7%, que ’on
“defire égal aut, oudr, moitié de laligne principe ; mais

- dontlacorde eft plus petite & conféquemment plusaigue,

290. La faufle pofition ou le rapport fuppofé de 3 &
2 , a donc produit pour erreur la petite ligne pg , diffé-
rence de fik aut ; Ceft cette erreur qul Sagit de rectifier,
ou plutdt ceft cette différence qu’il faut anéantir.

(11 fuffic, fans eracer Parc de cercle ,. de prendre fur la hafe une dife
tance égale 2 la hauteur de la perpendiculaire , puifype ce font deux rayong
d’un méme cercle. : ' :
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Pour ceteflet , il faut tirer Poblique mp , & prolongerFig.XII.
* toutes les perpendiculaires jufqu’a la rencontre de cette
nouvelle oblique mp : elles deviendront un peu plus
Tongues , & par conféquent moins aigués, & chacune
recevant une altération legére , elles feront diminuées
toutes a peu pres également. La derniere condition du
Probléme fera auffi remplie , puifque nous élevons la
ligne fix pour la rendre égale au fecond ut. |
Par ces treize lignes ou cordes nous poflédons toutes
les notes de la Mufique moderne , puifque les notes
des étages inférieurs & fupérieurs font Peffet des cor-
des doubles ou fous-doubles de celles que nous ve-
nons d’obtenir. , ' I
- 291.11 éroit néceflaire de conferver Po&tave jufte ,
nous 'avons fait ; il falloit aufli conferver a la quinte la

Plus grande juftefle poflible , nous I'avons fait encore;
mais on ne pouvoit obtenir ces deux accords princi-
paux fans altérer les fuivans , ou fans les rendre diffé-
rens entr’eux ; or c’eft cetre variéeé qui produit l¢ plus
bel effet de I’harmonie. '

" 292. Les douze modes font une reflource de l'art”
& non un effet de la nature , & s’il étoit poflible a I’are
de les faire tous femblables , il n’y en auroit plus qu’un,
& la Mufique y perdroit beaucoup. Hz igitur ut fibi
magis quam harmonie [atisfacerent , non dubitaverunt .
intervallum Diapafon in duodecim partes equales dif-
Jecare, atque fecundum hanc divifionem , fonos duode-
c¢im confuetos conflituere. In hoc autem inflituto ed ma-
gis confirmabantur qudd hoc pacto omnia intervalla fiant
equalm , atque hanc ob rem quodvis opus Muficun fine’
ulld alteratione in omnibus ita dictis modis licear mo-

S 2
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dulari & ex genuino modo in guemcumgque alium trap|-
ponere , in qud quidem fententid minime falluntur , fed
“hoc palto ex omni modo harmoniam tollt non animad-
verterunt. Tent. Muficx. D. Euler , c. 9. de genere
diatonico chromatico. -

. 293. Ce danger de détruire Iharmonie eft pas a -
hpp_réhender , car les effo;ts que fait le Muficien pour
approcher du but font prefque accompagn(s de la cer-
titude de ne jamais 'atteindre. Si les quintes éroient par-
faitement femblables , les ticrces le feroient aufli ; mais
une altération infenfible dans les quintesen produit une,
fenfible dars les ticrces. 11 cft 4 noter que la comparai-
fon des quintes entr’elles fe fait {uivant le rapport géo-
métrique , parce qu'a chaque quinte on change de ton;
mais que la tierce n’étant autre chofe qu’unc corde ou
note placée vers le milieu d’'unintervalle de quinte entre
deux notes du meme tonoumode , elle doit étre confi-
dérée fuivant le rapport arithmétique..

294. Ceft donc ala variabilité de la tierce qu’on doit
attribuer principalement le caractere d’un air fans ex-
clure cependant les différences qui réfultent de Pentre-
lacement des modes , & de la mefure plus ou mains
vive. Il eft bon de remarquer , dit M. Rameau ,, que
» nous recevons des impreflions différentes des inter-
» valles & proportion de leur différente altération : par
» exemple , la tierce majeure qui nous excite natu-
» rellement a la joic fclon ce que nous,en éprouvons,
» nous imprime jufqua des idées de fureur lorfquelle -
» eft trop forte ; & la ticrce mineure qui nous porte
» naturellement 3 la douceur & a la tendrefle , nous
» attrifte lorfquelle eft trop foible. Nouv. fyft. de Muf.
p- 110, .

[
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» Ceft un fait d'expérience que les différens tons de
» la Mufique ont tous certain caractere:qui leur eft
» propre , & qui les. dxﬁmgue chacun en particulier.
» L’ A mi,la majeur, par exemple eftbrillant’; PFue , fa
» eft majeftucux-,-le fib majeur eft tragique , lc fa
» mineur eft trifte , ue mineur eft tendre , & tousles
» autres fons ont dc méme , par préférence , je ne fa
» qu'elle aptitude a exciter tel ou tel fentiment , dont
» les habiles Maitres favent bien fe prévaloir. 41, Rouf
Jeau ;. Differe. fur la Mufigue moderne 5 p. 52.

Ces différences font Peffet du tempérament qui eft cn
ufage. Un autre tcmperamcnt combineroit autrement
ces effets : ¢’eft toujours a la variéeé des tierces que font
dues » ces différences fi petites en apparence , qui cau-
» fent dans la Mufique cette variéié d’cxprc[fon fenfi-
» ble i toute oreille délicate , & fenfible a tel pcing
» quil eft peu de Muficiens qui , en écoutant un Con-
» cert , ne connoiflent en quel ton l'on exécute ac-
» tuellement. 6. p. §3.

295. Quoiqu'il feit avantageux: pour Iharmonie d’a-
voir des tierces de différente valeur , cependant chaquc
note , quiefl tierce d’un ton , eft nécceflaircment quinte
d’un autre , 2 caufe du nombre de 12 cordes auquel nous
fommes reﬂremts ; on peut donc effaycr de rendre
autant qu'il eft poffible , les tierces égales entrelles,
ainfi que les quintes 3 & je crois que le moycen , non

pas d’y parvenir , mais d’en approcher beaucoup , cﬂ. |

d’obfcrver le tempérament.fuivant.
* Accordez les 4 notes ut , folx , mi, UT, de wanie-
re que-les trois tierces majeures ou plufque wajeures
qu’elles forment , foient le plus femblables qu il fera

+

e e
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poffible ; enfuite confervant ur & mi invariables , .
accordez les notes fol , re , la , de fagon que les notes
ut, fol , re , la, mi, forment des quintes femblables
entr’elles. Prenant enfuite mi, folx , invariables, accor-
dez pareillement ff, faX, urx. Enfin prenant folx , ut ,
defcendant d’une o&tave s'il eft néceflaire , accordez de
méme rexX , lax , fa. Toutes les tierces & toutes les
quintes feront alors auffi juftes quon peut le fouhai-
ter , & tous les demi-tons formeront entr’eux une pro-
greflion géométrique. C'eft la méthode de Particle 286..
- 296. Dans la figure VIII les lignes vont en augmen-
tant , ainfi leurs longueurs indiquent des intervalles
I-defcendans. '
Si I'on prend , fur la bafe ag, l'intervalle ac=ab , &
quon éleve la perpendiculaire ¢d qui foit 4 ab comme
§ 44, & quiluifoit parallele, leslignesab , c¢d , pn , xe,
terminées par ’oblique 4f; feront en progreflion , felon la
raifon de 4a 5 , & défigneront des tierces majeures jufles.
297. Mais comme on defire que le quatrieme terme
foit double du premier, il faut prendre fur la bafe
quatre fois Pintervalle ac , ce qui donnera le point 8
duquel on élévera la perpendiculaire gf double de ab. -
Du point _ftracez une parallele 4 la bafe & prolon-
gez xe juflqu’a la rencontre de cette parallele , la ligne x3
égalera gf & repréfentera l'oGtave au-deflous de ab. -
Tracez enfuite Poblique b3 & prolongez cdjufqu’en h,
& pnjufqu’eni, leslignesab,ch, pi, x3 , formeront une
fuite de tierces majeures defeendantes , un peu altérées.
- Onobtient par ce moyen les notesut, folx ,mi, UT.
298. On obtiendra les autres notes par les régles or-
dingires ; par exemple, fax , qui doit étre-moyen pro-
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portionnel entre folx & mi , fe trouvera de la maniere
fuivante. ' .

Prenez fur la bafe la ligne cs=ch & laligne so=pi ,
tracez le demi cercle cto dont co eft le diametre. La
perpendiculaire st qui eft élevée du point s 4 la circon-
férence fera moyenne proportionnelie entre les deux
parties ¢s , so ydu diametre , & conféquemment entre
ch& pi. .. SR :

299. Pour placer la ligne st dans fon rang harmoni-
que, ceft-a-dire , pour quelle foit terminée par
Foblique & la bafe , il faut tracer du poirt ¢ une paral-
lele a 1a bafe , qui rencontrera I’oblique au point r ,
de ce point abaiflez la perpendiculaire ry , elle.défigne-
ra faX. Les lignes hc, ry , ip , feront en progreflion
géométrique , & défigneront folX, fax , mr.

Ontrauvera de méme , entre folx & fax ,la moyenne
proportionnelle .fo/ ; entre mi & ut, la_meyenne re ;
&c. en prolongeant la bafe lorfque ecla fera néceflaire.

0o. Les chiffres 5, 6 £, 7}, qui conviennent .aux
motes fol% , miX, fiX, lorfqu’elles font exprimées p'an
les lignes.cd , pn , xe , cellent de convenir i ces notes,
lor{que les lignes font devenues ch, pi s x3 ; elles fone
" devenues incommenfurables , parce qu’onne peut ap-
précier les petites lignes ajoutées dh, ni, e3 : il 0’y a

ue les lignes &b & gf qui foicnt commenfurables
entr'elles ; ellesfont dans l¢ rapport de 12 2 qui eft celud
de Po&tave. '

jor. » Un Magiftrar ftud ux.....2trcuv” que le
» rapport de la quinte n'eft de deux a t ai: - we par
» approximation , & que ce rapport cft rigoureufe—
» ment incommenfurable. Perfonne au meins ne peut

-
-
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» nier quil ne foit tel fur. nos .clavecins en vertu du
»tcmpu'amcnt , cc qui- nempcchc pas ces qumtes
» ainfi tempérées "de nous ‘paroitre agrcablcs. Or, ou
» eft, en ce cas, la fimplicité du rapport qui devroit
» nous. les rendre telles ? 44. Rouﬂeau de U'imitation
thédrr. Cette citation mérite d¢tre difcutée.

302. Le tempérament. nayant pour but que de
pouv01r {fubftituer un mode a un autre , le rapport
géométrique & Tincommenfurabilité e peuvent avoir
licu que dans cette circonflance,, c’eft-a-dire , lor{-
quon veut changer d’échelle ; ou comparcr deux
échcllce différentes. SR :

. M. Rouffeau fair ici unc ob;céhon blCl‘l for{e
contre la doctrine des vibrations: Suivant cette doc-
trine , Pagrément d’un intervalle dépend de la fmpll-
cité de fon rapport , & la fimplicité de ce rapport dé-
pend de la fréquente coincidence des vibrations : cq
qui en réfulte , celt que , pour plaire , un intervalle
doit étre parfaitement ]uﬁc; » & que, plus il approche-
ra delajuftefle, plusil fera diffonant. L’intervalle de
quinte , par exemple, étant de 2 23, ou.de 60ago,
deux cordes. qui {cront dans le rapport wnverfe de ces
deux nombres donneront la quinte jufte. Affoibliffons
ce rapport cn leur fubftituant 60 & 89, les vibrations
ne {e rencontreront qua chaque foixantieme. de ‘Tune
& quatre-vmgt-neuvumc de lautre:; affoibliffons, un
peu moins en {ubftituant 120 & 179 , la coincidence
fera plus rare encore , & c¢ependant les nombres 120
& 179 font plusrapprochés du rapport de 223 que
les nombres 60 & 89. Or ow eft en ce sas , comme
dit trés-bien M. Rouﬁkau 5 la fimplicive du. mpport

. . que
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_gu'i devroit nous rendre la quinte agréable. Je laiffe aux

artifans du fyftéme des 'vibrations , le foin dqgéfou_- )

- dre cette difficulté. - - AU .
304. Quant & nous , pour qui l'intervalle de quinte
oelt pas?, mais 2+1 , Ceft-a-dire , deux dégrés délé-
-vation du fon auxquels on en ajoute un troifieme , nous
n’exprimons les intervalles que par Paddition ou la fouf-,
zraction ; & {i Pintervalle neft pas exa®ement jufte , il
{era exprimé par 2+1+d. Ainfi plus Pintervalle appro-

" cheradela jul{)cﬂ'c , plusladifférence dfera petite , appro-
o Chera de Zéro , oupourra étre prife pour zéro. art.293:
'305. Cette expreflion 2«1 fuppofe le rayon fono-

e , unique , & indéfiniment prolongé ; mais {i 'on veut
.exprimer Pintervalle de quinte dans un objet terminé
par des limites ,-dans un- objet confidéré comme Funité,

alors cet intervalle fera défigné par *1*, Ceft-a-dire ,
1a moitié de Pobjet , ou'le point du milieu ; & toutes les
“altéracions poffibles feront défignées par 'expreflion gé-
nérale 274=¢| dans laquelle d peut "devenir infiniment
etit & nul, & alors Fexééution eft rigoureufe , &
gintcrvalle parfaitement jufte. = ° - '
306. Ainfi quoique tout le monde convienne que
"Pintervalle de quinte eft incommenfurable fur nos Cla-
"vecins , en vertu du tempérament , on n’accorde pas-
pour cela que cet intervalle foit incommenfurable dans
les corps fonores naturels. Car le tempérament eft une
‘opération artificielle qui confond tous les modes, afin
de pouvoir les fubflituer ou les faire fuccéder les uns
‘aux autres. Mais la nature ne module point ; un corps
» fonore naturel ne s’écarte jamais de fon ton , & n'elt

‘pas fufceptible de tempérament, Les rapports font ri-

L AlSa® P
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goureufemeént juftes. L'intervalle'de qmme dans um
Cor de chafle ,-dans les fons rendus par la grofle cor-
de d'un Violoncelle , eft dansle rapport de'2 2 3 exacs
tement , & non par approximation..-
307. "Si ce rapport neft pas exatt , l’altératlon
vient de quelques circonftances pamcuhcres , & m'»
.firme point la propofition genéralc.
© 308. L’occafion fe prefcnte ici naturellement de tra--
vailler a détruire un préjugé d’un grand poids contre:
cet Ouvrage & contre Pufage que 7ai fair de la Gée--
‘métrie pour la Théorie de la Mufique. Ce préjugé,q,
Ceft Pautorité de M. d’Alembert , autorité refpecta--
‘ble en Géométrie , & en tous les genres , car on doitref~
pca;cr la décifion des grands Hommes, lars. méme qu on
e s’y foumet pas. Voici fes cxprcﬂ:ons
» En qualité de Géometre , je crois aveir quelque
»droit de protefter ici contre cet abusridicule de laGéo-
~ »métrie dansla Mufiqye.. Je le puis-avec d’autant plus
‘» deraifon , quen cette matiere les fendemensdes caleuls:
‘» font hypothenqucs jufqu'a uh certain point , & ne:
» peuvent méme &tre quhypothétiques. Le rapport de
» Poctave comme 122, celui de laquintecomme 22 3 ,. .
'» celui de la tierce majeure comme 44 §,. &c. ne font-
“» peut-&tre pas les vrais rapports de la nature ., mais feu-
- » lementdesrapports approches & telsque l’expertencc ,
» les a pu faire connoitre ; carl’ expenencc donne-t’elle:
» jamais autre chofe que des 2 peu pris ? Elém. de
: Mufgue Difc. prél. p. 31.
" '309. Je vois , aVec peine , que M. d’Alembcrt X
'qul fes connmﬂ'anccs Mathématiques font tant dhon—
‘neur , & qul fait tant d’honneur lul-mcme aux Mathc-
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“matiques , les abandonne ainfi dans la plus effentielle de
leurs prérogatives. SRS o
" Cette prérogative confifte en ce que les vérités Géo-
- métriques , (Mathématiques pures , ) font le fondement
* immuablede touslesarts (Mathématiques mixtes.) Elles.
font 1a bafe fixe: & invariable de toutes ces. expérien-

'ces , ou exécutions , qui ne donnent que des & peu pres,

<lles font ce type , ce modele , ou certe idée originale &
unique , dont parle M. Roufleau , dans fon Tratté de
PImitation théatrale , qui exifle dans Pentendement de
U Architeéte ; cette perfe@tion i laquelle il eft- impofii-
ble datteindre , mais 2 laquelle on doit, toujours ten-
dre & tout rapporter ; perfeition qwon ne doit pas

méconnoitre. Quoi ! parce qu'il eft pas poffible de faire
un: cercle parfaitement rond , & d’en. démontrer 'exé-"

cution , s’en fuit-il que les propriétés du cercle font
douteufes ¥ Parce qu’on ne peut pas démontrer. géo-
métriquement que toutes les pierres d'une muraille fone

- taillées 4 angles droits , & que toutes les affifes font ho- -

rifontales , doutera-t’on que l'intention de I'Architec-

te n’ait été , nait dit &tre de tailler les pierres 2'angles
droits & ‘de leur donner une pofition horifontale , & .

que cette pofition , quoiqu’elle e foit pasrigoureufe-
- 'ment exécutée , n’ait fon principe dans les Mathéma-

. tiques pures ! S - o
310. M. d’Alembert finit par adopter ces rapports,

mais avec une éfpece de condefcendance. _
» Si les rapports , dit-il , de 'octave , de la quinte
‘w. & de la tierce , ne font pas exactement tels:que nous
» lesavons fuppofés , du moins aucune expérience ne
» peut prouver qu'ils ne e font pas ; &T puifque ces
| T 2

’
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-» rapports ont’ une expreflion fimple , & fuffifent
» dailleurs & 1a Théorie , il feroit inutile & contraire
» méme 2 la faine maniere de philofopher , de vouloir

-» imaginer d’autres rapports, pour en faire la bafe de
» quelque fyftéme de Mufique moins facile , &c..

~ 311. Rendons cependant juftice 4 M. d’Alembert.
Deux motifs ont pu donner lieu 2 la maniere dont il
seft exprimé. Le premicr ,C’elt qu'il a pu regarder le .
tempérament comme eflentiel 2 1a Théorie de la Mu-
fique , parce qu’il eft en effet néceflaire 4 la modula-
tion. Mais le tempérament , comme dit M. Roufleau;,
eft un vrai défaut ; c’eft une altération que Pars a cau-
fé a Uharmonie ; ceft une de ces altérations que les.
Mathématiques pures éprouvent ndifpenfablement ,
lorfqu'elles deviennent Mathématiques mixtes. Les
Mathématiques qui confervent dans la fpéculation. tou-
te la rigueur de leurs principes , peident , dans Pexé-
cution, (mm ) un peu de cette {évérité ; il faut , fi Pon
peut ain{i parler , que pour devenir utiles , elles fe
rendent foctables. , o

‘312, Le fecond motif de M. d’Alembert a pu étre
que , fans avoir égard 4 la néceflité du tempérament,
les rapports de 2 a2 3, de 4 a §, &c. méme dans un
feul mode ; ne lui ont pas paru démontrés avec 1’évi-
dence & la fimplicité qui font le earattere des vérités”
Mathématiques.. Il faut convenir en effet que U'expli-

{mm) Ceci eft dit relativement & la feiblefle de I'efpsit Humain-, car
les irrégularités mémes font des variantes dont les loix nous échappent ,,
foit 2 caufe de leur mulritude qui nous empéche de les faifir toures , foic
a caufe que nouys Jes ignorens abfolumeo.. o -
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cation qu'on a donné jufqu’ici au mot intervalle , en le
défignant par une fraction, (nn) y hifloit une obfcu-
rité qui fe diffipe lorfque le mot intervalle eft appli-
qué , comme il doit I'étre , aTidée de diftance’, & que
cette diftance eft exprimée par 'addition ou la fouftrac-
tion. ‘ S
. Si je n’ai’ pas donné a mes propofitions toute I'évi-
dence dont elles m’ont paru fufceptibles , je crois , du
moins , avoir fubftitué une méthode plus fimple & celle
qui eft en ufage , & jai lieu de croire qu’une main plus
habile auroit perfectionné ce que je-n’ai fait québau-
cher | . | o
A Dansles Elémens de Mufique, théorique & pra-
‘tique , le chapitre du Tempérament eft terminé par
deux expériences , dont Pexamen peut nous étre ugile.
~ Premiere expérience. » Ecoutez une voix qui chante
» accompagnée de différens inftrumens. Quoique fe tem-
» pérament de la voix & celui de-chacun de ces inftru-
» mens différent tous entr’eux , cependant vousne ferez -
» nullement. affe&é de Pefpece de cacophonie qui de-
» vroit en réfultef , parce que l'oreille fuppofe juftes.
» des intervallesdont elle n’apprécie point Ia différence..
314. St on entend par le tempérament de la voix
cettc pente involontaire , cet inflin& d’imitation qui la

( nn) Dans une progreffion arithmétique-de cinq termes, dont le dernier
eft double du premier , le premier eft au- fecond géométriguement., Gom-
‘me 4 & 5. Dans une progreflion arithmétique de trois termes, dont le
troifieme eft double du premier, le premier eft au fecond:géométrique~
ment , comme 2 2 3. Ces propefitions fent vraies , mais- inutiles pour Vin-
telligence de 'harmonie. On a fait trop d’actention au rapport géométrie
que , & trop peu & la progreflion arichmrétique; ’
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. porte 4 fe laiffer conduire par celui des inftrumens avec
lequel clle a plus de rapport , Yexpreflion peut sad-
mettre ; mais {i Pon entend une fouplefle , un fruit de
- Pexercice qui tende 2 rendre des intervalles juftes , alors

~ Péquivoque ne fabfifte plus que dans le mot jufte.

315. La voix eft lafeule qui ne connoifle pas 1a né-

ceflité du tempérament , {on échelle eft jufte , fes de-
grés font en progreflion arithmétique , comme ceux
du Cor.Flle afur lui cet avantage que fi elle veut mo-
- duler, elle peut changer le ton fondamental ; C’eft par

cette {iberté que fz & la dans le ton d’;} deviennent

32 & 40. L’intervalle re , la , eft de 27 2 40 ,ﬁﬁ la
voix cherchoit a Paltérer , elle sécarteroit du tOd’ur.

.316. L’avantage de la voix fur tous les inftrumens eft”
de pofléder. ce nombre illimité de cordes que nous de-
firions , & de pouvoir changer de bafle fondamentale,
c’eft-a-dire , de ton principal. Le fon séloigne du corps
fonore toujours & pas égaux : il gagit donc feulement
de connoitre la valeur de ce premier pas. Un corps fo-
nore n’a qu'un ton , & ce ton eft décidé par le pre-
mier pas. Jamais un cor de cHafle du ton »» ne donnera
le # nile # , parce que ces deux nombres ne font pas
multiples de 12 que nous confidérons comme premier
“terme. Mais la voix paffant de 12 4 8 peut'sarreter &

8 , & lui donner, par ce repos, la valeur de tonique ;
alors 64 multiple de 8 viendra 4 fon rang : de méme
. la voix peut pafler de 12 4 9, & donner 4 9 la valeur
de tonique , de bafle , de premier pas ; alors 63 fera
un des termes de la progreflion 9 , 18,27 , &ec. h
- 317. On voit que le tempérament n’eft néceflaire
que pour entrelacer des inftrumens dont les toniques
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font différentes. Ainfi par le tempérament , Porgue pof-:
féde 12 toniques , & devient un compofé de 12 inftru-
mens 5 dont on- re peut employer qu'un i la fois , mais.
quon peut faire fuccéder les uns aux aueres avec agré-
ment. Le cor e pofléde qu'un ton , maisla voix eft
fufceptible de- tous , & n’adnret le tempérament que,
par complaifance pour les inftrumens. : ‘

318. Autre expirienct. ,, Enforicez les trois touches
» delPorgue, mt , fol , fi, vous n’entendrez que Paccord
» parfaie mineur , quoique mi, parla conftru&ion de
» cet inltrument , fafle teujours réfonner fol x ; que fol
» fafle rélonner re-; & que’ /i fafle réfonnet rex., faxy
» de forte que Toreilte eft affetée A 1a fois de tous ces:
» fom ,re , rex , mi, fax, fol, folx , fi. Quede dif~
» fonances ala fois , & quel défagrément enréfulteroiczil
» pour loreille, fi Paccord parfaitr, dont elle eft préoc--
» qupée, ne fervoit pas a len diftrairet |

319, Ceft préter a Poreille beaucoup de fagacité's;
mais en examinant le fait avec-attention ,. en va voir -
que ces diffonances neréfonnent pas , quand méme Pin-
tention da facteur, auroit écé de Tes faire réfonner.. '

‘Lorfqu'om touche 4 Ia fois- mi ,. fol , fi, Porgue de~
vient un inftrument qui a le pour tonique-, fuivant fes:
expériences de Meflieurs Serre & Tartini combinées ;.
Paccord parfait mineur de mi , oules trois touches baif-
fées- enfemble ne laiffent entendre que cet accord ; Pin=-
tervalle , mt, /i, mi , Pemporte fur toutautre, & lafeule:
mote quon pourroit entendre , ceft le la.
. Quoique la conftruction de Porgue foit telle que cha—
que tuyau fafle entendre fa: tierce majeure & fa quinte:,,
eet effec narrive qu'a chague tuyau baiflé' feut & con-

—
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fidéré comme tonique-, il jouit & fon tout des proprié-
tés du corps fonore ; mais quand &rluﬁcurs touches font
baiflées ., alors Ceft Porgue qui eft le corps fonore uni--
que dont le ton eft déterminé par celui du mode choitfi.
~ Ainfi quand j’ai enfoncé les trois touches mi , fol , fi
Jai ébranlé les tons 6 , 7 , 9 , de la progreflion,

r 2 3 4 S 6§ . 7. 8 o
la,la ,mi,la,utX ,m,fol,la, f

-320. Lesdeux notes mi fls gouchées{cnfcmble , fup~
pofént donc I'exiftence du jz, dont elles forment Pac-
‘cord de feptieme ; & les”trois notes mi , 1, fi , qui
fuppofent auffi la prééxiftence du la , forment avec lui
Paccord de neuvieme , dont on a fupprimé la , utX.
Mais fi les notes mi , fol , répondent aux nombres

5 » 6 elles fuppofent 4; , & apparticanent au mode

majeur d’ur. - :
321. La fenfation de la vue nous fournit un exem-
-ple qui explique l'ufage du tempérament , & en fait
voir la néceflité dans 1a pratique. Un ruban qui paroif-
foit violet 4 1a lumiere du jour , paroit rouge 4 la lu-
miere d’une bougie ; la raifon de cette différence , eft
que la tonique , I'objet de comparaifon , a varié ; le
foleil eft anéanti, eft devenu zéro , ainfi que forr rap-
port avec le ruban. Nous difons le foir que le ruban
eft rouge , la mémoire feule nous rappelle quil a été
violet ; quoique le foleil foit abfent , nous connoiflons
le rapport qu’il a eu avec le ruban. 11 en feroit de mé-
‘me en Mufique, {i nous avions toutes les cordes néceflai-
£es 5 mais nons fommes obligés de conferver pour une
| autre
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autre occafion , Put que la nature anéantit dans celle-
+ ¢i , & notre difette nous réduit 2 employer la méme
corde comme quinte de fa , & comme feptieme de re :
il faut donc altérer la quinte de fa , au point qu'elle .
puifle étre aufli feptieme de re ; & altérer la feptieme
de re, de fagon qu’elle puiffe aufli fervir de quinte au fa.
Par cette complaifance réciproque , chacun de ces rap-
ports eft 1égérement altéré , mais pas aflez pour cho-
quer Poreille. ' .

322. La méthode ingénicufe dontfe fert M.d’ Auben-
ton pour reconnoitre les pierres précieufes , parla com-
parailon de leurs couleurs avec celles du fpeétre folaire ,
peutf{e confidérer comme’examen du rapportd’une cou-
leur donnée & une autre couleur , ou lumiere fondamen-
tale , & comme le moyen de la déterminer d’une maniere
intelligible. Je ne puis mieux terminer ce Chapitre,
qu'en rapportant le paflagé entier de M. d’Aubenton.

» Je{uppofe, dit-il , qu'un Naturalifte fe trouve au
» Royaume de Pégu , & qu’il y rencontre une pierre
» qui mérite , par la beauté de fa couleur , d’¢tre con-
» nue dans toutes les parties du Monde. Je fuppofe
» de plus notre Afiatique expérimenté dans le com-
» merce des pierres précieufes , & favant en Hiftoire
» Naturelle. Avec ces connoiffances il faura diftinguer
» fifa pierre eft un diamant ; ou fi c’eft feulement une
» pierre orientale ; il comparera fa dureté , & parla.
» donncra une idée de fon poli ; il rendra compte du
» poids de cette pierre , il en exprimera la figure , il
» dira {i elle eft nette , ou bien il détaillera les défauts
» qui s’y trouveront. Toute cette defcription luifera
» facile ; mais lorfquil faudra défigner le mélange , les
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» nuances & les teintes de couleur qu'aura la pierre ,,
» Pexpreflion lui manquera , & il ne pourra jamais
» faire entendre aux autres ce qu’il aura vu. Si nous
» apprenons a cet Indien comment il peut comparer
» les couleurs des pierres précieufes 4 celle du {pectre
» folaire , d’abord il fera une copie de la fienne par-
» faitement reflemblante a original ; & des qu'il aura
»- indiqué fur Péchelle du fpectre , le degré auquel on:
» doit sarréter , on pourra voir a Paris la vraie coua
» leur de la pierre qui fera au Pégu ; on Pimitera fur
» le criftal , & on en verra une image fidele & invaria-
» ble ; les Naturaliftes définiront {on genre- & fixeront
» fon efpece ; les Jouailliers jugeront de fa beauté &
» décideront de fon prix ; enfin cette picrre fera bien
» connue. On pourra aufli déterminer de combien de
» degréselle eft plus ou moins colorée quunc autre , &
» quelles nuances on y ajouteroit en la montant f{ur
» tclle ou telle feuille. Afem. del’Acad. 1750.
N’eft-ce pas la déterminer le rang qu’une coulcur
donnée occupe dans la gamme du Soieil? (00 ) Et les
nuances ajoutées , en montant la picrre fur telle ou telle
feuille , ne font-elles pasdes diezes qui élevent la note
de plus en plus? .
S
* (00) Le Prifme & le Clavecin oculaire font des échelles d= couleurs..
Parmi les réflexions qu'on peut faire pour ou-contre cette derniere inven-
tion, je me contenterai d'obferver que fon ingenieux Auteur a eflayé de:
comparer les fons & les couleurs par un c6té qui ne permet point de com-
paraifon, & qui fait leur différence eflentielle & peut-étre unique. Le
caraétére du fon eft d’¢rre fugitif, celui de la lumiére eft d'écre fixe. Les
tons fe fuccédent, les couleurs font permanentes..
. On‘adit que Porgane de la vue eft a&if, & celui de I'ouie paffif ; mais
Pun & Yautre eft pallif, & atend , pour étre exercé, la préfence & I'action

de la ronique. La nuit , I'ccil ne voir point , parce qu'il n'y a pas de lu=
micre ; comme Lorgille n’entend point, quand il n’y a point de fon.

-
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CHAPITRE SEPTIEME.

De la Modulation.

323. P Afler un mode a un autre , eft ce qu'on ap= .
~ X pelle moduler. Nous avons congu le mode
d’ut , ou fon échelle diatonique avec M. Rameau,
comme le produit de 3 bafles fondamentales £, , i , [

Leur paflage alternatif de Pune & lautre nous con-
duiroit fucceflivement dans des modes différens , fi leur
harmonie étoit pure & fans mélange ; yai appellé pu-
re, celle qui ne joint au fon principal que fes deux pre-

miers harmoniques. |
 324. Ceft ainfi que les Muficiens , obfervant la pro=
grellion triple & , ur» fot» 7o, & donnant & chacun
de ces termes leurs deux harmoniques principaux ,
nous conduifent fucceflivement de fa enur , dut en fol ,
& de fol en re , & ils étonnent enfuite que le premier
fon harmonique ; de ;7 , différe du fecond fon har-
monique {; , ou Jz, de £ , comme fi ces deux notes
2 & iz ,.avoient entr’clles d’autre rapport que de
porter mal-a-propos le méme nom ., & devoient étre
comparées enfemble ; comme fi £, ou £ , n’avoit pas
ceflé d’exifter , & n’étoit pas devenu zero aufli-tot
qu'on eft entré dans le mode de fol, dont le fa=63.
'325. On conferve , pour le ton principal ut , la va-
leur de tonique , en rélervant pour lui ’harmonic pure,
apres laquelle loreille eft fatisfaite. Nous ne préten-

V 2
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dons pas pour cela qu'il la porte toujours telle ; mais
les deux notes fa & fol , portant aufli d’autres fons ,
outre leurs deux-harmoniques , font fubordonnées 2
ut : fa eft alors appellé fous-dominante , & fol domi-
nante. Ces deux notes peuvent devenir toniques , fi
on ne leur donne que Paccord parfait fans mélange ;
alors on aura modulé, foit en fa , foit en fol. On au-
ra profité de la double valeur de lanote , & dela dif-
pofition favorable ol eft I'oreille , de-prendre pour ab-,
folu ce qui eft relatif. , '

326. Voila ce que c’eft que la modulation , voici
qu'elle en eft 1a loi. L’oreille préoccupée du mode prin-'
cipal defire toujours &y revenir. Car fi elle a regu pour
abfolu ce qui eft relatif , c’eft une faveur accordée
pour un tems , & fans préjudice du retour néceflaire
au fon principal qui eft le feul vraiment abfolu. » Par-
» mi les repos abfolus , il y ena , pour ainfi dire, de:
» plus abfolus , Ceft-a-dire , de plus parfaits les uns
» que les autres. Elém. de Muf. art. 74. |

» On ne peut enchainer indifféremment a un mode
» principal tout autre mode. Ily a desmodes qui 8’y en-
» chainent naturellement , d’autres qui ne s’y lient qu’a-
» vec certaines précautions , & d’autres qui ne peuvent
» pas paroitre avec lui dans le méme chant. Expofi-
rion dela Théorie & de la Pratique de la Mufique , p.26.

327. De la il fuit, °. Qu’on ne doit s'écarter que
pour ‘Peu-dc temps , ce que les Muficiens expriment,
~ en difant que les phrafes harmoniques doivent étre
courtes. 2°. Qu'on ne doit s’écarter que dans le voifi-
nage , ce qu'ils expriment encore en difant qu'il faut
pailer d’un ton dansfes modes relatifs. Ils réuniffent la
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double loi de temps & de lieu , en difant » que moins
» les modes font relatifs , plus “les phrafes harmoniques
» doivent étre courtes. Gener. Harm. p. 179.

28. 1l refte donc a trouver quels font les modes
relatifs 4 un mode donné. On a déja vu que les fons qui
:ont le plus de rapport entr’eux , & quil eft plus aifé
-de confondre , font ceux qui fom: les. plus voifins du
point de départ. Le fpaﬂ:@lge de 1 a 3 eft doncle plus
.naturel de tous » enfuite le paflage de 3 & 1. » Ces
» nombres 5, 41, > expofent 5 dit M. Rameau.,
» le plus naturel progres du fon principal 2 , qui eft
‘» de pafler 4 fa quinte au-deflus 3, & celui dc cette:
‘» quinte 3 , qui eft de retourner au fon principal 2 ou 4.

" Nouveau f /ftéme de Muf que Theorzque , ch.. 6. Re-
'marquez que cet ordre 5 5 fir, a , eft le fecond éta-
ge du corps fonore , (fig. IV.) Ceft-a-dire , lmte?-p.g v
“valle divifé en deux. Si cet intervalle eft divifé en trois ,
‘divifion la plus naturelle apres la précédente , on ob-
“tiendra g , A, G —, CE qui nous apprend qulaprés
‘Ia modulation d’'uz en fol’, les plus naturelles Ent
“d’ut en la & d’ut en fa. Enun i Péchelle elt partagée
‘en 4, elle ne fera autre chofe queles notes ur, fol , uz,.
" qui étant développées , préfentent deux tesmes mtcr-

~médiaires aflez voifins du ton prmcxpal w5 mi ,ﬁ;l > fb s e
Ces deux notes nouvelles n‘ont fait que partager la:
quinte ut , fol , & la quarte fo! , ut , chacune en deux.
‘partles egales , enforte que l'oreille conduite vers fol”
ou vers ut , trouve un lieu de repos au jufte: milieu de:
laroute, furlequel’on Parréte-, & apres lequel il luife—
roit mdxffcrent dc continuer’, ow dc revenir,fi'le gom&:

P
\ .
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de départ n’étoit pas toujours un point abfolu quelle
defire de retrouver. :

329. On doit obferver pour les notes de ‘étage
ut ,mi, fol, fib,ut, laloi prefcrite par M. Rameau,
de ne pafler qu’au ton immédiatement voifin , ce qui
exclut la modulationde mz 2 fi b. Toutes les autres font
admifes ; ainfi en confidérant chacune de ces notes com-
me toniques paflageres , mais toujours fubordonnées &
ut , on aura toutes les modulations poflibles. Joignons
a ce raifonnement Pautorité fuivante.

330. » Le mode de C fol , ut naturel ou majeur ,
~» nous fervira d’exemple. Lorfqu’il a été annoncé com-
~» me principal , le mode de G re , fol eft celui qui fe
» préfente ordinairement lé premier , majeur pour
» lordinaire , mineur quelquefois. Apres le mode de
» G re, fol , celui &4 mi,la mineur fait un fort bon
» effet. Aprés ce dernier , on peut employer ceux de
» F ut , fa majeur , de D la, re mineur, & file chant

» eft long celui ’E /7, mi mineur. On peut méme paf-
» fer & celui de B fa, fib majeur, dans un chant d’une
» longueur confidérable. Le mode de D la, re peut
» étre majeur lorfqu’il paroit apres celui de la domi-
-» nante. Expofition de la Theorie & de la Pratique de
la Muficue par M. de Béthizy , p. 27.

31. Une autre obfervation 2 faire & qui va fervir
a expliquer cn détail la citation précédente , eft que
les modes relatifs fuccedent d’autant mieux au ton prin-
cipal,qu’ils ont plus de fons communs aveclui. Cette ob-
fervation cft généralement adoptée par les Muficiens ,
& dérive de nos principes , puilque le ton fondamen-
tal doit toujours étre le divifeur commun & le fon .
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originaire des notes du ton qui lui fuccede , & que
de plus ces notes font les premieres dans Pordre des fons
amenés par le ton nouveau.

332. G re, Jol , dit M. de Bethxzy s ej{ celui qui
Je préfente ordinairement le premier , majeur pour Lor-

dmazre mineur guelgueﬁ)zs. 1l eft majcur pour Pordi-

naire , parce que les notes 3y , e , ff » toutes trois de

' Pharmomc d’ut , forment Pharmonie complette & ab-
folue 1 g 3, 5. Il eft mineur quelquefois 7 fl s fosres
la note fb eft de l’harmomc d’ut’, & cet accord neft
- alors qu’une extenfion de la tonique toujours fonda-
mentale fouide.

Celut A mi , Ia mineur , fait un fbrt bon qﬁt.,
H eft mineur > parce que dans la divifion , i, fi, s we »
Pintervalle f, , &, eft indiqué, & que F'accord parfait,,
la yutsm, et -forme de notes qui toutes ont lieu
en ut. :

On peut employer celut de F ut, famajeur. Linter-
valle fa , la , eft indiqué dans la dxv1F011 ut, fa,la, ur,
& les notes dc cet accord fa , la 4 ut , fubfiftent deJa
en ut. »

Celui de D la , TE mmeur. L’accoxd re s fa s la Ct
une extenfion de la tomque ut- Les notes qu’on y em-
ploye appartlennent toutes i ut , excepte utX, qui neft
que la quinzieme aprés re cenfé tonique ; Tut naturel
y eft confervé comme feptieme de re. /

Ce paflage d’'ura re , ou de re a ur, fera exanc
par Pintervalle fib-, ut, de notre étage ur , mi, fol,
Jib ,ut, fionle regardc f'mplement comme |’inter~
valle de fcconde majcure ; mais cette application ne fe~
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roit pas exa&e : il eft plus conforme & la nature de le
regarder comme Pextenfion du mode d’ut. La modula-
tion en re majeur fera aufli.expliquée plus bas.

* Celui IE {i , mi, majeur. On voit dans notre étage
ut , mi , fol , que mi peut fuccéder a ut ; mais il faut
que ce foit avec I'intervalle mz , fol , quiy eft indiqué.

Celui de B fa {ib majeur. C’elt-a-dire , que la tier-
ce eftre , note de ’harmonie d’ut , & non re b , qui n’eft
pas de cette harmonie. .

Le modede Dla , re , peut étre majeur lorfqu’il parofs
apres celui de la dominante ; c’eft qu’alors il eft confi-
déré comme annoncé par cette dominante & comme
fon fuccefleur , de méme que fol majeur , fuccede
aut. - :
" » Il eft encore un autre mode mineur dans lequel on
» peut pafler immédiatement en fortant du mode majeur
» d'ut ; Ceft le mode mineur d’ur lui-méme , dans le-
» quel Paccord parfait mineur , ut , mib , fol , ut, a
» deux fons communs, ut , fol , avec Paccord parfait ma-
» jeur ut , mi , fol , ut ; aufli rien n’eflt plus commun
» que le paflage du mode d’ur majeur , au mode d’ue
» mineur , ou du mode d’ut mineur au mode d’ut ma-
» jeur. Elém. de Mufique , feconde édit. art. 93.

La raifon fe trouve par nos principes , la fubdivifion
de Pérage o ﬁ, » lay u » produit M fa En fe-

cond licu , le mode mineur d’;; , n’cft que 'extenfion du

mode majeur f; , iz » % 5 - Enfin le mode mineur
d’ut , weft autre que le mode d'ut en général , dont la
tierce eft variable au choix du Muficien.

" » 1l eft encore d’autres modes mineurs dans lefquels

» on peut pafler , en fortant du mode majeur d’uz , com-
» e
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»'ﬁte‘fc‘clui'dcﬁ;miﬁéuﬁb sceste fcfte de pdﬂdﬁé‘gﬁ rare.”
Elem. de Mufigueis note-3. Il eft rafe , partce quil

eft trop abregé. On doit le confidérer gomme le paffa—
ge dut e fa majeat; & de-1aij erés-promptement§ >
.par la variabilité delaitierce, en fa mincur. : Cefl aialn”
que e palfage duic-en re majent , doit brre confidéré:s
comme le paffage rapide d'uren fol ;& de fol enre.c-

333. Si nous-avions accordé-aw Chapitre § ; que’} fo
chant f2, lab", it , eft indiqué parla-ndture , lorf-"-
quut-eft tonique & fa%g"-réfonn'ctmif’; Jol ; pourrions=:-
hous , fans contradittioP¥ ac€order ict que le-paffage °
&'ur majenr ért fo mineur y eft fare? v L

Cette propofition ; le paffage d’at'majeus'en fa it
neur éft rare-; eft un fait'de pratique’; &-tﬁé’ﬁ‘s:n’é[’jj_;i.e-;.’
jeftons aucuns ; nous leur avons feulenieént donné quel<i-
quefais - des explications autres que-celles qui font er®-
ufagé.- S IS e
oPrfedodpfiodn s i Gufoofefepiadrdudofoce.

"CHAPITRE HUITIEME
4 ' H e TR e : . SLoL e

De la Tranfpofition.

334 J ‘Ufqu’a ce mogaent , nous avons nomimé ut [ la+
E tonique ou premiere notede I'échelle. Cetee
expreflion , ut ; repréfentoit la tonique de 16t les-mo-
* des, tant majeurs que mineurs., .. . _
- 335. Par lartifice du tempérament . les interval- -
les qui {éparent les douze teymes de P'échelle chromati--
que , foitt deverus prefque égaux; il en réfultt quethas
. ' X



—

162 ° THEORIE

cun des tons de cette échelle peut étre pris pour to-
nique , & qu’entre ce ton & fon oltave, il fe trouve-
ra douze intervalles égaux.

. Lor{que dansle courant d’un ait on fait fuccéder une
tonique a une autre , cela sappelle moduler , comme
nous I'avons dit ; mais lorfque dés le commencement
d’un air on fubflitue une autre tonique & celle qui eft
indiquée , cela s'appelle tranfpofer. |

336. On connoit deux fortes de tranfpofitions , I'us
ne pour la voix , Pautre pour les inftrumens ; 1a premié-
re change le nom & conferve le fon de la note , la fe
conde changele nom & le fon. Nous allons tacher d’ex-
pofer ceci clairement par des exemples. '

337. Les notes que nous avons obtenues par le tem-
pérament , font , : o

| U, UK ,TeyreK, mi, fa, faX ,fol ,jbl)i,la, la%,ﬁ,izt.f

 Elles font telles qu'on peut choifir celle qu’on‘ vou-
dra pour premiere & tonique , & continuer jufqu'al’oce
tave. Ainfi les rappores de la diftribution,

re,rei&,nii,f&,ﬁx ,ﬁl,szX,la,lax&,ﬁ,ut,'uti,re,

font les memes que ceux de la diftribution , UL 5 utX ,Te,
&ec. ' |
‘Mais les notes affectées du dieze font plus difficiles ,
faute d’ufage & d’éxercice , 4 entonner que les autres.
Heft donc dvantageux, pour la parefle , d’¢viter dans
le chang la rencontre des diezes. o =
~ 338. Pourcéla, il faut regarder comme fimple &
“ naturelle I'échelle d’ur dans le mode majeur , & les die-
zes comme des altérations., ’
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Si l'air ¢ft.en re majeur, les notes feront;

,
'

auxquelles on. . .
veut {ubftituer |

Uty Te mi, )ﬁ ,fél,ld,ﬁ s Ul.

- Pour y parvenir , on remarquera que , dé quinte en
quinte , Péchelle acquiert un nouveau dieze placé fur la
note fenfible oufeptieme delanouvelle tonique: Qu’ain-
fi on eft €levé au-deflus dur , d’autant de quintes qu’il -
y 2 de diezes introduits. Dans Pexemple préfent , ily a
deux notesaffectées de diezes ; il faut donc defcendre de -
deux quintes, e , fol ,ut. Le re porteradoncle nom d’ut.
339. Ainfi lorfqu’un air majeur eft noté avec deux’.
diezesi la clef, on doit conclure quela tonique choifie
'par lemuficien eft re (pp) ; & que la voix nommant ue -
cette note re , ne rencontrera point de diezes , fi ce n’eft
lorfque la modulation changera. | '
'340. Les notes que nous avons exprimées avec des

re:mi’ﬁxﬁfbl’la?ﬁ”utx’"’h .

——

(pp) Deux diezes i la clef indiquent auffi le mode mineur deqﬁ ; mais
alors outre les deux notes, fa & ut , qui font néceflairement affe@ées de
‘dieze , on a auffi les notes (ol & la qui tantSe le fonc & tantSe ne:le font
pas ; parce que le mode mineur de fi , n'eft autre que le mode majeur de fi,

qui doit avoir cinq diezes, fa X, ut X, fol X, re X , la X, mais dont la
tierce reX eft changée en re naturel par le choix du Muficien, & amene

fes deux quintes fol , Iz, fans exclure fol X , la X. ,

On donne auffi le nom de fi au.plus élevé des diezes de la clef dans la
tran(pofition des modes mineurs , parce que la tranfpofition co:fifte dans
le mode mineur , ajchaager les tierces en quintes & les quintes en

gierces. ,
o ',Xz .
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dnczcs » peuvent auﬁn s'exprimer avec des bemols en cet-
tc IBrte y

<

ut,reb ,re, mzb mi ﬁz,/blb _/ol lab,la fbf ue.

341 On obferverade méme que , de quinteen quinte
,¢en defcendant , I'échelle diatonique acquiert un bémol
" notiveau placé furla quarte dc lanouvelle tonique. Il faut

. ,‘donc, pour attetndre Put naturel, remonter d’autant de
. Quintes que le muficien eft defccndu ; ainfi lorfqu’il y a
tro:s bémolsxlaclef,le muf icien eft dcfcendu dutenfa,

,gn /b, en mib. Cé mib , doit 'donc étre appellé uz.”

42.Qn’eft dans l’ufage pour tranfpofer , dappeller

7 q Pluselcve des dtczcs. On eft fondé fur ce que le nou-

v Vfau dicze cft tou]ours place fur la feptleme > ou L note
s ltcpfble. L J
~“De.mg¢me on apelle fa;le plus abarﬂé des ‘bémals.
Qn eft-fondé fur ce que I¢ nouveau bémol fe trouve pla-
eer,fur la qulnte en defcendant , ou , ce qm eﬁ la méme
chofc , furla quarte de fa tonlque.v ' -
' Cettc; mcxhodc eft conforme & Ros explications:- Don-
_nerila quarte le nom de fa , ouala fepticme le nom
de [ 5. "cft donner x la tonique le nom d’ut.-
‘Le defir d'éviter Ies diezes au bémols falg que
1011\ p;anfpofc en la tous les tons ou modes mineurs -
. pargce_quc. l’cchclle de [a mineur ne contient.ni; dxech-
.ni bémols ¢n defcendant. '

la ﬁ)l o, miyre  ut,fi yla.

23 Par cette: fubﬁltutlon Put nature] eft €levé de
LEOIS, ﬂmntgs 2 L, ﬁgl ale s, la. Chaque note fcnﬁble R

v

&
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-fa % JULK ﬁ;l X, elt affettée d'un dicze,Op. fqppnme
“celui dc l’ut afin que le mode foit mmeur. b

1l arrive par-lg que Yon’ n éviré pas tous les. diezes né-
ceffatres dans cechant , puifqu’on re;rouve ax & ]5[ X
K fre%u'e;nmcnt dans la fultc dc Fair; H m;ﬂg 9“; - Gvité

Iéchelle

T ut regmb,ﬁz fol la.B la fb f,,uz,

---

- plus dnlﬁcxlq 3 entonner . pulfqu ellc comxcnt trois bé-
mols..

- 11 n'éroi donc pas.avantageuy: dc tranfpofer en ut
lcs modes mmeuts, comme on a fait pour les modes ma-
]eurs ;.1 éroit plus a propes , comme nous venonsde le
< faire , de trszgofer Pur mineur. lux—mcmgfgn,la. S

45V, ici pn, nouveay . m,emf qui.engage glpycfg;er
cd ernier:

~ St dans Ia fmte des. Guintes on. mtrngu: une: ncrcc .
Qu mxhcu de: g:haqLu;mtervagle on aura :

a,ut,,ol,,re,la,ml,
o f “la_ ;. mzf,:/z(,,jh%',’ut% - |
Qn obfervena que les ticrces mtrodux*csﬁz Ia PRI
,mz s mi ,;ﬁ)l &c., fom: alternati- .mcnt, mﬂcugcs &
. mineures.
~On obfervera de plus que les. nqtcs mtrodulges for-
- ment engr’elles, g fuite de quintes, o, mz ,,ﬁ ,_fa X 5
~femblable, aJa;fmtc ﬁlperl.eur 2 Uty sfolpre.”
346, Tle(t donc cpmmodc'c{ ﬂuhﬂlgqegq!a ddonyla
tigrce gt mipeure naturcllement , celt- a-dge adgichan-
8¢t les quintes. gn tigrees 5 & le la aded pceff;_r% aax!,go
tes f s mi y par;la. raifon, cizdeflus.. exgo.(ee( qug fon.

-

L
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échelle ne contient ni diezes ni bémols en defcendant;
& parce quen général Ceft celui de tous les modes mi-
neurs qui a le moins de diezes ou de bémols.

347. La voix exécute fanss’en appercevoir ces ditzes
‘ou bémols qui font des élévations ou abaiflemens d’un
fon , parce qu'elle eft placée dans une fituation otvces
élévations ou abaiffemens n’en font point pour elle. Elle
eft aflez flexible pour adopter fans peine la tonique de
Pinftrument auquel elle eft aflociée. - :

La tranfpofition pour les inftrumens ou tranfpofition
de fon eft néceffaire , lorfque inftrument a un ton dé-

" cidé & déterminé. Par exemple , un cor de chafle quii
are pour tonique , oblige de rapporter a ce re tous les
“airs que I'on y voudra jouer: Celui qui en {fonne eft donc
obligé de donner 2 la tenique de l'air, le nom & le fon
de fa tonique re. ' » .

- 348. Sile cor de chafle eft. obligé de tout rapporter
a fon unique tonique , P'orgue au contraire peut choi-
fir parmi douze toniques , & §'il faut accompagner un
cor de chafle dont1a tonique foitre , POrganifte pren-
dra re pour tonique , quel que foit le mode noté.

349. La tranfpofition prend donc fon origine dans
le tempérament qui a rendu les intervalles aflez reflem-
blans pour que cette fubftitution de modes foit prati-
cable ; mais comme cette reflemblance n’eft pas entié-
rement exace, il en réfulte une variéeé qui les fait dif-
tinguer facilement les uns-d’avec les autres , & qui fait
le charme des oreilles délicates,

eV
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.
PR I : : . AT |

CHAPITRE NEUVIEME
Récapitulation. |

350 ~»J L 'agit uniquement de faire voir comment on

peut déduire d’une feule expérience les prm—
» cnpales loix de 'harmonie 3 que les Artiftes n’ont
» trouvées , pour ainfi dire , qu’a tatons. Elém. de Muf.
dg/c prélim.

Tel eft le deflein que s'eft propofé M. d’Alembert
 dans fon excellent ouvrage qui contient la do&rine de
M. Rameau.

35 1. En témoignant. avec reconnoiflance que je dois
toutes mes recherches aux lumieres de ces deux grands
hommes qui m’ont frayé la route , je ‘crois qu'il
m’eft permis aufli de dire que jai rempli d’une maniere
plus ﬁPmplc & plus heurcufc que la leur , le but qu lls
s'étoient propofe

352. L'expérience unique fur laquelle eft fondée Ia
doctrine de M. Rameau , expérience adoptée pour prin-
cipe par M. d’Alembert eft celle-ci.

» Tout corps fonore fait entendre , outre le fon prin-
»cipal, la douzxemc & la dlx-feptlcme majeure dc ce
» {on.

353 Jai fait voir que les termes douzieme & dzx-
feptieme ne font pas exats dans le langagc philofophi-
que , puifqu’ils ne font ainfinommés qu’a caufe du ran
qu'ils occupent dans un ordre qui n’eft pas celui de la
nature,
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¥ai rendu plus générale , en mautorifant mémendes -
“expreflions de M. Rameau , cette expérience. qu'fl refs -
ferrottsdans'des bornes trop érroitess Elle et devenue ¢
celle=ct. . SRR
3545 Pne corde feule pmcnc fait entendre fucceflive-. -
mentiles menies fons quielle rendsoici élle étoit divifée
fucceds vamcnc par Pordré naturel: des. uombrcs T525,
FigIL 3245570, &e..
| 355, L’objet préfenté i Poreille étant comparé. b.1’ob-L
]et préfenté a Peeil - ! pcut {e defgner par la diftance de !
oai;ouderaz;de3aé;enfin d’un nombrea -
fon double. '
Fig’llv. 356. Cetubjet ;, d’abord. confus , e d¢ 1oye & fait
appercevoir: fes parties fucceflivement , (E.Vant la dz—f
vifion double. :

357. La troifieme divifion, 8, 9, 10,10, 12 , 13,
14, 15,.16 coubicn, 24,27,30, 33, ;6 »39:42,
45, 48-, eft Péchelle dmtomque naturelle. .

358; ‘La combinaifon de trois objets , de chacun def--
quels ona obfervé le pomt “du’ quart > & cclui du mi-
lieu:; {ans faire- attcntton 2 eelut des trois quarts , a con= -
duit Tes Mu'iciens 3 fubﬂltuer 322 33 & 404 39,
& a fupprimer 42.

359 Gettd fuppreflion,, gm en diminuant: les repos
nabrege 'pas la route ) a fé uit les Muficiens ; ils ont
cru que le chemin de ﬂ,z a ut , eft auffi court q\xe celui -

dia pe Ce qm ies trompoxt , Ceft iqu'rls parcourent
Pintervalle ut , fa ,cn trots pas, & Vintervalle fol , ut,
aufli cn' trois pas, ls n’ont pas remarqué que:des pas
de Yintervalle ol § ut, font néceffairement plits grands
que les pas de- Yintervalle ut > ﬁz , puifque Tintervalle -

fd”

Fi&X. -
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Jol , ut , ou la diftance de 36 4 48 égale 12 , tandis’
que Pintervalle ut , fa , ou la diftance de 244 32 , %~
gale que 8. . - . .
- 360. Ladifficulté d’entonner ce qu’ils appellent zrois
tons de fuite , & qui dans le fait en forme quatre.,
(/2> f,) dificulté non encore réfolue , les avertifloit
de leur erreur ; mais ils y étolent entretenus par Piden-
tité ou rapport géométrique qui fubfifte entre ¥ & 3
& par le nom commun de guarre donné 4 chacun de
ces intervalles. ' I '
361. Ce nom de quarte convient & ut , fa , parce
que fa eft la quatrieme note apres ut dans la gamme
de étage ur ,re , mi, fa , &c. ; mais il ne convient point
a fol , ut., dans I’échelle d'ur. Ut reftla quarte de fol
que dans I'échelle de fol , ot eneffet ur eft la quatrieme
‘note apres fol ; au lieu que dans Péchelle d'ut , ut eﬂ’F, -
la cinquieme note apres fol, ce qu'il eft frivole de remar-;e.'e%‘age:
quer , tout devant étre rapporté a ur dans fon échelle. Fio x
362. Si Pon donne 4 fa fa valeur naturelle 33,on &%
trouvera trois pas égaux de 1 4 % , & cinq pas égaux
de /4 i, égaux aufli aux pas de 24 4 33. Onverra
clairement auffi que de 47 4 i , ily a quatre pas égaux
ent’eux & a chacun des autres , puifque par tout cha-
que pas égale 3. '
363. Le choix entre lesnotes d’un méme érage pour les
faire fuccéder les unes aux autres , Sappelle mélodie.

« H3641 L’inftantanéité , ou prefquiinftantanéité des
difiérens fons quune méme corde fait entendre , auto-
rife % unir plufieurs fons que la nature unit clle-méme ;
Ceflt ce quon appelle harmonie.

Y
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365. Cette prefqu’inftantanéité n’eft pasfi rigoureufe
welle ne laifle diftinguer lordre dans lgquel les fons
.}Lnt entendus ; Paccord du fon principal avec ceux qui
le fuivent de trés-prés , sappelle confonance ; Paccord
du fon principal avec les fons qui en font éloignés ,
sappelle diffonance. -

366. Les nombres pairs n’étant que dés répétitions,,
pufqu’ils fong la feconde limite d’un objet que 'on con--
poit ainfi que la premiere limite , peuvent étre rap-
portés aux impairs dont ils font le double.

367. Suivant cette obfervation , le terme qui fuit 1
¢ft 3, Tunion de 1 & 3 étoit Paccord parfait des:
Grecs. Le terme fuivant eft § , P'union des trois fons.
1,3, §,conftituel’accord parfait des Modernes..

‘Leterme qui lesfuiteft 7, & ’accord, dit de feptieme:
1,3, 5,7,ecltle plus parfait aprés le précédent; on
- P'appelle accord diffonant , maisil n’eft que confonant
éloigné , Ceft le premier écart , c’étoit le fecond chez
les Grecs , puifqu'ils n’admettoient pas 5 dans lcur
accord parfait. ,

368 Les autres termes font de moins en moins.
confonans , & doivent s’employer avec plus de réferve..

369. Le chant doit étre commencé & terminé par
Paccord parfait , exprimé ou fous entendu , parce que:
le fon aprés s'étre éloigné , revicent s’éteindre au cen-
tre dol it eft parti , comme toutes les qualités fen-
fibles des corps , & repafle par les mémes degrés par
lefquels il Seft éloigné. '

37¢. On peut fe repofer fur ces degrés foit en par-
tant, {oit en revenant : le premier de ces repos s'ap-
pelle cadence imparfaire , le fecond cadence parfaire.
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'371. Le rapport géométrique n’a point lieu pour les
dégrés d’une méme échelle , ils doivent étre tous 4
égale diftance. Qui-que ce foit , aprés avoir commencé
de deux en deux lignes la divifion d’un thermometre,
ne s'avifera de la continuer de trois en troislignes (¢q).

372. Mais le rapport géométrique peut avoir lieu
dans la comparaifon des degrés d’une échelle avec'les

degrés d’une autre échelle ; ainfi ’on peut obferver que

les termes u; , 72 , mi » /2 » dont ut eft tonique , ont entr’eux

\ 36 401 45 48

les mémes rapports que les termes fol, la , fi, ut, dont
Jol eft tonique. _' . :

373. Cette conformité des deux tétracordes , opé-
rée par la fuppreflion du f/b, qui rend les quatre der-
nieres cordes du ton ut , non pas égales , mais fembla-
bles (rr) aux quatre premieres cordes du ton fol ; cette
conformité , dis-je , jointe 2 la facilité de repréfenter
un fon par.fon o&ave , a invité les Muficiens a eflayer

e — e ———

(99) Je ne ceffe d'infifter fur cétee diftinétion , & je crains d’cre blimé des
deux parts , foit par ceux qui refpeant I'ancien préjugé ne veulent rien en-
tendre qui y foic contraire , foit par ceux qui ayant examiné par eux-mémes
font convaincus de la vérité de la propofition , & trouvent ces répétitions
fuperflues. Jefpére cependant qu'on les pardonnera fi 'on confidére com-
bien cette réforme eft importante , puifque par elle Iétude de la Mufique
acquiert la plus grande facilité , & la plus grande fimplicité. - :

‘zrr) Deux figures en géométrie , font dites. femblables , lorfque leurs rap«
ports font égaux, quoique les figures ne foient pas égales. Un triangle rec-
-tangle qui a quatre pieds de hauteur fur fix de bafe , eft femblable , mais
n'eft pas égal ,a celni qui a fix pieds de hauteur & neuf de bafe. De méme

6 6 .
Pincervalle 't ¥ Jol eft femblable 3 I'intervalle de fol 37e » puifque des rap--

ports font égaux & valen,tf de part & d'autre ; on peut auffi leur donner le
nom commun de quinte. Mais ces deux intervalles ne font pas égaux , puif-
que Pintervalle ou la diftance d’ut 2 fol égale 2 , & que l'intervalle de fol & re

égale 3;
‘ Y 2
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sils ne pourroient pas introduire dansun modeles notes
d’un autre mode. .

)

. 54 6 .
/. 374. La fote ;. du mode /ol s'cft trouvée étre la mné-

me que lanote ;; du mode 4. Encouragés par cette ren-—

’ 81 ol
contre , ils ont été plus loin , mais la note la ou *la du
tofl 1e s’eﬁ trouvée un peu plus forte ou plus aigue que
la note 13 ou {> du ton .. Cette différence a étéappel-
) 30§ ‘ 30 457
1ée comma. On trouve mit au ]icu de mi. On obtient ff
au lieu de f. Plus on s’¢loigne, plus la différence aug-
mente. Pour la faire difparoitre , il faut rendre le rap-
port d'ut a fol , & tous les fuivans un peu plus foibles.
que celui de 2 & 3. Cette opération sappelle le Temn—
pérament. | | -

375. Par le tempérament Tes notes de tous les modes.
fe trouvent rapprochées & renfermées daos les limites.
d’un étage d’un feul mode quel qu'il foit , & permettent
de paffer d’un mode 2 un autre . -de-moduler. =~~~ 7

376. Pour le paflage d’'un mode 3 un autre , il faut
que le mode quitté forme , avec celui qui fuccéde , un
“intervalle confonant. Ainfi on module communément
a la quinte, a la quarte , aux tierces , qu'élqucfois par
abréviation 4 la feconde majéure , ou a la feptieme
mineure , jamais  la feconde mineure , ni {epticme ma-
jeure. . : .

: U s, ¢ 1

377 L’accord parfait ut , mt, Jol yut , neft autre
chofe que Pobjet total que I'on préfente a Poreille .
& dont on lui fait appercevoir le point du milieu & le
point du quart. Il sappelle accord parfait majeur.
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378. Le tempérament a rendu fol un peu plus foible
que 6, Ceft-a-dire , que ce point eft un pcu en-dega
du milieu. Loreille n’en eft point choquée ; on peut
doric fans qu’elle s’en appercoive ,lui faire prendre pour
point du milieu ce qui ne Peft pas rigoureufement.

379. On peut aufli la tromper fur le point du guart,
puifque le point fol n’érant plus au jufte milieu , Ie
point mz , ¢il eft au milieu d’uz , fol , Welt plus au quart
du total ; elle'ne s'dppergoit pas de cette différence ,
& les points mi , fol ,lui paroiffent 'un au quart , Pau-
tre au milteu , d’ut o : |

380. Ce point du quart peut etre altéré d’une ma-
niere tres-fenfible pour Loreille, fans queelle foit cho-
quée. L’intervalle i, pi,peut fe partager au point mib ,
que lon appelle tierce mineure ; la tierce eft appellée
majeure , fi elle eft an point du quart jufte ou préten- -
du tel ; au-deflus Ceft une tierce forte , au-deflous une
tierce foible. On peut placer unc infinité de tierces en-
tre les limites 37 & i La forme de nos inftrumens nous
reftreinc & deux , favoir , > appellée tierce majeure &
=i appellée tierce mineure. Loreille jouit, par la pre-
miere , du plaiﬁ’r dela régu-lari{é ; elle adopte la {econ~
de pour le plaifir de la variété.. | .

381. Ce termg mib peut étre confidéré comme for-
mant avec ut Pintervalle 5, 6 , ou Pintervalle 6., 7 5
il défigne alors le point du cinquieme ou du fixieme de
Pobjet total. L'oreille admet cet intervalle a caufe de
la variété ; mais il plait moins. que intervalle régulier
& o, quidéfignele point du quart.. Ut ,mib, céde em
agrément aut , mi , comme il lui céde en fimplicité.
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382. La plus grave des notes d’un accord , foit par-
fait , foit diffonant , Sappelle 1a bafle fondamentale de
cet accord. :

383. Le Muficien peut renverfer , fuivant certaines
loix , les notes d’un accord , ce qui change les notes
de la bafle. Une fuite réguliére de ces notes de bafle
ainfi variée , s’appclle bafle continue. -

384. Les autres notes de 'accord conflituent le def-
fus , qui n’a d’autre loi que d’employer 2 volonté les
notes admifes dans un mode , & de pratiquer des
repos qui répondent 4 ceux du difcours. Ces repos

_sexpriment ordinairement par une des notes de 'ac-
~cord parfait de la bafle , & par une durée de temps
un peu plus confidérable que celle des autres notes.

385. L’échelle diatonique eft formée par la combi-
naifon des trois objets, fa , ut , fol , dont ut occupoit
originairement le milieu ; de méme mib introduit lab
& fib , ce qui procure au mode mineur la note lab
qui n’exifte point dans le mode majeur.

Si l'on fait fonner fucceflivement les notes la b ,laz ,

Jfib, fi, onappellera cette compofition le genre chro-
matique , qui n’eft que le genre diatonique mineur ,
dont les notes qui le cara&térifent font employées.

386. Les termes ut , mi , fol de Paccord parfait étant
placés chacun entre fon tiers & fon triple , produifent
toutes les notes de I'échelle diatonique.

387. Le terme mi étant variable , rend variables auf-
fi fon tiers & fon triple , ce qui nous donne la fixte
mineure & la feptieme mineure qui appartiennent au
diatonique mineur ou chromatique , & qui jointes aux
{ept qutres notes nous procurent toutes les notes admif-
fibles dans un mode.

3
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388. Les notes , 2 caufe de la variabilité de la tierce ,
. ' | 3 ’ 3
peuvent s'arranger de cette maniere fa , ur, jf;l , re.
" B - la,m, fi.
' lab ,mib, fib.
@ol 'on peut conclure cette propofition générale.
389. Toute la Mufique confifte dans la combinaifon
de 7 notes , dont quatre conftantes , (') (les quin-
tes fa , ut, fol, re,) & trois variables , ( les tierces.
la ou lab , mi oumib , fiou fib.

—r

(/]") L'accord fol, fi, re, fa, dans lequel fa vaut 63 ,.ne' contredit point
eette regle ; car alors {'a eft au rang des tierces , la fuite des quintes étant de-
venue ut , fol , re , la. Ceft parce que fa eft aurang des tierces, qu’un aie
compofé pour un cor de chafle du ton fo! ne peut avoir fz a fa bafle ; mais
fur un autre inftzument o0 le fa eft tempéré pour répondre 2 plufieurs inten-
tions , la note fa peut écre placée a la baffe : 63 ou 64 devienneit indifférens-
dans la pratique ; mais fi le fa ou toute autre note de la fuite des quintes
devient dieze , alors cetre: quinte paffe au rang des derces , & l'on eft dans
un aucre mode dont les notes peuvent regevoir un arrangement conforme a.
selui des précédentes.. :

oo !“. m{ 5 —— m

(X .
C Et Ouvrage éroit livré a Uimpre(fion lorque j’ai eu connoiffance de celui
de M. Serre , qui a pour titre : Oblervations fur les principes de ’har-
monie occafionnées par quelques Ecrits modernes fur ce fujet , & particu~
liérement par l'article FonpaMENTAL de M. d’Alembert dans I'Ency-’
clopédie , le Traité de- la théorie muficale de M. Tartini , & le Guide
harmonique de- M. Géminiani : Je n’ai pas €ié peu furpris de treuver dans
cet Quvrage plufieurs propofitions femplables aux miennes , & d'y voir les-.
mémes articles approfondis.. L’ autorité de ce Savant m’a confirmé dans ma
Sfagon de penfer , & cette conformité flatteufe pour moi m’a parw donner du
- poids @ mes Obfervations. Je' w'ai pas cru- devoir fupprimer-ce qu'il y a de:
commun entre ces Quvrages, tant parce que ces  propofitiens m’appartiennent’
ainfi qu'é M. Serre, qu'd caufe de- celles qui fur la méme matiére font dif-
férentes des [iennes ,.& qui cependant font lices avec les. premieres. Si I'Ou--
vrage m'avoir €té connu-plutét , yaurois profité des lumieres qui-y- font ré='
pandues en rendant 4 MP Serre la juflice de le- citer comme jat fair pour fon:
Ouvrage antérieur intitulé : Effais {ur. les Principes de. I'harmonie ,. &c..
.F I N. )
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EXTRAITYT

Des Regiftres de 'Académic Royale des Scienée’s »
Belles-Lettres & Arts de Rouen , du 8 Aolut 1764. -

'MEﬂZeurs Pourrain & Licor quiavoient été nom-
més pour examiner La Théorie de la Mufique , par M.
BALLIERE, en ont fait-un rapport tres-détaille , qui
Jait penfer 4 la Compagnie que le [y[téme développé dans
cet Quvrage eft tres-fimple 5 que les difficultés de la Mu-
JSique s’y trouvent réfolues d’une maniere lumineufe ; gue
les Géometres verront avec fatisfaction , qu'il n'eft aucu-
ne propofition relative d la Mufique qui ne foir une con-
[équence néceffaire & immédiate des élémensde Géomé-
trie 5 & qu'ainfi cet Ouvrage trés-utile , tres-digne de
Pimpreffion , ne peut que fawe honneur a U Auteur & 2

P Académie.

Nous fouflignés Secretaires de PAcadémic des Scien-
ces , Belles-Lettres & Arts de Rouen 5 certifions 'Ex-
trait précédent conforme aux Regiftres. A Rouen , ce -
9 Aout 1764. -

Le Cat.  Maicer pu Boutrar..

‘4 ROUEN. De I'Imprimerie de MACHUEL , rue Saint Lo,

vis-a-vis le Palais.




FAUTES A CORRIGER.
INTRODUCTION.
vij , ligne 19, neque , lifez n
P ?aggee vx’q,llggne 59, la glu.r fimple , fngl'::le plus fimple. .
THEORIE DE LA MUSIQUE.

Page 29, ligne 17, a;outcz en mérge » Fig. L

6
Page 73, lxgne 24, ut,fa fol ’ ut , lifez ue , fa‘,jbl ut.
Page 91, a la note , ajoutez en marge , Fig. X. .

15
Page 128 , derniere ligne ,fol rc ,j' lnfez jbl > e ) Jie
Page 176, derniere ligne, 168, lifez 167.
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