


ETTRE a la portée du commun:
-des Le&teurs la Théorie de la.
Mufique, & leur donner dans un.
grand déail les régles de la.
Compofition, voild ce que je me fuis pro-
polé & ce que je-crots avoir exécuté dans.
cet Ouvrage. ’
La Théorte de Ia Mufique a faic de-
grands progrés par le moyen des nouvelles.
découvertes. Réduite auparavant aux cal-
culs des intervalles, elle eft devenue un:
{yftéme lumineux, eii 'on remonte 2 l'ori-
gine de'la Mélodie & de 'Harmonie, ol
la fucceflion de certains accords qu'on ap--
elle fondamentaux eft fixée & détermine-
celle des autres accords, oli les régles de-
-1a. Compefition font fordées, non fur le-
feul jugement de loreille, mais fur des:
raifons qui contentent Fefprit. K
Quelle obligation les Muficiens & les:-
A mateurs n’ont-ils pas & I'Auteur de ces:
ddécouvertes ? Et avec quel’ emprefféement:
devroient-ils ticher d’en profiter? Beaus
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coup d’entr’eux néanmoins les ignorent en<
core. Quelques-uns méme en font peu de’
cas, parce que fans elles on a fait & l'on
fait de bonne mufique. D'aucres fans les
.connoitre les admirent d’apres ceux qui les’
connoiffent, & bornés a un €loge ftérile
négligent par parefle de les apprendre, cu
rebuzés apres quelques tentatives abandon-
nent une ¢rude qui leur paroit trop épi-
neufe. v o '

Quand les nouvelles découvertes ne fe-
roient d'aucune utilité pour la Pratique,
tout Compofiteur , homme d’efprit, ne de-
vroit-il pas faire tous fes efforts pour s’en
inftruire? Tout homme d’efprit ne doit-il
pas étre curicux d'appercevoir les raifons
de ce quiil fait? Neft-ce pas pour lui un
plaifir, un honneur? Sans cegte connoif- .
faace, fi belles & fi-réguliercs que foient
fes produttions, il n'eft qu’un artifte habile;
avec cette connoiflance il elt un artifte fga-
vant. Car on n'eft véritablement f¢avane
dans un arr, que lorfquon en voit les ré-
gles dans les principes de théorie qui en
{ont les fources. ,

Mais on fe trompe, lorfqu’on penfe que
les nouvelles découvertes ne fervene
point a la Pratique. Par leur moyen clle
;I’c devenue beaucoup plus aifée &, plus
ure.
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Elle eft devenue-béaucoup plus aifée.
Un Maitre, fuivant 'ancienne maniére de-
Yenfeigner, donne 3 fes Ecaliers un cer-
tain nombre de régles, & pour le refte
les renvoie a l'ufage , c’eff-a-dire, au tra<
\vail & ala le&ture des meilleures piéces de-
Mufique. H faur que les érudians; du moins.
pour la plipart, s’exercent fort long-tems.
a la compofition {ous les yeux de ce Maitre,,
avant quiinftruits par leurs fautes ils n'en-
faffent plus, Ils ont beau confulter d'ex~
cellens Auteurs: Jeurs progrés ne font ja-
sais bien rapides. Ils découvrent i la vé~
rit¢ mille chofes qu'ils ne fcavoient pas;
mais ces chofes qu’ils voudroient retenir,,
m'étant point raflemblées ni liées entr’elles.
par un fyftéme, échapent a leur mémoire,,
& ne s’y fixent quaprés avoir été oublides
& rapprifes bierrdes fois.Suivant la nouvelle-
maniére, un Maitre peut donner en peu de-
tems toutes les. régles & les exceptions,,
méme les plus fingulieres. Cesrégles unies.
entr'elles par un fyftéme fe gravent pro-.
fondement dans lefprit , & les Ecoliers ap~
prennent plus en quelques mois, quils
R’auroient appris en plufieurs années.
Les nouvelles découvertes font done
tres-utiles aux Ecoliers , parce quielles abré-
gent confidérablement 1'étude de la com~
poluion. Elles ne font point inutiles aux
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. Maftres mémes: elles rendent la Pratique
plus fare. Si lon a fait & fil'on fait encore
fans elles un grand nombre de morceaux
réguliers, on a fais aufli beaucoup de mor-
ceaux défetyeux paur les avoir ignerées;
& des Auteurs fameux , trompés par leur
oreille, font tombés dans des fautes , qu'ils
ayroient évitdes s'ils cuffent éré guidés
pac les principes modernes. :
Ces Principes facilitent , affurent & per- -

fe&ionnent la Pra:ic}lu.e. L’ignorance & la -

jaloufie ‘leur conteftent injuftement ces.
avantages, Mais la difficulté de s'en inf= °
truire a rebyté pendant long-tems la pli~ :
Farc des Muficicns & des Amateurs. Pour -
es aider je leur ai offert cet Ouvrage,dont
le plus grand mérite eft Fordre & la clartée

En le faifant, j'3i cherché tous les -
moyens poflibles de me faire entendre.
Peut-étre méme quelques perfonnes trou-
vent-elles, que pour me rendre intelligible,
Jal trop étendu certains endroits, En ce -
“cas Je ptie ces perfapacs de penfer que jo
nai pas écel paurelles feules, & quejai
micux aimé éure trop diffus pour quelques -
Letteurs , quobfcur pour les autrcs.

Jai voulu metire les nouvelles décou~
vertes & en général la Théorie de la Mu~
fique 4 lg portée de tout Leéteur capable
"de quelque attention.. Quard je dis de roue
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Laéteur , je fuppofe qu'une perfonne qui ne
lit point la Mufique, ne savifera pas d’en’
étudier la Théorie, encore moins la Pra--
tique. Je ne fcais fi je me trompe, mais
l'ordre dans lequel jexpofe cette Théorie .
qui fait partie de la Phyfique & des Mathé-
matiques, & les tables que j'ai faites pour
Y'intelligence des calculs qu'elle demande,
la rendent, ce mefemble, trés-facile , non-
feulement pour ceux qui font accoutumés
a des érudes abftraites, muais méme pourle
commun des Lefteurs; & je me flatte d'a-
voir enfin achevé de déchirer le voile, qui
Ia cachoit en tour ou en partie a la plipart
des-Muficiens & des Amateurs qui aveient
eflayéde I’apprendre. Je n'ai pas poufl€ les
calculs auffi loin que Jaurois pi. Ce que j'en
ai-dit, fuffit pour la connoiffance des prin-
_cipales efpéces d'intervalles muficaux, &
met un Le&eur curieux & méme de faire
fur ce {ujet routes les recherches qu'il luk
plaira.

En développant les mouveaux principes s
j'ofe abandonner quelquefois leur ‘illuflre
Awreur, & eombattre quelques-uns de fes
{entimens. J'ai efperé qu'on me pardonne-
roit cette hardiefle. On doit du refpett &
de la recenneiffancea ces hommes rarcs
qui font les lumiéres de leur ficcle; & qui
pa¢ d’heurcules découverres ont perfection-
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né les fciences & les arts: on ne leur doit .
pas une foumiffion aveugle. Il m'a donc éé .
permis de m’écarter quelquefois des.idées

& du langage de I'Auteur dont jexpofe le -
fyftéme. Mais je n'ai pas {ubftitué mes fen-

timens & mon langage aux fiens. Jai ew
foin de rapporter ce qu'il difoit & ce qu’il.-
penfoit, & de faire voir en quoi & pour~

quoi je ne le fuivois pas. Si lorfque je me

fuis €loigné de lui je me fuis égaré , mes

erreurs ne font pas confidérables. Elles n’in-

téreflent ni la Pratique, .ni le fond du fyf-

téme que jentreprends d’expliquer.

Quant a la Pratique, je me {uis propofé
d’entrer dans le déeail le plus ferupuleux
des régles & des exceptions. J'ai diftingué
ce qui eft naturel d’avec ce qui eft licence,
ce qui eft plus naturel d’avec ce qui I'eft
moins, & les licences qui font d’'un ufage
fréquent d’avec celles qui font extraordi~
naires. Malgré mon application & mes foins.
plufieurs chofes manquent a ce dérail dans
la premiere Edition : on les trouvera dans.
celle-ci. -

J'ai tiché d’éclaircir par un grand nombre
d’exemples ce que j'avancois. Je n’ai pref-
que jamnais rien préfenté a I'efprit, que je ne:
Taie offert enfuite aux yeux ; parce que fak
penfé que ce que pluficurs Lecteurs ne com~
- prendroient pas d'abord, ils le {aifiroicnt & la
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vie de I'exemple. On voit par conféquent
dans les exemples, outre les maniéres com-
munes de pratiquer 'harmonie, les fuites
d'accords les plus fingulieres.

Jai joint au dérail des régles plufieurs
réflevions propres a perfetlionner les talers
d’un jeune Compofiteur ,a le mettre en érat
d'apprétier les piéces de mufique quiil en-
tend & qu'il voit, & a le préferver de cer-
tains écarts que le mauvais golit admire
comme fcavans, & que le bon goiit con-
damne comme ridicules. En un mot, jai
voulu gu'avec du bon {ens & de la mémoi-
re, on put par la feule le€ture de ce Livre,
acquérir des connoiffances qui ont couté
julqu’a nos jours beaucoup de tems , de re-
cherches & de peines. :

Quelle fatisfaltion pour les Ecoliers, fi
yai arteint, comme J'ai lieu de m'en flater,
le double but que je me fuis propolé, d’a-
chever déclaircir la- Théorie, & de leur
fairc appercevoir jufqu'aux reflorts les

lus fecrets du méchanifme de Pare! Une
fc&ure réfléchie les mer en peu de tems au
niveau des plus grands Mairres, non pour
le gerie que I'étude ne donne point, ni
pour la facilité d’exécuter les régles qui ne .
sacquiert que par I'ufage, mais du moins
pour la connoiffance de la Pratique. Iis fe
voyent réme en quelque maniére au-def~

!
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fus de tous ceux qui ignorent les nouveaur
principes, parce qu'ils appercoivent dans
ces principes la liaifon des régles entr’elles,
& les raifons fur lefquelles les régles font
fondées. .

L’accueil que le Public 2 fair 4 1a pre-
miere{Edition de cet Ouvrage,m’oblige d'en
donner une feconde. J'ai ajouté dans celle-
ci-ce qui manquoit dans Pautre au dérail des.

"régles, & j'y ai corrigé quelques défauts
d'exaltitude qukfe trouvoient dans certai-.
nes. expreflions. J'efpere par conféquent:
qu'elle fera encore mieux recue que l'autre,_
& que le Public me {caura gré desfoins que-
Jai pris pour perfetionner-un Guvrage,
dont jofe dire qu'il a reconnu l'utilité.
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EXPOSITION

DE LA THEORIE!
"ET DE LA PRATIQUE
DE LA MUSIQUE:

Suivant les nouvelles découvertes.

A Mufique Pratique, ou la Compofi-
tion, eft I'art de faire des chants, &
d’en’faire qui plaifent érant exécutés
enfemble.

_ Une fuite de fons, qui en fe fuccé-
dant les uns aux autres flattent loreille, forme un
chant, & s’appelle Melodie. Le chant & la mélo-
die font par conféquent la méme chofe.

. L’union ou le mélange de plufieurs fons, qui
entendus enfemble font un bon effer, s’appelle

Accord. Une fuite agréable d’accords forme

. plufieurs chants qui plafent exécutés en méme-
‘tems , & s'appelle Harmonie.

La mélodie & I'harmonie viennent d’une méme

A



2 Expofition de la Théorie
fource. Cetre fource-eft-une certaine baffe appels -
1ée fondamentale,, bafle ignorée jufqu’a nes jours,
. & dont on doir la c‘onnoil%'ance a M. Rameau, qui
par cette découverte a commence 4 dilliper l'obfs
curité répandue fur la théorie de 'harmonie.
~ Avant que ce célebre Muficien. elir pénceré les
myftéres de fon art, on avoit fait de Fo:,t_ rands
progres dans la pratique. Béaucoup de Maitres
de différens pays, & principalement dltalie &
de France, s'étoient fait un grand nom par dgs
productions admirables. Ces ﬁuteurs avolent des
regles, mais ils en ignosoient le principe. Ces
- régles avoient ¢té: trouvées par un inftin& qui
avoit fait faire des eflais, & qui avoit fou dif-
‘cerner par leur moyen ce qui éroit agréable d’avec
ce qui ne I'étoit pas. Cet inftinét étoit cette méme
-bafle fondamentale. dont je viens de. parlér. Car
elle a ¢w¢ le guide invifible des inventeurs des ré-
gles, & de tous les Muficiens qui ont trayaillé
avant les nouvelles découvertes. Elle I'eft-encore
+de ceux qui compofent fans avoir appris le nou-
veau {yfttme, & de ceux méme qui.fans aucune.
teinture de mufique font des chants réguliers. Ceft
un fentiment qui a fyppléé,, & qui fupplée encore .
4 la connoiffance. ‘ -
~ La mufique a done ¢té jufqui nos jours un’
pays ténébreux, ot loreille & le. cceur gotroient
de grands plaifirs, &. oi I'efprit ne voyoit prefqae-
tien, Cet art charmant -quia tonjours fait les dé-
lices de I'Univers, navoit, pour ainfi'dire, point
de théorie. M. Rameau par fes: fcavantes recher--
<hes lui en a trouvé .une, & s'eft fait par ce-
moyen, comme par {es ouvrages de pratique, une .
xcpuration immortelle. '
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1l 2 d’abord appercu Iz baff¢ fondamentale. H a
temonté enfuite au prificlpe’ de cette bafle, que
la nature nous offre dané' tout’ corps foriore, il ava

ue la marche de cette bafle P’fd uifoir’la mélodie
& ’harmonie, il nous a 'tfat€ cette marche; & par
ces découvertes-il a créé, pour ainfi dire, la” théo-
rie de fon art, & en 4 facilieé kb pratique; "dont il
a lié les régles- les unes aux autres, en les faifant
couler toutes d’'une méme fource.

Ceft en fuivant fon {yfttme que je vais donner
la Théorie de la Mufique, & le dérail des régles
de la Compofition. '

La compofition a deux objets, la mélodie &
Pharmonie. L’une & l'autre viennent de la bafle
fondamentale. 1l fembleroit donc que je deviois
patler d'abord de cette baffe, en expofer le prin-
cipe, en tracer la marche, & tirer de cette marche
la mélodie & I’harmonie. Mais cet ordre qui pa-
roit le plus natugel, m’obligeroig & traiter en mé-
me tems de I'une & de Tantrek car on ne peut pas
fans parler d’harmonie ,tiret’ de la baﬂ‘eAfonSa-—
mentale la mélodie. Toub s chants viennent de
cette bafle, parce qu’ils font tous renfermés dans
les accords qu'elle porte. L'on ne peut donc les
tirer de cette bafle, fans parler de fes accords &
de fon harmonie.

Or jai cru devoir parler féparément de la Mé-
lodie & de I'Harmonie , quoiqu'elles viennent
d’une fource commune. Ainfi j’ai divifé ce Traité
en deux Parties. Dans la premiere je fais voir ce .
qui conftitue la mélodie; & fans remonter 4 fon
origine , je me contente d’expofer’ ce qui entre
dans la compofition des chants. Dans la feconde,
qui eft beaucoup plus longue que la prinliere, je

: ij
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traive-de Pharmonie, jen découvre lorigine, j&
¥ais connoitre la baffe fondamentale , je donne les
xégles de cette bafle, je montre comment elle en-
%endre la melodie & [hanmenie , & je donne en-
Juite toutes les autres régles & toutes les autres
iconnoiffances néceflaires pour compofer toutes
Lorzes de piéces de mufique.
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PREMIERE PARTIE:
DE 14 MELOD I:g; |
LA' Mélodie en génétal eft la fuire agréabRe-

des fons. Une fuite agréable de fons forme
un chant. Le chant & la mélodie fort par
conféquent la méme chofe, comme je I'ai déja git-’
Les tons ou modes, deux différens gotits: de
chane dont ils font fufceptibles, les diverfés ma-.
niéres dont ils font employés, les fuites-defons qui.
ne font d'aucun mode-, les valeurs: des notes, les:
mefures & les intervalles font lagrément & la-va-
tiété des chants. Ainfi pour donner, autant qu'i
eft poflible en cette parrie, une comoiffance exate:
de Emélodie-ou du chant,_jeparlerai-1° des mo~
des; 2° des.deux différens golits: de chant - dont-
ils font fufeeptibles; 3° des diverfes- maniéres.
d’employer les modes; 4° des fuites.de fons qut
R’appartiennent d-aucun mode ; & pour termin?r
cette partie, je donnerai les-moyens de- reconnoi-
tre le mode principal-8¢ les antres modes , ou da.
moins une partie des autres modes d’un-chant, &
le golic que I’Auteur a donné  chacun d'eur.

e ne dirai rien-des valeurs-des notes ni-des me~-
{ures, parce que je fuppofe quon ne s'avifera pas:
de lire cet Ouvrage avsnr davoir-appris la
mufique. Quant aux intervalles, je commencerat
3 les faire connoitre en parlant des modes; & l'om
‘trouvera dans la Seconde Partie ce qui manquera
fur ce fujer dans celle-ci.. -

' Aij
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" Avant de parler des modes, je ferai une
obfervation fur ce terme Mode, qui a été employé
jufqu'a iréfent' de différentes maniéres. =

" ° M. Rameau, dans fon Traité de I'Harmonie,
dit quil n’y 2 que deux Modes & vingt-quatre
Tons. Dans la C?énératien ‘harmonique ; il répéte
quiln’y a que deux modes, le majeur & le mi-
near, & dans la fuite iten admet davantage ; mais
il averrit que la diftinction qu'il en fait, ne con-
fite que jans la différence des fons quon peut
prendre 4 fon gré dans I'un ou dans l'autre pour
principaux. :

L’Auteur des Elémens de Mufique thc'oriqu'e &
pratique reconnoit de méme deux modes, le ma-
jeur & le mineur, & enfuite vingt-quatre dont il
fait 'énumération page 146 de la premiere édi-
tion, & 179 de la lgconde. : o

Chacun de ces Auteurs, en admettant tantdt
deux & tantdt plus de modes, ne fe contredit
point réellement; & quoique je n’admette que
douze modes, je penfe au fond comme eux. -

Lorfque de plufieurs notes qui forment un trait
de chant P'une eft principale, i?y a un mode. Ainfi
le mode en général confifte dans la fubordination
des notes d’un chant i I'égard d’une note comme
principale. _ - ‘

Lorfqu’une note eft principale, elle peut avoir
deux dégrés au-deflus d’elle deux notes différentes,
tantdt I'une, tantdt Fautre. Par exemple, quand »¢
eft principal, il peut avoir deux dégrés au-deffus

de E»i tantdt mi naturel & tantdt mi . Les deux
notes qui peavent &tre deux dégrés an-deffus d’'nne
principale, forment chacune un gotit de chant par-
ticulier. Ainfi chaque endroit d'un chant ouily a
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un mode, eft fufceptible de deux goiits. Ceft ce-
qui a fait dire qu’il y avoit deux modes. _

Toutes les notes peuvent &tre principales, cha-
eune a leur tour. On a réduit le nombre des notes:
a douze, pour une raifon que je dirai. Quand I'une
delles eft principale,le chant eft , comme je viens:
de le dire, fufceptible de denx golies. Leur nombre:
multiplié par celui de ces denx golits a fait dire.
quil y avoit vingt-quatre modes.

Ainfi quand on ditqu'iln’y a que deux modes 5,
on ne patle que des-deux gouts de chant dont le
mode en général elt fufceptible. Quand on dit:

w’il y en a vingr-quatre, on 2 égard au. nombre
ges notes qu'on a réduit 4 douze, & aux deux.
goiits de chant qui peuvent fe tronver dans. les:
éndroits out Lune d’e fes eft principale. o

M. Rameau & I’ Autéur des Elemens ne fe con--
tredifent donc point, en admettant quelguefois.
deux modes feulement, & une autrefois davanta--

e. Jai cru néanmoins, en penfant comme cux aw. -
ond, devoir éviter cette vari¢t¢ de langage. Ainft:
je fais confifter le mode en général dansla fubor~
dination des notes du chant 4 une note cqmme:
principale ; jappelle modulation les deux golirs.
de chant dont Ye mode en général eft fufcepuble;,
& comme on a borné le nombre des. notes a douze,.
je dis qu'il y a douze modes, & chacun defquels:
on peut danner tantdt 'une & rantdr laurre des
‘deux mydulations. )

Quelqw’un dira pent-ttre que ce terme: Modu~
fat.on exprime la fucceffion des modes. Jen con-
viens ; mais, rien n'empéche qu'il ne fignific auff
Ies deux gotits de chant qu'on peut donner 4 um
mode. Le mot Ton exprime, {uivant l'ufage e~

Aiw
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verfel , ttois chofes différentes , comme je le dirai .
inceflamment. Ce terme Modulation en peut donc
bien exprimer deux , fans canfer de confufion.
Quand quelqu'un dira, la modulation de tel air ¢ft
admirable ; on verra bien qu’il parlera d’une fuc-
ceflion agréable de modes. Quand il dira lz modu-
lation de tel air ¢ft mineure ; on'ne doutera pas qu'il
ne patle du gotit de chant que 'Auteur a donné
au mode principal de cetair.
\

CHAPITRE PREMIER.
Des Modes.

f Ode eft une maniére de chanter,olilya
M une note principale , 4 qui toutes les autres -
font fubordonnées.

Pour rendre une note principate , il faut placer
les autres 4 certaines diftances d’elle. Ces diftan-
ces qui fe doivent trouver entre la note principale
& les autres, s’appellent Tons & Demi-tons. Ainft
jexpliquerai d’abord ce que c’eft qu'un Ton & un
Demi-ton , & je dirai enfuite combien il y a de
tons & de demi-tons entre la note principale &
chacune des autres notes d’'un mode.

ArRTIrcte PREMIER.
Du Ton & du Demi-ton.
Ton eft un mot qui a plufieurs fignifications.

On le prend quelquefois pour la méme chofe que

fon. Ceft anft quon dit que les toas de la fute
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font tendres, que ceux du violon font brillans. On
le prend auffi quelquefois pour la méme chofe que
mode, comme lor? w'on demande en quel ton eft
un air. Enfin il fert 4 exprimer la diftance d’un fon
3 un autre. Cleft en cette fignification qu’on le
prend lorfqu'on demande combien il y a de tons
depuis une note jufqu'd une autre; & c’eft ainfi
que nous le prendrons dans cet article.

Quand la voix s’éleve ou defcend peu 4 peu
d’une maniére naturelle, il fe rencontre deux ﬁn‘-
tes d’intervalles entre les fons qu'elle forme. Quand
elle entonne 'o&ave ut re mi fa fol la f uz, elle
s'¢leve beaucoup moins en montant de mi 4 fa &
de ffd uz, qu'en montantd’utd re, de re d mi, de
Jad fol,de ol i la & de la 4 fi. Les plus grands de-
ces 1ntervalles sappellent tons , les plus petits
s'appellent demi-tons. :

Ainfi le Ton eft la plus grande des deux efpeces
d'intervalles, qui fe fuccédent les uns aux autres
lorfque la voix monte ou defcend par les dégrés
paturels les plus proches. Par exemple, I'inter~
valle d’uz 4 re eft un ton. .

Ily a des tons plus grands les uns que les autres.
Par exemple, l'intervalle d’uz 4 re dans Po&ave de
C fol ut entonnée avec une parfaite juftefle, eft un.
peu plus grand que celui de re i mi. Ceft pourquoi
on a divif¢ le ton en majeur & en mineur, Le rap-
port du ton majeur eft de 8 4 9, celui du ton
mineur eft g 4 10, ‘ ,

Pour concevoir ces rapports,, il faut avoir quel-
ques connoiflances préliminaires que je vais don-
ner. Elles feront comprendre non-feulement les
deux rapports dont il s'agit 4 préfent, mais encore
pluficurs autres dont je patlerai dans la fuite.
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* Tqitt corps fonote, lotfqu'il réfonne , fait pen=-
dant un certain tems un nombre limité de vigra-
tions. Une vibrarion eft unc fecouffe. Ainfiune cor- -
dede violon, lorfqu’elle refonne fait pendant une
fecondenn certain nombre de fecouffes,ceft-d-dire,,
elt fecoude un certain nombre de fois pendant une
feconde 3 & tant que le méme fon dure, le nom-
bre des vibrations ou ‘ecoufles de certe corde eft
toujours le meéme dans le meme efpace de tems.

Deux corps fonores qui font 4 I'uniffon, ceft-d-

dire, qui rendent le méme fon ou la méme note,.
mettent le méme tems 3 faire le méme nombre de-
vibrarions.

" De deux corps fonores qui rendent thacun un

fon différent, celui qui rend lc fon le plus haut ow
Ie plus aigu, faic-pendant un cerrain tems plus de
vibraticns, que n’en fait pendant le méme tems
celui qui tenﬁ le fon le plus bas ou le Plus ‘grave..
Ainfi la chanterelle d’un violon touchée .a vuide,-
fait pendant une feconde plus de vibrations, que:
n'en fait pendant le m&me efpace de temsla corde
voifine touchée a vuide. On voit par-li, que plus.
un fon eft aigu, plus les vibrations du corps fono--
re qui le rend font fréquentes, ceft-a-dire, fe:
fuccédent avec rapidité. : .

Quand de deux corps fonores qui réfonnent en
méme tems I'un fait une vibration pendant que

Tautre en fait deux , & par conféquent deux pen—.

dant que lautre en fait quatre, trois pendant’
que l'autre en fait fix; on dit que le rapport de
Fintervalle des fons qu'ils rendens eft de 1 4 2,
ou, ce qui eft la méme chofe, de 23 4, de 3

4 6. Ceft' le rapport de l'unit¢ ou celui d’un
‘nombre 3 fon double , & ceft celui de linter--
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valle de loftave , cpmme on le verra dans la
Seconde Partie. :
" Il m'eft aifé 4 préfent de faire comprendre le
rapport du ton majeur & celui duton mineur. Le
rapport du ton majeur eft de 8 4 9, c’eft-d-dire,
que fi un corps quirend un fon, fait 8 vibrations
pendant un certain tems, pendant une feconde;
un corps qui rendroit un fon 1,Plxls haut d’'un ton
majeur , feroit pendant une feconde neuf vibra-
‘tions. Le rapport du ton mineur eft de 9 4 10,
c’eft-d-dire, que fi deux corps fonores rendent en
meéme-tems deux {ons qui forment un ton mineur,
celui qui rend le fon le plus aigu, fait dix vibra-.
tions pendant que Pautre en fait neuf. Ainfi une
corde d'inftrument qui rendroit fucceflivement
avec une parfaite julte@e (en C fal ut) les trois
notes ut re mi, feroit en des tems égaux huit vi-
brations en rendant ¢, neuf en rendant re, dix
en rendant mi. : : :
La différence du ton majeur au mineur , s’appelle
Comma: {on rapport eft de 80 d 81. Cette. diffé-
rence ne fait rien 4 la pratique, ol tous les tons
font regardés comme égaux. Outre ce comma, la
Théorie en offre deux autres, 'un dont l¢ rapport
eft de 2025 4 2048 , & qui avec celui de 80 2 81
compofe un quart de ton qu'on appelle enharmo-
nique; lautre dont le rapporr eft de 5242884
531441, & qui eft l'intervalle qu’on trouve entre
ut & fi X, quand ces deux notes font données par
certaines progreflions dont je parlerai.dans la Se-
conde Partie. On attribue 4 Pythagore la décou-
verte de ce dernier comma. ' .
Le Demi-ton fe divife en majeur & en mineur.
Le Demi-ton majeur eft la plus petite des deux
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efpeces d’intervalles qui fe trouvent entre.les fond
que la voix forme. en montant ou e défcendant,
par les dégrés naturels les plus proches. Ceft Iin-
tervalle de mi 4 fa & de ff 4 uz, dans l'o&tave de
C /ol ut. Son rapport eft de 15 4 16.

Le Demi-ton mineur neft pas naturel; c’eft-i-
dire, que la voix ne fe porte point d’elle-méme 3
former de fuite deux fons, entre lefquels: cet ef-
pece d'intervalle fe trouve. 1l eft Peffer de Parr.
Auffi ne fe rencontre-t-il point dans un mode, tane

w’il conferve le méme goiit de chanr; mais bien
lns le paffage d’un mode & umr autre, ou d'um
goiit de chant 4 un autre golit de chant, comme
on le verra. Ceft l'intervalle qui fe trouve entre
deux notes de méme nom , & diftérentes Pune de
l'autre par un diefe on par un bémol : c’eft, par
exemple, lintervallede fzd fz, X, de fafy;
au lieu que le demi - ton majeur eft un intervalle

i fe trouve entre deux notes qui ont des noms
%érens; par exemple, entre mi & fa, entre fa ¥
gc Jol. Le rapport du demi-ton mineur, eftde 24
3 2¢. A

L’orfqu’on parcourt fucceffivement plufieurs de-
‘mi-tons , foit en montant , {oiten deffc’endant; les:
tons fe trouvent partagés en deux demi-tons, dont
T’un eft majeur & l'autre eft mineur. Par exemple,
fi l'on entonne de {uite uz, ur ¥, re, re X, mi;
Pintervalle d’uz 4 re fe trouve partagé en un-demi-
ton mineur qui eft la diftance d’uz 2 ur ¥, & un
-demi-ton majeur qui eft la diftance d'uz a re;
Tintervalle de re 4 mi fe trouve partagé de méme.
Ainfi un demi-ton n’eft pas la moitié d’un ton. Le
demi-ton majeur excéde cette moitié, le demi-ton
-minewr eft moindre qu’elle, tors deux font le tom:
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#ntier. Leur différence eft ce quart de ton compo«
1¢ du comma de 80 4 81, & de celui de 2024 3
2048. :

La différence du demi-ton mineur au majeur, &
par confé(quent la jutteffe des demi-tons, ne {& trou-
ve point {ur certains inftrumens, tels que le clave~
cin, les deflus & les bafles de viole, ni danslesinf~
trumens a vent. Car on fait-de la méme maniére
fur ces inftrumens deux notes , dont I'une doit for-
mer un demi-ton mineur avec une note voifine, &
Pautre un demi-ton majeur avec la méme note.
Parexemple, la méme touched'unclavecin fait en-
tendre en certains modes re X, qui doit former -
un demi-ton mineur avec re naturel , & en d’autres
modes i Iy, qui doit former avec re naturel un
demi-ton majeur. La corde que cette touche fait
réfonner , rend un fon mitoyen entre re ¥ & mi 1§
juftes. Ainfi le re ¥ fur le clavecin eft plus haut
qu'il ne faut, & le mi ¥ plus bas qu'il ne devroit
&tre. Tous les diefes font de méme trop hauts &
les bémols trop bas fur les inftrumens dont je viens
de pailer.

L’altération d'une note qu'on porte plus haut
ou plus bas qu'elle ne doit tre, sappelle Tem-
péramment. Elle fera la matiére du Chapitre V. de

la Seconde Partie.
Articrz IL

Dz nombre de tons & de demi-tons qui fe trouvent
cntre la note principale & chacune des autres
notes d'un mode.

Lorlque 1a voix s'éleve Peu ipeu d’une maniére
gaturelle, le huitiéme fon qu'elle formg refflemble
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aupremiet ; & fielle moftee phus haur queiee huiv
tiéme fon, elle recommence re: chanr quelle a fai¢
entendre, & chacun des nouveaux fons n’eft quela
répétition d'un fors plus-bas: :

Chaque fon que- la voix fornie en s’élevant ou
en defcendant peu & peu, sappelle Dégré. On divi-
fe les dégrés en.diatoniqaes & en thromatiques.

Les Degrés diatoniques font ceux que la- voix'
parcourt en s’élevant ou en defcendant peu 4 peu

‘d’ine mantére naturelle. Hy ena twic depuis relle-
note quon voudra choifir jufqu’s fon: otave in-
clufivement. ,

Les Digrés chromatiques font ceux que la voix'
parcourt en s’é¢levanrou endefcatidant toujours par’
demi-tons. Iy en a douze depuis une note jul=:
qu'a fon oftave exclufivement: . , ’

Pour faire connoitre le nombre de tons & de-
demi-tons qui: fe trouvent entre l# note principalé
d’un mode , & chacune des autres notes de ce mo--
de, il fuffit de: parcourir les dégrés diatoniques
rénfermés entre’ elle & fon: o&ave. Car le mode -
noffrant qu'un chant naturel, n’admet d’aitres dé-- .

iés que les: diatonmiques; & les: notes qui font au-
effus de I'otave, n’éeant que la répérition de cel-
lés qui font au-deffous; dés que:l'on connoltea les
diftances qui fe trouvent entre la ove principale & -
les notes qui font- 3u-deflous de. fon o&ave, on
. connoitra aaili les diftances qui fe trouvent entre
cétte note & celles qui fonr au=deffus de césre oo

Ainfi je vais parcourirrles:déanés diatoniques de
I'o&ave du mode. Mais auparavant je remarquerai
qton 2 dautiéiur nom particubler3 chacune de-f3s
netes- La-tiore primdipale s'appelle ronique ; Iesans ..
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wres s'appellent futonique , médiante , foudominante.,
dominaare’;  fudominante , fenfible. L'o&ave ; qui
neft qu= la réparitior: de la'note principale, sap-
- pelle tonique comme elle; chacune des notes qui

font au-deflus de I'octave, porte le méme.nom que
celle dont elle eft la répéticion.

Il'y a un ton entre la tonique & la futonique. 11
v'y-a quelquefois-qu'un demi-ton majeur, & quel-
guefois il y a un ton entre la {utonique & la mé-

- diante. Dans le premier cas, il y a un ton entre lz
médiante & la foudominante; dans le fecond cas,
il n’y a entre elles qu'un demi-ton majeur. Il y a
‘un ton entre la foudominante & la dominante, en-
tre la dominante & la fudominante, entré la {fudo-
minante & la fenfible,, & un demi-ton majeuf en~
tre la fenfible & lo&ave. 1l y a par conféquent
quelquefois un ton' & undemi-ton majeur, &
juelquefois, deux tons entre la tonique & la mé-.

iante, & toujours, lor{que le chant monte, deux
tons & un demi-ton majeur entre la tonique & lx
fondominante, trois tons & un demi-ton majeur,
entre la. tonique & la dominante, quatre tons &
un demi-ton majeus entre la tonique & la fudo-
minante, cing tons ‘& un demi-ton majeur entre
1a tonique &?a- fenfible, cinq tons &-deux démi-
tons majeurs entre la tonique & fon ofkave. Je dis,
lorfque le chant monte :. car lot{fqu’on parcourt en
defcendant les dégrés d’un mode, fi Ton ne doit
mettre entre la- mediante & la tonique qu’un ton
& un demi-ton ; la fudominante doit.fe trouver un
demi-ton plas bas, comme.je le dirai dans I'Arti-
cle II duChapitre fuivant. Poyey -les exemples I
& 2 ' ' v
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CHAPITRE 1L

;‘De:‘ deux différens goiits de chant dont les modes
~ Jont fufceptibles.

O N vient de voir qu'il n’y a quelquefois qu'un
) ton & un demi-ton majeur entre la tonique
& la médiante, & qu'il y a quelquefois deux tons
entre elles. Cette diverfité produit deux gofies dif-
férens de chant, que j’ap erle modulation majeure
& modulation mineure. (Suand la modulation d’un
mode eft majeure, ce mode eft appellé mode ma-
jeur: on dit que ce mode eft mineur, quand fa
- modulation eft mineure. Ainfi je dirai, par exem-
ple, C /ol ut majeur , pour fignifier le mode de C
Jol ur avec la modulation majeure; je dirai C fol
ut mineur, pour fignifier le méme mode avec la
. modulation mineure.
~ On défigne fouvent ces deux gotits de chant par
le mot Tierce. On dit, -par exemple, qu'un chant
~ eft en 4 mi la tierce majeure, pour faire entendre
ue fon mode eft celui d’4 mi la, & que fa'mo-.
gulation eft majeure ; qu'un autre chant eft en C
Jol ut tierce mineure , pour faire entendre qué fon.
mode eft celui de C fo/ uz, & que fa modulation-
eft mineure: On ne peut rendre raifon de cette
maniére de parler, fans dire ce que c’eft que la
tierce, & fans en faire connoitre les deux efpéces.
. Tierce eft un mot quifignifie troifiéme. Une tier-
ce en muﬁ?ue_ eft une note qui fe trouve la troi-
fiéme, lorfqu'on monte par dégrés diatoniques
en partant d'une note que I'on compte pour la
premiere.
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. ptemiere, Ainfi mi eft la tierce d'uz, fa eft la tiers
cedere. : :

Les intervalles qui {e trouvent entre les notes &

_leurstierces, fontde deux efpécés; lés uns font de
deux tons, & les autres d’un ton & d’un demi-ton
majeur. Cetre inégalité forme deux fortes de tierees,
fcaveir la tierce majeure & la tierce mineure.

La Tierce majeure eft une note entre laquelle &
celle dont elle la tierce il y a un intervalle de
deux tons. Ainfi mi eft la tierce majeure d'uz, parce
qu’il y a deux tons entre ces deux notes.

La Tierce mineure eft une note entre laquelle &
celle dont elle eft la tierce il y a un intervalle d’un
ton & d’un demi-ton majeur. Ainfi fa eft la tierce
mineure de re, parce quil y a cet intervalle entre
ces deux notes. , :

La médiante, entre laquelle & la note tohique
il y 2 quelquefois un ton & un demi-ton majeut
& quelquefois deux tons, eft par conféquent tan-
tt")tc}a tierce mineure & tantdt la tierce majeure de -
la note tonique. Lorfqu’elle en eft la tierce majeure,
la modulation eft majeure; lorfqu'elle eneft latierce
mineure, la modufation et mineure. Cleft pous

“cela qu'on défigne fouvent 'efpéce de la modula-
tion 3’un chant par le mot tierce , & qu'on fe fert
de ces expreflions, 4 mi la tierce majeure, C fol
ut tierce mineure & autres femblables.

Outre cette inégalité d’intervalle de la médians
te 4 la tonique, inégalité qui fair la différence ef-
fentielle des deux modulations, il y a encore en+
tre les deux modulations plufieurs autres diverfi-
tés , comme on le verra dans les deux Articles fui-
vans, ol je vais parler {éparément des deux mao-

dulations.
ons B
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A.ARTI;CL‘P. PR eEMIER,S

De la Moduléa'on majeure.

1La Modnlation majeure eft, comme on vient de
de voir, celle ot la médiante eft la tierce majeure
«de 1a note tonique. Le modéde C fo! ut majeur,
-quon appelle aufli ton de C fo/ ut naturel, nous
dervira d exemple. Voyey lexemple 1.
"~ Cette modulation eft Faie d’elle-mtme , parce
sque la tierce majeure'qui la caractérife a cette'qua-
‘1icé. Elle eft plus naturelle que la modulation mi-
neure. Car tout corps fonore, comme je le dirai
dans la fuite, rend toujours en méme-tems plu-
{ieurs fons, dont I'un eft beaucoup plus bas & plus
fort que les autres, & prefque roujours le feul que
Toreille appergoive. Un des autres fons fait la dou-
ble oftave de la tierce majeure de ce fon grave.
Cetre double otave de la tierce majeure doit etre
regardée comme la tierce dont e{le eft la double
wottave. Ainfi la nature nous offre toujours la tierce
aajeure {ur le fon grave des corps fonores. Chaque
note eft exprimée par un corps fonore, dont elle eft
1e fon grave; chaque note porte par conféquent

fur elle une tierce majeure; la note tonique de

Tout mode 67

orte donc. naturellement cette efpéce
de tierce. D’ot il faut conclure que la tierce ma-
jeure de la ronique cara@érifant la modulation
majeute, la nature nous porte plitde & cette mo-
dulation qu'd la modulation mineure,
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Articre 1L
" De I Modulatiqn mineure,

La Modulation minenre eft celle ot la médiante
eft la tierce mineure de la note tonique. Le mode
d’4 mi la mineur ou naturel nous fervira d’exem-
ple. Yoyey lexemple 2.

Cette modulation eft d’elle-meme tendre &
trifte, parce que la tierce mineure a ces deux qua-
-lieés. Efle eft moins naturelle que la modulation
majeure. Elle n’eft pas néanmoins un pur effet de
Part. La narure nous I'indique dans une expérien-
ce dont nons parlerons au commencement de I'Ar-
ticle II. du Ct,)hapitre IL. de la Seconde Partie de
ce Traité. '

Cette modulation 2 un défaut confidérable. La
fudominante des modes mineurs, lorfqu'elle eft
fuivie de la note fenfible, forme avec la foudomi-
nante un intervalle de deux tons, intervalle qui
choque. Car l'oreille demande entre la foudomi-
nante & la fudominante, le méme intervalle quelle
appercoit entre la note tonique & la médiante. Pour
s'en convaincre , il n’y a qu'a entonner la ff ur re
mi fa, & refter {ur le fa; puis entonner la /7 ut re
mi fa ¥, & refter fur le fa X: Uon trouverale pre-
mier chant agréable, & le fecond fort dur. Poyeg
les exemples 3 & 4.

On n'employe le fa X dans le mode d'4'mi la,
que pour éviter un intervalle choquant, que le fa
naturel formeroit avec le fo/ ¥ note fenfible, &
qui rendroit le chant beaucoup plus dur qu’il ne
Veft avec le fa K. Cefk la néceflicé qui Bf’agjt admet-

‘ i
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are le fa ¥, & loreille ne le fouffre ‘quaurant
quil conduitd la note fenfible. Aprés avoir enton-
né la fi ut re mi fa ¥, I'on ne peut revenir fur fes
pas & dire mi re ut fi la, fans xévolter Loreille.

Il fuit de-ld qu'aprés avoir entonné toutes les
potes d’'un mode mineur , en s’élevant par dégrés
diatoniques depuis la tonic;ue jufqud fon o&avey

1 Pon retourne par dégres diatoniques 4 la note
d'ou I'on eft parti; on ne forme pas les mé¢mes no-
tes qu'on a formées en montant. En effet , aprés
avoir chant¢ la fi ut re mi fa ¥ fol X Ig, fil'on
veut defcendre diatoniquement depuis ce dernier
{a jufqu'au premier; les notes fa & fol, qu’ona
fait diefes en montant, fe trouveront naturelles -
en defcendant. Poyey lexemple 5. 3

Le fol naturel n’eft pas du mode d’4 mi la: dans
ce mode le fo! eft toujours diefe. Ainfi aprés avoir
entonné toutes les notes d’'un mode mineur, en
montant diatoniquement depuis la tonique jufqu’a
fon oftave, on.ne peut point les parcourir toutes
en revenant de méme de cette o&tave 4 la tonique;,
& pour retourner diatoniquement de cette octave
a la note par laquelle on 2 commencé, il faut for-
tir du mode immédiatement aprés cette o&ave.

L’on pourroit regarder ceci comme un fecond
défaur de la meduFation mineure , mais on fe
tromperoit. Car fi I'on fait la méme oPe'ration
dans la modulation majeure, on eft oblige de mé-
me en defcendant de fortir du mode. Lorfqu'on -
entonne ut re mi fa fol la fi ut, on peut &tre tou- -
jours dans le mode majeur d'ur; mais lorfqu’on
entonne ut fi la [0l fa mire ut, on fort de ce mode
pour quelque tems. On trouvera la preuve de cec

4 la fin du Chapitre lIL. de la Seconde Partie.
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CHAPITRE 1IIL
Des diverfes manicres d’employer lés modes..

- Vant que d’expofer de quelles maniéres om
peut employer les modes, il faut parler de:
leur nombre. Un mode eft une maniére de chan~
ter ot il y a une nate principale 4 laquelle toutes
les autres font fubordonnées. Or toutes. les notes.
peuvent étre principales chacune i leur tour. Il y
a donc aurant de modes que de notes. Mais com-
bien y a-t-il de notes? 1ly a les fept notes naru~
rellesuz, re, mi, fa, fol, la, fi ut, {ept notes.ayant-
les mémes noms avec un diefe, & fept notes ayanc:
les mémes noms avec un bémol. Cependant, com—~
me certains inftrumens rendent de la méme ma-.
niére deux notes différentes, par exemple , re ¥
& mi Y ;. le nombre des notes y eft beaucoup moin-. .
dre, quen comptant les.notes comme je viens d&
le faire. Il n’y a réellement fur ces inftrumens que-
douze modes, parce qu'ils ne peuvent rendre que-
douze fons différens, depuis.te%e note qu’on vou-
dra choifir, julqu’a fon o&tave exclufivement. Voi--
ci ces.douze fons ; ut, ut ¥ oure ¥, re, re Y oun
mi ¥, mi, fa, fa Youfol, fol, fol ¥oulalE,
la,la X ou fiY, & fi Voyey lexemple 6.

Un chant complet, c’eft-d-dire, commencé &:
terminé d’une maniére qui ne laiffe rien 4 defirer
i l'oreille ,. doit préfenter un mode; & s'il eft un:
peu long, il en c{:)it_pré’fenter plufieurs. Une fuite:
~ de fons fans mode peut &tre un trait de chanr,,
& non un chant compler, Un ‘haﬁ“...““ pem

up

v
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Jong qui n'offriroit qu'un feul mode, feroit ens
nuyeux.

Lor{qu’il y a plufieurs modes dans un chant, il
faur qu'un d’eux foit principal , & que tous lesau-~
tres lui {oient fubordonnés, comme toutes les ro-
tes font fubordonnés 4 la tonique dans chaque mo=
de. Ce mode principal doit ¢tre annonce deés le
commencement du cKant, & ce neft que par lut.
que le chant peut finir. Sa note tonique, ou du
moins une des notes de I’accord de cette tonique,
qui font fa tierce & fa quinte, c’eft-a-dire, celle
qui fe trouve la cinquiéme, lorfqu’en partant de
- cette tonique on s'éleve peu 4 peu par délgrés dia-

toniques, ‘fa note tonique, dis-je, ou I'une des
notes de I'accord de cette tonique doit commen-
cer le chant; ou fi quelque autre note le commen-
ce, il faut quelle pafle forr vite, qu'elle foit fui-
vie d’une des trois notes dont je viens de parler,
& que cette note fuivante foit plus longue & frap-
pe plus loreille que celle qui commence le chant.
Voyex Uexemple 7 qui eft en 4 mi la. Le fa qui
le commence n’eft pas de I'accord de /23 mais il
pafle re:ridement, & il eft fuivi de mi qui eft la
quinte de lz, & c¥1i frappe plus l'oreille que certe
premiere note de-l'exemple.

La note tonique da mode principal peut feule
finir le chant d’une maniére qui contente parfaite-
ment loreille. On Pappelle finale pour cette raifon,
& ce-nom la diftingue des autres toniques qui pa-
roiffent dans le cours du chant. Si elle ne le termi-
ne pas, il faut qu'une des notes de fon accord le
termine 4 fa place. Mais cela ne doit fe faire que
dans les piéces 4 plafieurs parties, o les notes de
Faccord ge cette tonique peuvent & doivent méme
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quelquefois finir le chant de quelques-unes de ces-
parties,, pendant que cette tonique finit elle-mé--
me le chant des autres. ‘

Pour expofer avee ordre ce qui régarde I'emploi:
des modes, je parlerai d’abord du mode principal,,.
je traiteral enfflite des antres modes quon peut
lui enchainer, enfin je ferai quelques rétlexions.
fur les différentes maniéres de terminer les mo-
des, & je montrerai 4 cette occafion que le chant
eflt partagé en phrafes & en membres de phrafes:
comme le difcours, & qu’ily a entre le cEant &
le difcours une analogie prefque parfaite. \

ArRTicrLe PREMIER.

Du Mode principal..

On peut choifir tel mode quon veut pour prins
cipal d'un chant quon fe propofe de faire,, 4 moins:
quon ne travaille pour cerrains inftrumens, tels.
que la mufete & la vielle, qui ne penvent exécu--
ter quen certains modes. Mais. il faut fe fervir de-
eette liberté avec jugement, & pour faire un bon
choix, connoitre les différences des modes. Elles.
ne fe trouvent que fur les infirumens , elles vien—
nent des diefes & des bémols, & font de deux ef~

éces « les unes confiftent dans la facilité ou dans la
sciﬁiculté de Uexécution, & les autresdans la gaye-
té ou dans la triftefle des notes. v

Le mode de C /6! uz naturel qui n’a ni diefes ni:
bémols, eft d’une facile exécution. Les autres mo-
des font plus. ou moins faciles ou difficiles.d pro-

rtion (ﬁl nombre de diefes o de bémols. qui-
r:m: eft néceflaire; & il y en a de fi dfficiles quee

B v
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les Auteurs ne s’en fervent point ou prefque jas

mais. Ainfi lorfqu'on veur faire choix d’un mode,
il faut le faire avec prudence , de peur de s’expo-
fer au défagrément d’une mauvaife exécution. Je
remarquerai 4 ce fujet que la vitefle du mouve~
ment des notes redouble Ia difficulté qui vient du
grand nombre de diefes ou de bémols; & quon
ne doit pas par confequent , larfquon veut faire.
un morceay d’une grande vivacité, le compofer
dans un mode que les diefes ou les bémols rendent
de lui-méme peu praticable. '
‘L'orgue, le clavecin, & la plipart des inftru-
mens 4 vent font faits ow accorcfés de maniére
que les modes TJ._i demandent un, deux, trois ou
quatre diefes 4 la clef, paroiffent brillans & gais -
plus ou moins 4 proportion du ngmbre de diefes
qu’ils exigent, & que ceux quidemandent un, deux,
trais ou quatre bémols 4 Ia elef, paroiffent fom-
bres & triftes plus ou moins 4 proportion du npm-,
bre de bémols qu'il leur faut. i'l Rameau regar-.
de cette vari¢té des modes comme un défaut, &
Propofe _pour le Flavecin une efpéce de tempéra- ,
ment qui la fait difparojtre, Mais comme ce tem-, *
pérament n’eft pas encore univerfellement requ,
qu’il trouve méme des contradi&eurs , & que d'ails
Jeurs il n’eft pratiqué que fur le clavecin; je crois
que lorfqu’_on veut compofer pour ces inftrumens,
en particulier, ou quon veur faire des morceaux
de mufique dans I'exécution defquels ces inftrua.
mens devront ou pourront &tre employds, il fauw
- avoir égard 4 cette variée¢. Il me femble’ méme
quelle fe trouve, du moins juflqu’d un certain dé-
ré, fur tous les inftrumens; & qu'il eft par con=.
%équent toujours bon, lorfquiondélibére fur le chaix
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du mode principal d’un morceau, de fonger que
les modes ne font pas tous également propres a:
la méme expreflionj qud la vérité on peut indé-
pendemment du caratére du mode exprimer ce
quon veut par le moyen du chant, de la mefure
& de 'harmonie ; mais que quand le cara&ére du
mode eft analogue aux o%jets qu'on veut peindre
& aux fentimens qu'on veut rendre , I'expreffion
en eft plus forte. %ous les Maitres conviendront
de ce que jravance ici, & M. Rameau lui-mé¢me
paroit avoir eu beaucoup d’égard i cette variéré
des modes en compofant fes ouvrages. Peut-on
mieux faire que de’I'imiter ?

Quand on a choifi un mode principal, il faut
mettre entre {a tonique & fes autres notes les dif-
tances qu’il demande, Ces intervalles fe trouvent
naturellement en C f0/ ut majeur. Celui &’'4 mi la
mineur exige deux diefes, un fur le fa, & lautre
fur le jbl,%orfque le chant monte. Ces deux die-
fes fe mettent dans le cours du chant. Poyez

‘Lexemple §. Tous les autres modes demandent un
ou plufieurs diefes ou bémols qu’on met ordinai-
rement  la clef. Il faut un diefe pour G re fo/ ma-
jeur, & pour E f mi mineur il en faut 2 pour D
{a re maj. & pour B fa fi min. 3 pour A mila maj.
& pour F ut fa ¥ min. 4 pour E ff mi maj. & pour
C fol ut ¥ min. § pour B fa fi maj. & pour G re fol
X min. 6 pour F uzfa ¥ maj. & pour D la re
min. 7 pour C fol ut Y} maj. & pour 4 mi la §
min. Il faut an bémol pour F uz }; maj. & pour DD
la re min. il en fagt 2 pour B fz fi ¥ maj. & pour
G re 0! min. 3 pour BB fi mi ¥ maj. & pour C fol
st min. 4 pour A milaly maj. 8¢ pour F ur fa min.
§ pour D la re I maj. & pour B fa ff ¥ min. ¢



LY - Expofirion de la Théorie ,
pour G re fol ¥ maj. & pour E fi mi § min. 3.
pour C fol uz ¥ maj. & pour A mi la I min. Voyez.

LCexemple 8. : )
Les modes mineurs qui ont des diefes 4 la clef,,
en demandent encore deux autres dans le cours.
du chant lorfqu’il monte, l'un 4 la fudominante
& l’autre 4 la note qui doit ¢tre fenfible. Yoyey
Lexemple 9. .
Les modes mineurs qui ont des bémolsa la clef ,.
Yrennent aufli deux diefes dans le cours du chant-
orfqu’il monte. Ces diefes ne font quelquefois que-
retrancher des bémols : on peut en ce cas fe fervir.
de béquarresau lieu de diefes. Voyex lexemple 10..
Remarquez qu’un mode mineur demande 3 la.
clef, le méme nombre de diefes ou de bémols que
demande un mode majeur dont la tonique forme
une intervalle de tierce mineure avec la tonique
de ce mode mineur ; quE ff mi mineur , par exem-
ple, demande un diefe, comme G re fo/ majeur
que B fa ff mineur en demande deux, comme D /z
re majeur. La {;lﬁ art des Auteurs ne s'aftreignent
pas 4 cette régle. Ils mettent, par exemple, quel-
quefois deux diefes 4 E f£ mi mineur; ils ne met=~
tent qu’un bémol 4 G re fo/ mineur, & n’en met-

tent point 4 D la re, lorfqu'il a la mé¢me modus+
lation.

ArTticre IL .
Des Modes qu’on peut enchainer au mode principal.
On ne peut pas enchainer indifféremment 4 un

mode principal tout autre mode. 1l y a des modes
qui s’y enchainent naturellement , d’autres quine
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€y lient quavec certaines précautions, & d’au-
tres qui ne peuvent pas paroitre avec lut dans le
méme chant, :

Quand un mode princig‘al eft majeur, on peut,
aptés Llavoir annoncé, pa er au mode- de la domi-
nante, & ceft ce quon fait ordimirement. On

eut aller aufli, foit tout d’un coup, foit apres le
mode de la dominante , 2 celui de la fadominante.
Aprés ces deux modes on peur employer celui de
la foudominante, celui de Y: futonique & celut de
la médiante. On paffe rarement i ce dernier,
moins que le chant ne foit long. Le mode de la
dominante & celut de la foudominante dotvent
&tre majeurs ; ceux de la fadominante , de la futo-
nique & de la médiante doivent &tre mineurs. On
fait néanmoins quelquefois fuccéder & un mode
majeur PrinciPal e mode mineur de fa dominante.
Celui-a1 paroit alors fort trifte, & peut’ fervir 4
exprimer le regrer, le chagrin, la douleur. On
peut aufli employer dans un chant dont le mode
principal eft majeur, le mode majeur de la futo-
nique ; mais cela fe fait rarement, & il faut alors
que celui-ci fuccéde au mode de la dominante.
:l)n y fait méme quelquefois, mais trés-rarement,
ufage du mode d’une note qui eft quatre tons &
deux demi-tons majeurs au-deflus de la tonique.
Cet intervalle s’appelle de feptiéme mineure. Le
mode de cette note doit étre majeur.

Le mode de C o/ ut naturel ou majeur nous fer-
vira d’exemple. Lorfqu’il a été annoncé comme
principal, le mode de G re fo/ cft celui qui fe
rrcfente ordinairement le premier, majeur pour

‘ordinaire, mineur quelquefois. Apres le mode
e G re fol celui &’ 4 mi la mineur fait un fort bon
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effet. Aprés ce dernier on peut employet ceux det
F ut fa majeur , de D la re mineur, &, fi le chant.
eft long, celut d’E ff mi mineur. On peut méme,
pafler a celui de B faf |f majeur, dans un chant-
d’une longueur confidérable. Le mode de D /a re
peut etre majeur , lorfqu’il parofit aprés celui de la
dominante. _

Quand le mode principal eft mineur, le mode
de la dominante & celui de la médiante s’enchainent
4 lui également bien. Aprés eux l'on peut faire pa-
roitre celui de la foudeminante, celui de la fudo- -
minante telle qu’elle eft en defcendant, & celui
de la feptiéme mineure. On n’employe guére les
deux derniers que dans les chants fort longs. Les.
modes de la médiante, de la fudominante & de la
feptiéme mineure doivent étre majeurs; ceux de
la dominante & de la foudominante doivent &tre-
mineurs. _ :

Le mode d’ A mi la naturel ou mineur nous fer-
vira d’exemple. Lorfqu’il a éié annoncé comme
principal, le mode d’F /i mi mineur & celui de C'
Joluz majeur peuvent également bien ¢tre employés.
Aprés eux ou peut faire paroitre celui de D la re
- mineur, &, filechant el{) long, celui de F ut fa
majeur , & celui de G re o/ aulli majeur.. .

11 faut remarquer qu'un mode enchainé qui doit

&tre mineur, peut finir par une note qui foir la
tierce majeure de fa tonique; que le mode I'E £
_mi, par exemple, quoique mineur peut finir par
fol X, qui eft Ia tierce majeure de m:. Cela n'arri-
ve que parce que cette note , qui fait la tierce ma-~
jeure de la tonique , appartient ou va appartenir
comme fenfible au mode qui fuccéde ou. va fuccé-

der & celui qui finit. Le fo/n'eft diefe, que parce

N -
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Gu’on veut rentrer dans le mode ' mi la dont il eft
ou va devenir note fenfible. Il a pour batle mi, qui
eft ou va devenir dominante de ce mode d’4 mila
qui fuccéde ou va fuccéder au mode d’E £ mi. ’

On n’eft pas abfolument obligé d’employer les
modes dans l'ordre ot je les ai indiqués. Ceft au
génie 4 produire les chants, & le genie eft libre.
11 fuit’pour P’ordinaire les routes que jai tracées:
mais il s’en éloigne quelquefo‘is > 8 ne brille jamais
zant que dans fes ¢carts. Il ne faur donc point,
lorfqu’on fait un chant, fe contraindre 4 employer
‘el ou tel mode ; mais {e livrer d {on imagination,
& prendre garde feulement que I'envie de faire du
fingulier ne féduife. Ces furprifes caufées par des
modes auxquels on ne s’attend pas, {ont trés-agréa-
bles, lor{qu’elles peignent des objets & qu’elles
expriment des fentimens que I’Auteur doit peindre
& exprimer. Le goiit lesapprouve alors, & admire
le feu & les tranfports du génie. Mais elles déplai-
fent, quand elles ne fervent ni d cette peinture
aid cette expreflion; & plus encore quand elles
font fur I'Auditeur une impreflion contraire i ces
objets & 4 ces fentimens: ce qui arrive quelque-
fois. Ce font alors les efforts d’une imagination
froide & bizarre , efforts défaErouvés par les oreil-
les délicates, qui aiment le chant naturel, & qui
ne peuvent fouffrir ce qui s'en écarte fans autre
zaifon que la nouveauté. :

Il y a une obfervation 4 faire fur ce fujet. Sil'on
n'eft pas obligé d’employer les modes dang I'ordre
que j'ai expofé, il faut du moins avoir égard i cet
ordre dans la maniére de s’en fervir. Ily a des mo-
des dans lefquels le chant peut s’étendre beaucoup,

~dautres qui doivent durer moins, d’autres qui ne
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- doivent paroitre que pour -un inftant, -fuivane ig

longueur du chang & l'endroit ot ils paroiffent.
. On peut, par exemple , dans unair dontle mode
principal eft C fo! ur majeur , employer d’abord ’
apres le mode,princnfml pendant un nombre confi~
dérable de mefures, le mode de G refo/ ; on ne peut
pas employer de méme, c’eft-d-dire, au commen-
cement de l'air 8c-avec autant d’étendue, les modes
de F ut fa & de D lare; &:le mode d E fi mi ne
peut paroitre qu’apres que les modes de G re fo/ &
d’A’'mi la ont paru, ou du moins qu'aprés qu'on a
employé celuide G re fo/. Quand lemodede C fo/ ut
a été employé pendant quelques mefures, on peut
lui faire fuccéder immédiatement celui de F uz fa,
mais pour quelques mefures feulement, aprés quoi
oon peut pafler 4 celui de G re fo/, ou revenir au
. mode principal. On peut méme dés la premiere
mefure de l'air, anfli-tot que le mode de C fo/ uz
a été annoncé, faire paroitie celui de F ur fa,
mais pour un inftant’, aprés quoi le mode de C /0!
ut doit reparoitre. On ne peut pas employer de mé-
me dés la premiere mefure celui de D lare. 1l peut
d la vérite paroitre avant celui de G re o/, mé-
me pour plufieurs mefures.; mais cela eft rare,
& l'on ne. lappergoit guére avant celui de la do-
minante, que dans les piéces 4 plufieurs parties.
La bafle y préfente quelquefois avant le mode de
G re fol, ut ¥ comme note fenfible fuivi de re to-
nique a qui on donne la tierce majeure , & quon
rend .aufli-tdt aprés. dominante de G re fol. Le
mode de B fa fi 1§ quon n’employe avec etendue
dans les chants dont le mode principal eft C fo/ uz
majeur, que lorfqu’ils font d’une fongueur tres-
confidérable , peut paroitre dansun air en C fo/ uz
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majeur qui ne‘fOijzpas fort long,, & ol l'on nem-
‘ploye pas celui &’ A mi la ni celui de D /a re. Mais
1l ne peut paroitre 9u’au‘ milieu de cet air; il faur
méme quil foit précédé & fuivi de celui de F ur.

Jfa, dont il interrompe le cours pour fort peu de
tems.

- Dans un air dont le mode principal eft 4 mi iz
mineur, on peut employer fe mode de D /z re,
comme jai dit gu’on peut employerle mode de F uz
fa dans un air dont le mode principal eft celui de
C ol ut majeur. Bien plus, on peut, aprés avoir
débuté par quelques mefures en 4 mi la, employer
le mode de D la re aufli longuement qu'on pour-
roit employer celui d’E /7 mi ou celui de C o/ uz,
& revenir enfuite d celui d’'4 mi la, & fi le chant
n'eft pas long, n’employer que le mode de D la re
avec Fe mode principal. Dans le trifte & le plain-
uf, le ton de Ya foudominante ainfi enchalné con-
vient mieux que ceux de la dominante & de la
médiante, & mérite la préférence fur eux. On peut
«auffi faire paroitre des fa premiere mefure celui de
C fol ut , mais }vour un moment ; employer dés les
premieres mefures celui de G re fsl, mais pour
peu de tems ; &, quoique l'air ne foit pas long,
faire paroitre celui de F uz fa, mais précédé &
{uivi Xe celui de D /a re. 1l faut remarquer 4 ce
fujet, quun mode qui ne doit paroitre qu'un inf-
tant, paroit pour l'ordinaire au milieu d’un mode
qui peut durer un tems confidérable, & dont il
interrompt le cours. v |
" Quand on a employé un mode, fil'on veut l¢
faire reparoitre, il faut que ce foit pour peu de
tems, 4 moins que le chant ne foit long, & qu’on
enait parcouru plufieurs autres depuis que ce mode

v
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a paru. 11 n’y  que le mode principal auquel off
uifle revenir fins fe géner. Il eft bori méme de le
Faite entendre de tems en tems entre les autres
modes , de peur que I'auditeur nie I'oublie. Car ceft
un plaifir pour ceux qui écoutent un chant, d’avoir
toujours préfent 4 I'efprit ce mode d qui tous les
autres font fubordonnés.’ o
Pour achever de faire connoitre la maniére d’en-
chainer les modes, je remarquerdi qu’il y a trois .
genres principaux de mufique, le diatonique, le
chromatique & P'enharmonique. Le diatofiique eft
legenreordinaire, ot le chant monte & defcend par
les dégrés naturels, & parcourt des tons & 'des
demi-tons majeurs. Le chromatique eft celui ot le
chant procéde par demi-tons mineurs. L’enharmo-
nique eft celui ot un méme fon eft pris fucceflive-
ment pour deux notes différentes & appartenantd
des modes différens. Ce que j’aidit ju(fc)]u’:i préfent
de I'enchainement des modes ne regarde que le
enre diatohique. Je vais dire quelques mots de
%eur enchainement dans les deux autres genres.
On peut, pour peindre quelque objer ou pour
‘exprimer quelque fentiment, parcourir dans un
chant pluficurs demi-tons de fuite. On y peut met-
tre, par exemple, en montant ce trait, mi fa fa
Jol fol X la, & en defcendant celui-ci, la fol ¥ fol
fa ¥ fa mi. Le chant eft alors chromatique, parce
que les demi-tons mineurs s’y trouvent mélés avec
les demi-tons majeurs; & les modes y fuccédent
ou du moins peuvent y fuccéder les uns aux autres
avec beaucoup de rapidité. Le premier trait peut
etre en Futfa, en Gre fol & en A mi la ; le {fecond
peut étre-en 4 mila, en D lare, en G re fol &
en C fol ut. . ' )
Dans
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Dansle gente enharmonique , un mede fe trouve
fuivi immediatement d’un autre mode qui n'a au-
cun rapport naturel avec lui. Par exemple, aprés
avoir pris un certain fon pour fo/ ¥ note fenfible
d’4 mi la, onle prend de fuite pour /z § fudo-
‘minante de C fol ut mineur, & l'on pafle ainfi du
mode d’4 mi la 4 un mode qui avec la modula-
tion mineure non-feulement ne peut pas lui fuc-
céder immeédiatement, mais méme ne peut pas na-
turellement paroitre avec lui dans un méme chant.
" Je m’étendrai davantage fur ces deux genres dans
le Chapitre VIIL de la Seconde Partie de ce Trai-
té, ol je ferai connoitre auffi deux autres genres
dont il eft inutile que je parle 4 préfent.

Avant de finir cet Articll)e, il faur dite un mor
fur le changement de modulation. On peut, vers le”
commencement, ou au milieu, ou vers la fin d'un
morceau, changer la modulationdumode principal.

Quand le mode principal d’un air eft majeur au
commencement, on peut aprés quelques mefures
le rendre mineur, mais feulement pour quelque-
tems, apres lequel on revient a la modulation ma-
jeure. gn peut aufli le rendre mineur au milieuw
ou vers la fin de Iair, foit pour un inftant, foic
pour un tems confidérable, fort méme pour le refte
du morceau. . N

Quand le mode principal d’un air eft mineur,
on peut vers le milieu du morceau le rendre ma-

jeur, foit pour un tems confidérable , foit pour le
refte de I'air. ‘ .
Lorfqu’ona changé la modulation du mode prin-
cipal d'un morceau, il faur que les modes quon
lu1 enchaine, conviennent eux & leur-modulation
4 la nouvelle modulation qu'on lui a donnée.’

C
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~ Comme on peut énchainer 4 un mode majeur
S'rincipal celui c?e fa dominanre , tantdt avec lamo- |
«dulation majeure , & tantot quoique plus rarement
avec la modulation mineure; on peut donner fuc-
ceflivement les deux modulations 3 ce mode en-
«chainé. Ainfi I'on peut, dans un air dont le mode
rincipal eft C o/ ut majeur, faire paroitre le mo--
_ﬁé de G re fol avec les deux modulations; le faire
‘d’abord majeur, enfuite mineur, ou d’abord mi-
neur, enfuite majeur; ou méme aprés 'avoir fait
_d’abord majeur enfuite mineur, lui faire repren-
«dre la modulation qu'on lui a fait quitter. '
Le changement de modulation employé d pro-
pos eft aﬁreable » mais trop fréquent il devient en-
.nuyeux. Il ne faut donc pas dans un air, fi long qu'il
doit, faire pafler trois ou quatre fois le mode prin-
_cipal de la modulation majeure 3 la mineure. Ce
.qui plait la premiere fois peut déplaire la feconde,
. 8 rebute certainement une oreille délicate lorf-
.qu’il et encore réiéré. :

"ARTICLE IYI.I.

!

- Des.différentes maniéres de terminer un mode.. .

1l 'y. 2 dewx maniéres de terminer les modes,
Tune parfaite & l'autre imparfaite. .
- On termine parfaitement un mode, lorfqu’en
fait entendre pour fa rerminaifon {a dominante
_ fuivie de fa note ‘tonique, ou des notes dont ces
_deux premieres font la bafle fondamentale. Par
exemple , on finit parfaitement le mode de G re
- folpar les notes re. fol, ou par des notes dont re &
Jol Em 1a baffe fondatrtentale. ’ o
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‘Ofi tetmine ifnparfaitément un mode, en fur=
fant entendre pour fa terminaifenla foudeminance
fuivie de la note tonique ; ou la dominante fuivie
d'une note plus haute d’an dégré ; ou la dominante
fuivie d’une note plas bafle dé deux dégrés, on
des notes qui ont pour baffe foridamentale la fou
dominante fuivie de la tonique , ou enfin des hotes
Yui ont pour balle fondamentalé la dominante fui-
vie de l'une des deux maniéres que j'ai dites. Pat
exemple, on finit imparfaitement {e mode de G
- re fol par ut fol, ou par re i, ou par re fi, ou par
desuotes quiont u¢ fol, ou re mi, eu re fipour baffe
fondamentale. : '
Quand la dominante & la tonique, on la fou-
dominante & la tonique forment la terminaifon
d'un mode; la tonique eft la derniere note de ce
mode. Quand la dominante & une note plus haute.
d’un dégré, ou la dominante & une note plas bafle
de deux dégrés forment la terminaifon d’'un mode;
a2 dominante en eft la derniere note. IS
Les terminatfons des rhodes, & fur toue les ter-
minaifons parfaites, font fentir 4 Poreille cerrains
repos, qui lui font partager le chant en différentes
patties qu'on éljép'elfe phrafes muficales. Ces repos
mertent entre le chant & le difcours, une analogie
& laquelle il fauc Faire une grande attention dans la
compofition & dans I'exécurion de la mufique, &
Yar laquelle pour cette raifon je vais faire des
¥éflekions imporrantes. .
- Toreille {ent de teths én tems dans les chanes
des repos plus ou moins marqués. Elle fent un
frepos trés-marqué, lorfqu'elle appercoit une ef.
pece de conclufion d’une. partie confidérable d’un
chane, conclufion qui lwm fait féparer eé qweilea
Y
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entendu d’avec ce qu'elle va entendre, comme -on
{épare dans le difcours une phrafe d’avec une autre,
£lle appercoit certe forte de conclufion, aux en-
droits ou efﬁe entend des terminaifons parfaites &
bien fenfibles de modes , & en-certains autres en-
droits que 'ex. 11 fera connoitre. Elle fest un re-
pos moins marqué , lorfqu'elle appercoit la fin
d’une petite partie d'un chant, ce qui lui fait met-
zre entre ce quelle a entendu & ce quelle va en~
tendre, une efpéce de féparation femblable d celle
qui fe trouve entre les petites Fartiesdu difcours .
qu'on appelle membres de phrafes.

On doit, comme je le ferai voir, interrompre
Texécution 4 la fin de 1a plipare des parties confi-
dérables & de beaucoup de petites parties des
chants. Mais quand on exécutetoit un air fans aur
cune interruption , l’oreille feroit d’elle-méme ces
efpéces de {éparations dont je viens de parler. On
interrompt |’exécution en refpirant lorfqu’an chan-
te ou quon joue d’un inftrument 4 vent, & en
levant larchet lorfqu’on joue d’un inftrument i
cordes. Poyex I'ex, 11 qui eft tiré¢ du Baller des
Fétes de VEeé, e

Toutes les notes défignées par une lettre, font
des notes de repos. Loreille fent fur chacune
delles, un de ces repos plus ou moins marqués
dont je viens de parler. Erles commencent toutes
ane mefure. La pliipart des repos qui {e trouvent
dans les airs 3 deux ou i trois tems , {e rencontrent
de. méme au commencement des mefures. Ceux
des airs d quatre tems, fe trouvent ordinairement
au commencement du premier ou du troifiéme
zems. Ceux qui fe rencontrent dans le fecond tems

de lamefured deux tents, dans le fecond ou dans
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Ie troifidine de la mefure 4 trois tems, dans le fe-
cond & dans le quatriéme de la mefure 4 quatre
tems, {e font fentir au moins dés le eommen--
cement de ces tems , excepté quelques-uns qui
- ne fonr pas confidérables. o
" Les repos qu’on fent fur lesnotes C,E,H, K
& M, font trés-marqués , & répondent a2 ceux
qu'on fent 4 la fin des phrafes d’un difcours. Les.
trois premieres & la derniere de ces. notes termi-
nent chacune parfaitement un mode. Ea note E
termine d’'une maniére bien {enfible celui de F ur
fa; la note H termine de méme celui de G refo/;
da note M termine le mode prineipal & le chant
‘de maniére que l'oteille ne defire prus rien. Quand
je dis que chacune de ces notes rermine parfaite-
ment un mode; cela ne fignifie pas que chaque:
mode terminé par I'une de ces notes. foir relle-
ment fini, qu'on ne puifle regarder les notes qui
T fuivent comme étant de ce mode. Car il fe {e-
‘toit pu. faire qu'un mode terminé par Pune de ces.
notes, eut {ubfifté encore aprés cette note, fr
VAuteur eut voulu. Les notes qui fuivent la note:
E feroient du mode-de F ut:fa, fi FAuteur qui ne
feur 2 point donné de baffe eut voulu leur en don-
ner une convenable 4 ce mode. En e cas la ter-
“minaifon que forme la note E., n'eut point ét&
réelle , rmis fimplement poffible 3 c’ég-:i—dire -
. Tne la note E n'eut pas reeHement terminé le mode-
-de F ur fa, mais eurétéregardée comme pouvant
Ie finir. On trouve fouvent des repos bien mar-.
qués fur des terminaifons fimplement poflibles
- que Loreille prend pour des terminaifens. réelles
ne preflentant point ce qui va venir. o
Lesrepos quon fent {us les notes. Aé' B > D,¥,
‘ v ul‘ :
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G, I & L, font moins marqués que les aueres;
& répondent a ceux que I'on fent dans le difcours
i la fin des membres de phrafes.. .
Il faug isterrempre, autant qu'il eft poflible,
Pexécution aprés tous les repos bien marqués. Je
dhis antant qu'il e poflible. Car il y a des chants
taits de maniére qu'on n’a pas le tems d’interrom-
¢ 'exécution, méme aprés la terminaifon par~
gite & bien fenfible d’'un mode. 1l faur néceflai-
zement interrompre I'exécution apres la note K,
& qu.nd les notes C, E, H feroient des blan-
ches & n’auroient point de foupirs aprés elles, il
faudroit aufli Pinterrompre aprés ces trois notes;
Jmais l'interruption feroit plus courte qu'elle ne l'eft,
Le goit exige qu'on interrompe aufli 'exécution
‘?rés certains repos moins marqués. Ainfi il eft bop
.d’intetrompre I'exécution apres les notes A & F.-
L’interruprion qu'on doit mettre aprés les repos,
ne doit pas toujours fe trouver immédiatement
aYrés les nores ot les repos fe font fentir. Parexem-
ple, fi aprés la note C I'Aureur eut mis un £ ¥,
comme je F'ai mis dans 'exempie 12 ; il ne faudroit
int placer l'interruption immédiatement aprés
a note C, mais apres ce /i ¥ qui feroit une rierce
plus bas, & c’eft ce que marque le trait quion voi
danslex. 12 entre ce £ J¥ & le fuivant. Ce premier
£ ¥ feroit de la méme phrafe que lanote C, & fe-
roit pat rapport a cette note ce qu’une {yllabe muet-
te qui termine une ghrafe ou un membre de phra-
e, eft par rapport d la fyllabe fonore qui la précé-
~de, ce que dans ce vers, ‘cffey mes yenx de con-
?;Habe eft par rap-
port i Pavapt depniere qui eft une {yllable de repos,
_ parce qi'il faur gefter un peu fur elle en propon-
gant le vers. .
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Ypne mote qui oft par rapport 4 une note de re-
?os ce qu’une {yllabe muette eft par rapport 4 une:
llabe fonore qui Ia précéde, doit toujonrs &tre-
u méme ag:,co:% fondamental que la note de re~
pos , comme on le verra dans la fuite.. B
- Ul 'y a, comme l'on voit, une grande analogie -
entre }e chant & le difcours. L'un & lautre font
partagés en phrafes & en membres de phrafes.
L'efprit fent un repos confidérable 3 la fin'de cha-
ue gyhrafe d’un difcours, & un moindre & la fin
e chaque membre de phrafe, Loreille’en apper-
. goit de femblables 4 la fin des phrafes & des:
membres de phrafes maficales. La feule différen—
ce zm fe trouve i ce fujet entre le difcours &
I chant, c’elt qu’une peifonne qui prononce bierr
un difcours, sarréte plus ou motns, foit en pro-
nongant, foit en refpirant, 4.la fin des membres.
de phbrafes 4 proportion de leur importance, &
refte toujours Pll}s 4 la fin” des. phrafes qu'd la
fin des membres de phrafes; au Eeu clu?ur;e per-
fonne qui exécuze bien un air, ne sarrite pas.
toujours dans la méme propertion i Ia fin des
membres d¢ phrafes & des p}ixrafes entiéres., par-
ce que les Autenrs ne s"aflajertiffent pas 3 donmer
anx potes de repos la valeur qu'il faudroir pour
que cette proportion plt &tre obfervee. Fors fon—
vent la note de repos qui termine un membre de
" phrafe eft longue, & celle qui termine la phrafe.
entiere-eft courte. Le chant méme, eomme je Fai
dir, eft quelquefois fait de maniére qu'on ne peut’
pas interrompre l'exécution aprés une terminatfon.
pacfaite & bien fenfible d’un mode. L'oreille n'en:
appergoit pas moins la-fin des phrafes muffca‘leg,,
& ne Ia diftingue pas moins de la ﬁél des peri—~
v
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tes parties du chant qui n’en font que les fub-’
divifions. _ '
On doit, en compofant de la mufique vocale,
avoir égard i cette analogie qui fe trouve entre le
chant & le difcours. 1l faut que les phrafes poéti-
ues finiffent avec des phrafes ou du moins avec
ges membres de phrafés muficales; que les mem-
bres de phrafes poctiques, 4 moins qu’ils ne foient
confidérables , finiffent avec des membres de phra--
fes & non avec des phrafes muficales, fur tout
avec celles dont la fin offre des terminaifons par-
faites & bien fenfibles de modes, telle que la ter-
minaifon de F ut fa lettre E dans l'ex. 11. 1l faue
abfolument éviter- de faire rencontrer ces termi- -
maifons parfaites & bien fenfibles des modes, fur
des paroles qui ne terminent pas méme des mem-
bres de phrﬁ'es. 1l eft beau de faire toujours con-
courir la fin des phrafes poétiques avec celle des
phrafes muficales, & celle des membres de phra-
{es pottiques avec celle des membres de phrafes
muficales. Un Auteur doit tendre, autant qu’il eft
poffible,, 4 cette perfetion. .
~ C’eft encore une grande beauté que de placer
des repos dans le chant 4 des diftances égales. Cet
agrément ne peut que rarement avoir lieu dans la
mufique faite fur des paroles. La muﬁque inftru-
mentale peut s’en palfl"e'r; mais lorfquil s’y ren-
contre, ir n’échappe pas aux oreilles 3élicates, &
leur fait un ttés-gramf plaifir. 11 fe trouve prefque
toujours dans les airsd danfer : on y fent des repos
de deux en deux, ou de trois en trois, ou de qua- -
tre en quatre mefures. '
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CHAPITRE I1V. \

Des fuites de fons qui n’appartiennent-& aucur
, : mode.
N chant, pour &tre agréable, deit, comme -
on I'a vii dans le Chapitre précédent , offrir &
Poreille un mode ; & s'il eft un peu long, il doit -
lui en offrir plufieurs, dont I'un foit principal &
les autres fubordonnés 4 ce premier. v .

Cette néceflité des modes ne s’¢tend pas 4 tou- -
tes les parties d’un chant. Il y a dans les meilleures -
piéces de mufique beaucoup d’endroits qui n’ap-
partiennent 4 aucun mode ; & ces endroits, loin
d’affoiblir la beauté de ces piéces, y mettent un
grand agrément. i

On verra dans la Seconde Partie qu'un mode,’
E:a.nd il eft majeur, ne peut avoir pour bafle fon-

mentale que certaines notes, {cavoir, fa toni-
que, fa dominante-tonique , {2 foudominante , &
une dominante formée de la diffonnance de fa fou-
dominante ; que quand il eft mineur , il peut, ou--
tre ces quatre notes, avoir encore pour B. F. fa
note fer:}ible; & que les endroits des chants dont -
la B.F. offre des notes qui ne font ni toniques, ni
dominantes-toniques , ni foudominantes, ni domi- -
nantes formées de la diffonnance des foudominan-
tes, ni notes {enfibles, ne font d’aucun mode.

On trouve quelquefois ces fortes d’endroits au
milieu d’'un mode dont ils interrompent le cours, -
& quelquefois entre la fin d’un mode & le com-
mencement d’un autre. Les uns ont pour B, F. une
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Tuite de notes indépendantes les unes des autres,
& que jappelle notes cenfées-toniques-pour les
raifons que je dirai. La B. F. des antres eft une
fuite de dominantes fimples , ainfi nommées pour
les diftinguer des dominantes-toniques. Les uns &
les autres tiennent dans une fufpenfion agréable ,
Toreille incertaine i Pégard du mode qui va leur
faccéder. Ceux qii fe rrouvent entre deux modes,
& qui ont. pour B. F. une fuite de dominantes
fimples, ajoutent au plaifir de cette fufpenfion
celui d’ane douce liai¥on du mode paffé avec ce-
Ini qui va venir. Car il n’y a point de meilleur
moyen d’enchainer un mode i un autre,, quune
faire de ces dominantes dans la B. F.

£

o

CHAPITRE V.

Des moyens de reconnoftre le mode principal &
- les autres modes , ou du moins une partic des
autres modes d’un chant , & le goiit que I Auteur

" a donré & chacun d’eux. '

IL y a bien'des chofes dans la mélodie des pi¢-
ces de mufique , qui ne peuvent etre appercues
que ﬁlem: ceux qgec'onnoi/ ent Pharmonie. Tels font
pluficurs des modes quf fe trouvent ou peuvent fe-
trouver dans tel ou tel chant. Ceft pourquoi je
fuis obligé de mé bornef ici & donner 1° les
moyens gie reconnoitre "te mode princi(ral dun-
chant & I'efpéce de modulation de ce mode, C’eft-
d-dire , ’il eft majeur ou mineur ; 2° ceux de re-
connolitre au moins une partie des autres modes.
qus I'Auteur a parcourus, & lefpéce de modu-
lation qu’il leur 2 donnée.
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Des moyens de reconmoirre le mode principal d'un
chant , & Tefpéce de modulation de ce mode.

1l eft 2ifé de découvrir le mode principal d'un
chant termin¢ d’une maniére qui contente parfaj-
tement loreille. On n’a qu' reconrir d la fin dece
chant : la derniere note eft, comme je Iai dit, la
tonique de ce mode. Mais il faut s'aceofitumer 3
reconnoitre dés le commencement d'un chans, quel
en eft le mode principal. .

Lorfqu'un chant commence ‘pardmlx intervale
les de tierce, foiten montant, foit en defrendant,
Ton mode principal eft annoncé. Treis notes for-
ment ces deux intervalles: celle qui eft la nghls
balfe des trois eft 1a tonique de ce mode. Ainfi un
chant qui commence par «z mi {0l en montant, 2
pour mode principal celui de C o/ az: il eft, dit-
on en C fol ut. Un chant qui commence par.at la
Jaen defcendant, eft en F ur fa. S

Lorfqu'un chant commence par trojs notes qui
ne forment pas deux intervalles de terce, mais
par qui on feroit former ces deux intervalles, en
portant plus haut ou plus bas une ou deux. de ces
Rrotes, oy en dérangeant l'ordre daps lequel elles
fe fuivent, ou en fe fervant en méme-tems de ces
deux moyens ; le mode principal de ce chant eft
encore annoncé , pousvi que ces denx intervalles
foient I'un de tierce majeure, antre de tierce mi-
neure. Ainfi tous Jes commencement d'air que pré-
{ente l'exemple 13, annomcent pour mode princjpal

celui de G re fol, parce qu'ils offrent tous les trois
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notes fol, [, re, qui forment ou qui peuvent for-
mer deux intervalles de tierce, I'un de tierce ma-
feure fol fi, 'autrc de tierce mineure ff re, 8 que
quand ces trois notes forment ces deux intervalles
la plus baffe eft (/bl. It y a plafieurs exceptions &
cette régle. Lorfqu'un chant commence par un in-
tervalle de tierce mineure en defcendant fuivi d’un
intervalle ‘de fixte mineure en montant; la deu-
xiéme note de ce chant ‘peut &tre la tonique du
mode principal. Un air qui commence par les no-
tes re, fi, fo!, formant les deux intervalles dont je
viens de parler, peut n’¢tre pas en G re [0/, mais
en B fa fi. En ce cas, fi celui qui exécute ce chant
forme un coulé en defcendant de re 4 £, il doit le
former GPa'r ut X qui faffe voir que le chant n’eft
pas en G re fol. Lorfqu'un chant de baffe commen-
ce par un intervalle de tierce mineure en defcen-
dant, fuivi d’'un intervalle de quinte en montant
ou de quarte en defcendant; la premiere note de
ce chant peut &tre la tonique du mode principal.
L'air Je ne romprois pas notre chaine , AQe 4° de
I'Europe galante, Secene 2°, commence par l fa
ur Y formant les deux premiers de ces intervalles,
‘& n'eft point e fa Y, mais en 4 mi la majeur. Un:
chant de baffe peut débuter par un intervalle de
tierce majeure en defcendant fuivi d’un intervalle
de quarte en defcendant, & avoir pour toni-
que de fon mode principal fa premiere note.
Ainfi un chant de ba(Fe eut commencer parmi ut:
fol, & n’étre pas en CP fol ut , mais en E fi mi.
Bien plus un cgant de baffe peut commencer par
la fa re, & n’étre pas en D la re, mais en A mi la.
‘Ainfi lorfqu’un’chant de baffe commence.par deux
intervalles de tierce en defcendant, la pfus baffe
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_ des trois notes qui forment ces deux intervalles,
peut n’¢tre pas la tonique du mode principal de ce
-chant. , ,
~ Lorfque trois notes qui forment qu peuvent for-
‘mer deux intervalles de tierce, fe trouvent au com-
‘mencement d’un air melées avec d’autres notes,
de maniére quelles fe font lflus fentir que ¢es au-
tres notes, foit parce qu'elles font plus longues,
{oit parce qu'elles commencent les tems & les me-
fures; elles annoncent le mode principal, comme
i elles étoient toutes trois de fuite. Kinﬁ-tous les
commencemens d’air qu'offre Texemple 14 ,annon-
cent le mode de C fol uz pour principal , parce
?ue les notes uz, mi, fol, s’y font plus fentir que
es autres. . .
. Deux autres intervalles, celui de quarte & ce-
lui de quinte, lorfqu’ils fe trouvent au commen-
<cement des chants; en font aufli connoitre les
modes principaux. ,
_ Unintervalle de quarte eft celui d’une note que
Ton compte pour premiere 4 une autre note qui fe
trouve la quatriéme , lorfqu’on procéde par dégrés
diatoniques en Eb.rtant de cette premiere. Ainfi -
Vintervalle d’uz 3 fa en montant, & celui d'ue &
Jol en defcendant, font des intervalles de quarte.
Un intervalle de guinte eft celui d’une note a celle
qui fe trouve la cinquiéme, lorfquon procéde
comme je viens de le dire. Ainfi linrervalle d’uz &
Jol en montant, & celui d'zz 4 fa en defcendant ;
font des intervalles de quinte. _
La premiere note d’un chant qui commence par
un intervalle de quinte en montant ou de quarte
en defcendant, eft prefque toujours la tonique du
mode principal de ce chant, Voyey Lexemple 15,
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ti en tenfetme phuficuts petits que je fuppofe
$tre des cotttmencemiens dair. Je dis prefque tou-
jours & non pas toujours, parce qu'il y a quelques
exemples contraires. Poyey Lexemple 16, qui com-
frience par ut fo!, 8 qui néanmoins eft en F uz fa,
-* La premiere note d'un chant qui commence par
ain intervalle de quarte en montant ou de quinte
. en defcendant, eft prefque toujours la dominante
du mode principal de ce'chant; la feconde note
éft alots la romque de ce mode. Poyey Pexcmple
17, qui en renferme plufieurs petits. Quelques
éxemples contraites m'obligent 4 reftraindre cette
propofition comme la précédente. Voyey lexemple
18 , qui commence pat fol az & qui eft néanmoins
en G re fol, &le 19 qui eft en C fol uz, quoique
L partie fupérieure chantante commence par mi
Iz, & la bafle par uz fa. , -
~ Lorfque les premieres nétes d’un chant n’en
font point connoitre le mode principal, il faut
¢hanter de fuite le commencement du chant, juf-
21;& ce qu'on appergoive un repos qui marque la
d’une phrafe, ou celle {'im memtre confidé-
table de phiafe. =
Si ce repos e trouve fur une terminaifon, foit
téelle, fort fimplement poffible, mais parfaite &
~ bien fenfible d’un mode, telle que celles des mo-
tdes de F ut fa & de G re fol dans Pexemple 11,
Tetere E & H; la note de ce repos eft tonique, &
pour l'otdinaite ane romique qui eft la premiere
note de repos dans un chane, eft tonique du mode
rincipal. o » '
 8i ce repos fe fe_trouve point fur une terminai-
fon femblable ; il fane, aptes avoir chanté de fuite
oe qui le précdds, ¥atréeer firla note de repos ;
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% faire enfuite tomber fa voix le plus natmrelle-
ment qu'il eft poflible fur une note Plus bafle. La
voix aprés certaines notes de repos {e porte égale-
fnent a phifteurs notes différentes. Il y a des notes de.
repos apres lefquelles elle defcend indifféremment -
d'un, de deux ou de quatre dégrés. Voyeg U'exemple.
20. Apres la note B. qui eft un re, la voixfe porte
¢galéement 4 'sz au fou au fo/. Il y en a aprés lef~
auelles elle défcend 1ndifféremmentd’un ou de deux
egrés. Poyey l'exemple 2r. Aprés la note B. qui
eft un mi, la voix fe porte indifféremment 4 re ou
d ut. 1l y ena aprés lefquelles elle defcend égale-
ment de deux ou de quatre dégrés. Voyey Lesemple
-22. Apris la note B. qui eft un mi, elle fe poree |
¢galement i 'ur | ou au . 1l y en a d’autres aprés
defquelles elle defcend de trois ou de fept dégrés.
Poyey Pexemple 27, Apres la note B. qui et unfol, -
elle fe poree indifféremment au re ou au fol. Enfin
-1l y a des notes de repos apres lefquelles elle ne
defcend naturellement qu'd la tierce. Poyey exem-
ple 24. Apres la note B.quieft unfi, ellenefe
-porte d’elle-méme qu'au /oL Les chants préfenterdt
fouvent aprés les notes de repos, ces notes aux-
quelles la voix fe porte par un. inftinét naturel.
La plus bafle des deux ou trois notes auxquelles
La voix defcend indifféremment aptes la note du
‘premier repos confidérable d’un chant, ainfi que
-celle 4 laquelle la voix fe porte uniquement, eft
- tonique ou dominante du mode principal de ce
chant. Pour fcavoir lequel des deux caractéres eft
-celui de cette note que la nature indique, il faue
chercher entre les premieres notes du chant une
~note qui foit un dégré au-deflous ou fix dégrés
-su-deflus de cetwe note indiquée. Quand on I'a
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_trouvée, il faut voir fi elle eft un demi-ton ou uxt

.son plus bas que la noteindiquée , ou que 'o&ave
de cette derniere note. e
. Lorfqu’elle n’eft qu’un demi-ton plus bas, la

.note indiquée eft tonique dv mode principal du

. chant. Ainfi I'ur indiqué dans V'exemple 21 & le fo!
indiqué dans I'exemple 23 ont ce cara&ere. Car on

-trouve entre les premieres notes de U'exemple 21,
-un ff naturel marqué d’'un A, & entre les prémieres
notes de Pexemple 23 un fa }{ marqué auffi d'un A.

Lexemple 2r eft donc en C fol ut, & Vexemple 23
en G re fol. o o
~ Lorfque la note qu'on a cherchée eft un ton plus

_bas que la note indiquée, ou que I'o&ave de cette
derniere note, & fe trouve fuivie d’une note plus
thaute; la note indiquée eft dominante du mode

_principal. Ainfi dans Pexemple 22, le la indiqué a
_ce caralere. Car on trouve entre les premieres
-notes du chant la lettre A un fo/ naturel, qui mon-

- te au lz o&tave du /z indiqué. Cet exemple eft donc
cenDlare. . . S
.. Lorfque la note cherchée eft un ton pltis bas que °
la note indiquée, ou que I'o&ave de cette derniere
note, & fe trouve fuivie d’une note plus baffe d’un

~demi-ton; la note indiquée eft encore dominante

. du mode principal. Ainfi dans les exemples 20 8

24 le _/bl[J indiqué a ce caraltére. Car on trouve .
entre les premieres notes de chacun de ces exem-.
plesd la lettre A, un fa naturel fuivi d’un mi na-
turel. Ces deux exemples font donc ea C fo/ ut.

-, Lorfque la note cherchée eft un ton plus bas
que la note indiquée, ou que I'o&ave de cette der-
niere note, & fe trouve fuiyie d’une note plus

. baffe d'un ton entier; il faut voir 'il B’y 2 _pas

dans
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" dans le chant, avant la note indiquée, une note
-qui foit la tierce de cette note indiquée, cu fi la
-nature qui indique quelquefois deux ou trois notes,
n’indique pas cette tierce au-deflus de la note done
on cherche le caracere. 1l faur enfuite remarquer
fi cette tierce eft majeure ou mineure. Si elle eft
majeure, la note dont on cherche le carattére eft
dominante du mode principal ; fi elle eft mireure,
cette note eft tonique de’ ce 'mode. Ainfi dans
JYexemple 25 le la indiqué eft dominante du mode
principal , parce que L'uz A note de repos eft la
tierce majeure de ce /2. Dans le 26 le / PB? que la
nawure indique, & que le goiic oblige de mettre
" réellement aprés I'ur A note de repos, eft tonique
du mode principal, parce que cet zz eft la tierce
mineure de cette note indiquée.
Voild les différens moyens de reconnoitre dés le
commengement des airs, quel eft lemode principal
- de chacun d’eux. Mais tous ces moyens que je viens
de donner dans un affez grand détail, ne }uﬁifen‘t
as pour tous les chants. Il y a des airs qui font
?aits de maniére, qu'en ne voyant que leurs déburs,
on ne peut dire quel eft le mode principal de cha-
cun d’eux. Tel feroit un air dont U'exemple 27 feroit
le commencement: Car cet exemple peut &tre en
Cfolut & en F ut fa. T o
Pour finir fon incertitude 4 I'égard du mode.
Ptincipal d’un chant dont le début eft i;]uivoque,
1l faur recourir aux modes enchainés. Voici com~
ment il faut s’y prendre. Je fuppofe qu'on cherclie
quel eft le mode principal d’un air dont l'ex. 27 cft
le début. Il faut d’abord fe rappeller quels modes
s’enchainent ordinairement 4 celui de C fo/ ur,, &
-quels modes s’enchainent 4 celui de F uga; voir

]
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“enfuite par les moyens que je donneraj, dans I'Ar-
aicle fuivane, ‘quels modes cet air parcourt; & dé-
~cider ainfi lequel des deux modes de C fol ur &
“de F ut faeft celui du début, & par confequent le
jprincipal de l'air. Le premier mode enchaine 3 un
“mode principal qu'on cherche, peut le découyrir.
'Si celui de G re fol majeur paroiffoit dans une
“certaine ctendue aprés le début de Iair dont je
patle; ce début feroit en C fo! ur & nonen Fut fa,
‘parce que le mode de G r¢ fol majeur patoit ordi-
"nairement le premier, fouvent méme pendant un
‘nombre confidérable de mefures apres celui de €
Jol ur, quand celui-ci eft principal, & ne paroit

pas de méme apres le mode de F ut fa, quand te

« ok

inode-cia cette qualicéd. . i
- Aulrefte ces chants dont les débuts nannon-
<ent point le mode principal , font fort rares. Les
premieres notes, ou_du moins les premieres me-
fures de prefque tous les airs, font appercevoir
“clairement le ton dans lequel chacun eft compofé.
‘L’efpéce de la modulation d’un mode principal
de recomoit 3 la médiante. 1l eft majens quandlJ
“médiante eft la tierce majeure de fa tonique ; il eft
“mineur quand fa médiante eft la tierce mincure
“«de cette note. - . .

Axricre 11, -
Des inoy'gns' de _rgpprzgzg{_trq du moins. une partie des
" modes enchainés ay mode princ,?ml d’un chant,
& Pefpéce de la modulation de -gés nodes.

. 'On recormoit qu'yn air change gu a changé de
“mode,.quand une ou plufieurs de fes notes pren-
:ment ou quittent un diefe ou un bémol.
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- "'Une note qui prend feule un diefe, eft ordinai-
rement note fenfible d'un nouveau mode. Par-
exemple, fi dans un chant qui 2 commencé en
€ fol ut, le fa prend feul un diefe; cette note
eft alors note fenflible du mode de G re fo/ en-
chainé d celui de C fo/uz: fi dans un chant qui a’
commencé en D la re majeur, ot le fa & lut
font diefes, le o/ prend feul un diefe;.-le fo/ eft
alors note fenfible du mode d'A mi iz enchainé 4
celui de D /a re majeur. =~ - SR
'~ Une note qui prerid feule un diefe, étt quelque-.
fois futonique d’'un nouvepu mode; mais.il faur
remarquer ?ue (i cette note eft la feule qui-paroiffe
davec un diefe, c'eft parce que toutes les notes'du
nouveau mode ne fontpas employcées. Carfi le chanc:
les offroit toutes, on y verroit un autre diefe;.
?‘:ﬁ fuivant ce que je- dirai bientdt, rendroic note
nfible la note qu’il accompagneroit. Poyey fex.
28. Le fa prend feul un diefe 4 la lettre A le
conferve julqud la fin de P'exemple, & fe trouve
futonique du mode d’E ff mi qu fuccéded celui
d'A4 mi [a. Mais fi toutes les notes du: hotveaw
mode étoient employées dansle chant j ony ver-
foit un autre diefe qui accompagneroit le re & le
rendroir note fenfible.. . - - Lo
- Pour difcerner fi une note qui prend feule un
diefe eft futonique ow note fenfible, il faurs’arre-
ter fur cette note aprés avoir chanté tout'ce qui la-
précéde, faire enfuite tomber fa voix le plus nata--
rellement qu'il eft poffible fur une note plus baffe.
Si la voix ?e porte feulement & la tierce; la noter
ui prend feule un diefe dans le chant eft note
enfible, & la note que la nature indique deux dé-.
grés au deflous eft dominante. Ainfi 1]3) note A des-
: ' Dij :
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ex. 30,31 & 32 eft fenfible, car la voix apres elle
e defcend naturellement qu’a la tierce ; & la note
. B delex. 72 eft dominante, car elle eft cette tier-
<e que la nature indique. Si la voix fe porte indif-
féremment un ou deux ou quatre dégrés au-def-
fous; la note qui prend feule un diefe dans le
.chant eft futonique, celle que la nature indique un
dégre au-déflous eft tonique, celle qu'elle indique
4.2 quinte au-deflous eft dominante , celle qu'elle
~indique 4 la tierce eft fenfible, & fetrouveroit.
accompagneée d’un diefe, i elle paroiffoir dans le
.chant. La nature I'indique avecce diefe, qui dans.
«cette occafion marque qu'elle cft fenfible. Aprés
la note A de I'ex. 28 la voix fe porte également
4 mi, 4 re { & i ff, ce qui montte que cetre.note:
A eft futonique. C o
Lorfque plufienrs diefes paroiffent 4 la fois,
«c’e&~a‘1—3i-re, conf¢cutivement ou prefque cenfécu=
tivement ; il faut recourir 4 Pordre dans lequel on,
doit pofer les diefes, qui oft fa ut fol re.la mi f.
‘Celus qui fuivant cet ordre eft.pol¢ le deznier, rend
fenfible {a note qu'il accompagne. Par exemple, fi.
Lut & le re prennent chacun un.diefe, le re eft note
fenfible, parce que fon diefe eft le demier-pafé
Huivant Pordre dont je viens de parler. :
- .Une note qui quitte feule un bémol qui eft ou
devroit-&tre 2 la clef, devient ordinairement note,
{enfible. (Le béquarre qu’elle prend fait 'efferd’ua
diefe. Car le changement d’une note bémolifée en.
ane note naturelle, par exemple de mi ¥ -en mi g
ou maturel, et le méme que-celui-d’une note na-
zurell¢ ensune note diéfée, de fa, .par exemple,
«n fz Y. Cette note qui quitte-feule un bémol, de-
wienr quelquefois futonique d’un neuveau mode.’
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Pour feavoir fi elle devient fenfible ou-furonique,.
il faur faire la méme opération qu'on fait pour
fgavoir lequel de cesdeux caraléres eft celui d’une
note qui prend feule un diefe. .
Quand plufieurs notes’ quittent:a la fois les bé-
mols qui {ont ou.dewroient étre 4 la elef, il fane
recounir 4 l'ozdre dans lequel orf doit pofer les
bémols, qui eft £ mi la re fol ut fa, & regarder
«omme note fenfible la note qu'accompagnoit.ce~
lui des bémpls retranchés, qui fuivant cet ordre
eroit le premier pofé. Voyey. L'ex. 29. Les béquar-
res. des notes A, B, €.retranchent chacun un
bémol de la clef. Une de ees trois notes devient
fenfible, & ceft la note C, pasce que le bémal
3ue fon béquarre.retranche ,. eft fuivane Pordse
es bémols pliiedt.pofé que cemt qui font retrane
¢hés par les Ec’qunrtes des notes A & B. . E
Comme chaque béquarre en retranchant un bé—
mol , fait. le méme effer quwun diefe 5.les Auteurs
mettent fouvent des diefes au lien de béquarres,,
our retsancher les bémols mis-a la clef. Ces die-
s Aubftitués aux béquarres élevent d'un demi-tam
les notes, non. en les mettant awdefles de lear
ton. naturel , mais en les.remettant a leur ton na-
tu(r:lel,, au-deffous: duquel-elles. éroient par les bé~
mais:. : T
Une note qui prend feule un bémol devient fow:
dominan‘te,l ou fudominante, ?u» mediante. C’elIE:
 ce'qui la-fure, & quelquefois. par ee qui la
;:é&de?*qq-’oh peut jugqetnl: dc!: fon €al?a‘&éfe.. Voyex
bes ex. 30, 31 & 32. Dans.le- 30 le bémok. qm pa—
roir aupres: de I note B.qui eft un £, ka read
- foudominante; & le chant-paffe au mede de F ur
Ja, comme on.le voit. par la terminaifon de e

4
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mode formée par les notes C & D. 1l eft aifé de
reconnoitre de méme que la note B qui prend un
bémol dans l'ex. 77, devient {fudominante ; &
que la note C de l’ex. 72 eft une médiante.
~ Lorfque plufieurs bémols paroiffent 3 la fois ;
“celui ?ui fuivant Lordre de la pofition des bémols
eft poté le derhier, accompagne une nouvelle fu-
dominante. . .
Lorfqu’une note quitte un diefe qui eft ou de-
“vroit etre 4 la clef, le béquarre qn’eﬁe prend, fait
Teffer d’'un bémol , & cette note devient foudomi-
nante ou fudominante ou médiante. Pour s’en con-
vaincre; il fuffic de tranfpofer les trois demiers
exemplesen un ton qui demande des diefes i la
“clef. Je n'en tranfpoferai c’lu‘un. Voyex lex. 33,
qui n'eft autre chofe que l'ex. 70 tranfpofé en 4
mi la majeur. Le béquarre fait dans cetex. 33, ce
-que le bémol fait dans le 0.
.~ Quand plufieurs notes quittent 4 la fois plu-
fieurs diefes qui font ou qui devroient &tre 2 la
~clef, il faut voir lequel des diefes effacés par les
béquarres étoit le premier fuivant lordre de la po-
fition des diefes. La note qui le quitte devient
-fudominante. Poyey Pex. 34. Les notes A & B
quittent chacune un diefe; la note A eft un re, la
note B eft un fo/; fuivant Pordre des diefes celui
~du fol éroit pofé avant celui du re. Ainfi la note B
eft fodominante. ,

‘Comme chaque béquarre en retranchant un
diéfe, fait le méme effet qu'un bémol ; les auteurs
mettent fouvent des bémols i la place des béquar-
res qui retranchent les diefes. Ces bémols fubfti-
tués aux béquarres baiffent d’'un demi-ton les no-
tes, non en les mettant au-deffous de leur ton na-
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torel, mais en les remettant & leur ton naturel .
au-deflus duquel elles ¢toient par les diefes.

Je n’en dirai pas davantage fur les moyens. de:
reconnoitre les.modes qui paroiffent dans. le cours:
d’un chant. Ea connoi(%mce de I'harmonie répan-
dra des nouvelles lumieres fur ce {ujer. On verra
en érudiant la Seconde Partie de ce Jl'fraité , &en.
examinant différentes: pieces. de mufique aprés.
Lavoir étudiée, qu'itfe trouve dans les chants des.
modes. enchainés qwaucun diefe ni aucun- bémol
R’annoncent;, quon peut en.compofant d’une cer-
wine maniége la bafle d’un air, faire paroitre dans:
cet air un mode qui n’y paroitroit pas fi 'on avoit:
compofé d’une autre maniére cette bafle 3 qu'il y a-
aufli de nouveaux diefes. & de nouveaux bémols:
qui parouffent dans:tes chants.fans annoncer awcun
mocﬁa nouveau ,. foit parce que ces diefes ou ces:
bémols changent feulement la medulation, foir
pagce’qu’ils fe trouvent dans des fuites de notes:
qui n’appartierment 4 aucan mode; & quainfi ce-
que j'ai dit dans cet Article fur les notes qui
prennent de nouveaux diefes-ou de nouveaux be-
mols, n'eft vrai quaurant que ces notes ne fe
trouvent point dans.un fimple changemest demo-~
dulation, ni-dans ces fortes de fuites. :

La modulation de chaque mode enchainé fer
reconnoit a la médiante., ‘rméme que celle du

mode principal.  ©
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SECONDE PARTIE
- DE ’'HARMONIE.

"HARMONIE eft une fuite agréable d’accords.
L On donne néanmoins quelqu:fois 4 un accord-
le nom d’harmonie. On dit,.par exemple, Ihar--
monie de la dominante, au Ezu de dire V'accord

L’harmonie n'eft pas une invention purement:
humuine; elle eft un effet de la nature & de l'art.
La nature nous offre dans tout corps fonore le
premier & le plus parfaic de tous les accords, &
_nous en indique un autre qui reflemble 4 peu prés
4 ce premier, & qui approche beaucoup de fa
etfzCtion. Elle fait plus. Elle nous préfente parmi
es notes de ces deux accords trois Ems, dont elle:
nous apprend 4 former une bafle fondamentale,
qui eft Ya fource commune de la mélodie & de

N ~

Pharmonie. :

L’art a tiré de ces accords un grand nombre
d’accords de différentes efpéces, a multiplié les
notes de cette bafle, lui a fait faire d’autres mou-
vemens que ceux (1ue la narure prefcrit, & parces
‘moyens a donné d I'harmonie une variété, qui loin
de ternir {fa beauté naturelle, la releve & la faie
valoir, -

Je me propofe de faire connoitre dans cette Se-
conde Partie I’harmonie telle que la narure la pré-
+ {ente, d’expofer les agrémens que Pare ajoure d fa

beauté primitive, de prefcrire‘}es diverfes manié-

~N
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res dont il faur Pemployer fuivant les différentes
{ortes de morceaux quon veut faire, & d’ajouter
au dérail des régles, certaines connoiffances nécef-
faires a ceux qui s’adonnent 3 la compofition.

Je commencerai par ’expofition de tous les acs
cords qui ne font formés que deux notes. Car la
connoiffance de ces accords eft néceffaire préala-
blement 4 tout ce que je dirai dans la fuite. Je dé-
couvrirai enfuite 'originedesaccords, & lesmoyens
par lefquels L'art les a tirés tous de deux accords
Yrimitifs. De-14 je pafferai 4 la baffe fondamenta~-

e, & je ferai voir que fa marche eft la fource de
la mélodie , comme de ’harmonie ou de la fuccef-
fion des accords. Je décrirai les routes de certe
bafle, & pour le faire avec ordre, je tracerai d’a-
bord les mouvemens.qu'elle faic jaﬁs un méme
mode. Je tirerai de ces mouvemens la fucceflion
diatonique des notes du mode; je parlerai des in-
rervalles qui fe trouvent entre ces notes ; & pour
les-faire connoitre parfaitement, j'expoferai en fix
échelles le rapport des intervalles de trois modes!,
4 qui je donnerai fucceflivement les deux modula-
tions. Je tirerai de ces échelles les Ereuves deplu-
fieurs propofitions importantes de théorie , quime
conduiront 4 I'expofition du tempérament. Je re-
viendrai enfuite aux mouvemens de la bafle fon-
damentale , & je dirai quelles routes elle fuit dans
les thangemens de modes, dans les endroits ou il
n’y a point de modes, & dans certains genres de
mulique que I'art a imaginés. Enfin, pour ne laif-
fer riend défirer fur fon fujet, je ferai voir quon
pzut fous un méme trait de chant lui donner plu-
fieurs marches différentes, & je parlerai de quatre
efpéces de cadences formées par quatre de fos
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mouvemens. Aprés avois fait connoitre exaGtement
La baffe fondamentale, je ferai remarquer qu’il y
a dans les chants beaucoup de notes qui ne doivene
point fervir 4 I'harmonie, & japprendrai 4 les dif-
cerner de celles qui peuvent former des accords.
Je partagerai enfuite les accords en deux claffes;.
& je les expoferai tous endétail j je ferai plufieurs
obfervations importantes fur leur fujet; je dirai de
quelle maniére 1l faur les employer, & en général
ce quil faut faire pour bien comsofer un tout har-
monieux, c'eft-d-dire, une piéce de mufique. Apres
cela je parlerai des parties qui compofent les mor-
ceaux 5:, muﬁgue , prémierement de la bafle con-
tinue, enfuite des parties fupérieures; je donnerai
les régles particulieres des différentes efpéces de
morceaux , duduo, dutrio, des piécesa quatre ou
aplus'de parties; j’entrerai méme dans un certain
derail des chofes qui les exécutent, c’eft-d-dire, des
voix & des inftruments; & je terminerai cet Ou-
vrage par enfeigner la maniére la plus fcavante
de compofer un morceau, maniére qui confifte
dans ce qu'on appelle imitation & fugue.

CHAPITRE PREMIER.
Des accords formés par deux notes.

U N accord eft P'union de pluficurs fons qui
, plaifent entendus en méme-terus.

Deux fons fuffifent pour former un accord. Mais
cet accord n’eft qu'une partie d’un accord compofé
d'un plus grand nombre de fons. C'eft pourquoi on

divife les accords en accords complets & accards
incomplets.
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", Un accord complet eft un accord formé de tous
les fons qu'on peut faire entendre , tant au-deflus
u'au-deflous d’une note dé¢ la baffe fondamentale ;-
?uivant le caratére de cette note. -

Un accord incomplet eft un accord formé de
quelques-uns des fons d'un accord complet.

La définition que je donne des accords complets,
peut &tre obfcure pour ceux quine connoiffent gas_
encore la baffe fondamentale ; mais elle deviendra
claire pour eux quand ils la connoitront. 11 fuffic
pour le préfent de fcavoir, qu'il y a des accords
dont chacun n’eft qu’une partie de fa totalit¢ d’un
autre. - :

Je parlerai des accords complets dansle Ch. XIIL.

Il'y a des accords incomplets qui ne font formés
que de deux notes, il y en a qui en ont trois, &
quelques-uns méme qui en ont quatre. _

Les accords incomplets form¢s de deux notes
font ceux de feconde, de feconde fuperflue, de tier-
ce, de quarte, de triton, de fauffe-quinte , de quin-
2e, de quinte fuperflue , de fixte , de feptiéme dimi-
nuée, de feptiéme , de neuviéme & de onyiéme.

On verra dans le Chap. XII i je ferai I'énu-
mération des accords complets,-que plufieurs de
ces accords ont les mémes noms que des accords
incomplets formés de deux notes; qu’il y a, par
exemple, un accord compler qu'on appelle accord
de feconde , qu'il y en a un autre qu'on appelle de
feconde fuperflue. Mais cette communauté de
nom ne peut point tromper le Le&eur. Il {cait
-que je ne parle ici que desaccords formés de deux
notes, & que dans le Chap. XII je parlerai des
accords complets. - -

L'accord de feconde eft formé par deux notes,
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- dont Fune eft un dégré au-deflus de l'autre. Ainft
ut & re forment un accord de feconde ; mi & fa
en forment un autre. Remarquez qu’il y a I'inter-
valle d’un ton entre uz & re, & quil n’y a entre
mi & fa que lintervalle d'un demi-ton majeur.
Cette indgalité d’intervalle a fait divifer 'accord
incomplet de feconde en accord de feconde ma-
jeure & accord de feconde mineure. Quand il y a
un ton; entre les. deux notes, la feconde eft ma-
jeure : elle eft mineure ,. quand i 'y a2 quéun de-
mi-ton majeur entr’elles. Cette divifion n'a pas-
lieu par rapport i 'accord complet de fzconde.
L'accord de feconde fuperflue eft formé par deux
notes , entre léfquelles fe trouve un intervalle d'un
ton & d’'un demi-ton mineur. Ainfi fa & fol
forment un accord de feconde fuperflue. ;

" L’accord de tierce eft formé par deux notes,
dont I'une eft deux dégrés au-deflus de lautre.
Ainfi ur- & mi forment un accord de tierce; re &
Jfa en forment un autre. L’accord de tierce fe divi-
fe en accord de tierce majenre & accord de tierce
mineure. -

L'accord 'de sierce mageure et formé par deux
notes, entre lefquelles il y a un intervalle de
deux tons, Tel eft 'accord e mi. -

L’accord de tierce mineure eft formé par deux
notes, entre lefquellesil y a un intervalle d’un ton
"& d’un demi-ton majeur. Tel eft 'accord: re fa. .
* L’accord de quarze eft formé par deux notes,
entre lefquelles fe trouve un intervalle de deux
tons & d’un demi-ton majeur. Ainfi uz & fa for-
ment cet accord.’

L’accord de triton, qu'on appelle aufli accord
de quarte fuperflue , eft formé par deux notes , entre
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fquelles fe trouve un intervalle de trois tons.
t & fa ¥ forment cet accord. o
L'accord de fauffe-guinte eft formé par deux no-
tes entre lefquelles {e trouve un intervalle de deux
tons & de jeux demi-ton majeurs. Si & fa for-
ment cet accord.’ ,

L’accord de quinte eft formé par deux notes, en-
tre lefquelles fe trouve un intervalle de trois tons &
d’un demi-ton majeur. Ut & fo/formentcetaccord.
Laccord deé quinte fuperflue eft formé par deux
notes , entre lelgquelles fe trouve un intervalle de
quatre tons. Uz & fo! ¥ forment cet accord. .

L'accord de fixze eft formé par deux notes, dont
Pune eft cinq dégrés au-deflus de l'autre. Ainfi uz
& la forment un accord de fixte; mi & ut en for-
ment un autre. L’accord de fixte fe divife en ac-
cord de fixte majeure & accord de fixte mineure,
" L’accord de fixte majeure eft formé par deux no-
tes, entre lefquelles il y a un intervglfe de quatre
tons & d’un demi-ton majeur. Teleft 'accord uz a.

L’accord de fixze mineure eft formé par deux no-
tes, entre lefquelles il y a un intervalle de trois
tons & .de deux demi-tons majeurs. Tel eft I’ac~
cord mi at. '

L’accord de feptiéme diminuée eft formé par deux

notes, entre lefquelles fe trouve un intervalle de
1rois tons & de trois demi-tons majeurs. Ainfi ¢
X & fi § forment cet accord. ' ;
L’accord de feptiéme eft formé par deux notes,
dont I'une eft fix dégrés au-deflus ge lautre. Ainfi
ut & fi, re & ut forment des accords de feptiéme,
L’accord de feptiéme fe divife en accord de fep-
ti¢me majeure & accord de feptiéme mineure.
- L'accord de feptiéme majeure eft formé par deux
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notes$ entre lefquelles il y 2 un intervalle de cing
tons & d’undemi-ton majeur. Tel eft'accord uz /1.

" L'accord de feptiéme mineure eft formé par deux
notes, entre lefquelles il y 2 un intervalle de qua~ -

tre tons & de deux demi-tons majeurs. Tel eft I'ac-
cord re ut. S B :
L’accord de feptiéme majeare s'appelle accord de
Jeptiéme fuperflue , lorfqu’il eft formé par une toni-
que & par une note fenfible. o '
" L’accord de neuviéme eft formé par deux notes,
dont I'une eft huit dégrés au-deflus de 'autre. Ainfi
ur & 'otave de re formentun accord de neuviéme,
-mi & 'o&tave de fa en forment un autre.
- L’accord de onziéme , qu'on appelle aiiffi accord
de quarte dz“'{]bnnante, eft formé par deux notes,
dent l'uneeft dix dégrés au-deflus de lautre. Ainfi
ut e t 'o&ave de fa forment un accord de onziéme.
- Les oftaves de la feconde fuperflue, de la tier-
te, du triton, de la fauffe-quinte, de la quinte, de
fa quinte fuperflue, de la feptiéme diminuée &
de la feptiéme, prifes au-deffus, font regardées
comme les notes dont elles font les o&aves. Amnfi
ut & mi forment toujours un accord de tierce,
foit que mi fe trouve élévé de deux dégrés feule-
ment au-deffus d’xz, foit que mi fe trouve élévé de
neuf dégrés au‘deflus de cetre note , auquel cas on
Tappelte ‘dixiéme , foit méme qu'il foir 'otave
ou la double o&tave de la dixiéme. Uz & fa ¥ for-
ment toujours un accord de triton, uz ) & fo/ un
accord de fauffe-quinte, uz & fo/ un accord de

quinte , ut & fol ¥ un atcord de quinte fuperflue, -

‘ur & la un accord de fixte, uz ¥ & £ ¥ un accord
de feptiéme diminuée, wz & ff un accord de fep:
tiéme, 4 telle diftance que les deux notes-forent
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Pune de I'autre, pourvia quele fa ¥, le fol, le fol
¥ lela, le i}y & le /i naturel, foient chacun au-
deflus de la note avec laquelle il forme unaccord.
~ Les oétaves ‘de la feconde & de la’quarte font
fegardées tantdt comme la feconde & la quarte,
& tantét commie la néuviéme & la onziéme. Ainfi
ut & Po&ave de 7e forment tantde un accord de
feconde & tantdt tin accord de neuviéme; uz &
Yo&ave de fa fotmient rantdt un accord de quarte
& tantdt un accord deonziéme. La bafle ?bnaz-‘
mentale fair difcerner; ecomme on le verra dans la
{uite, quels accords ces notes forment dans les dif-
férens endroits ot eltes paroiflent én meme-tems.
Plufieurs accords font, comme on le verra auffi,
des renverfemens d’autres accotds. L’accord de
feconde eft le renverfement de celui de feptiéme,
Faccord dequarteeft le renverfement de celuide
quinte, l'accord de triton eft le renverfement de
celui de fauffe-quinte, T'accord de fixte eft le ren-
verfement de celui de tierce. ™ © 7 T
La plipart des4ccords choquent par eux-mé&mes
& ne plaifent que par le moyen de certaines pré-
cautions , dont je parlerai lorfqu’il en fera tems.
*- Yobferverai ici qu'une note ni¢ peut jgas'f’ormet
un accord avet toiite autre noté. Une note naturelle
ne peut pas former un accord avec une note de mé- -
me nom poreant un diefe, ni avéc unenote de me-
me nom portant un bémol. Parexemple 4z ne peut
jamais formier un accord avec z¢ Y, foit' qu'ur
ne forme avec ¢ qi’un intervalle d’'un demi-ton
mineur, foit qu’il {e trouve un demi-ton au-deflus
de Po&ave i?fz’it & forme avec lui un intervalle
Hu'on appelle d’octave fuperflue, foit qu'il fe trou-
ve au-deflous d'uz'& forthe avec Tul un jnrervalle

’
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qu'on appelle d'otave diminuée. De méme £ né

ut point s’accorder avec ff J¥. Deux notes entre
efquelles il y a un intervalle de deux demi-tons
majeurs, 3u’on appelle intervalle de tierce dimi-
nuge , ni deux notes entre lefquelles il y a un in-
" tervalle d’un ton & de deux ccilemi-tons majeurs,
quon appelle intervalle de quarte diminuée, ne
s'accordent jamais. Ainfi uz ¥ ne peut point for-

mer un accord avec mi ¥ n1 avec fa, quand mi
¥ & fa font au-deffus de lui. '

CHAPITRE IJ
De lorigine des accords.,

Ous les accords viennent de deux accords

dont l'un eft rendu par les corps fonores
lorfqu'ils réfonnent, & lautre eft indiqué par un
effet quun corps fonore en réfonnant produit fur
d’autres corps fonores, qui, sils téfonnoient fe-
foient entendre les notes de cet accord indiqués
Je parlerai féparément de ces deux accords primi-
tifs; jexpoferai enfuite les moyens par lefquels
Part ‘en a tiré tous les autres accords. '

ArticLe PREMIER.

De laccord rendu par les corps fonores lorfgu’ils

réfonnent.

Un corps fonore, lorfqu'il réfonne, rend en mé-.
me-tems plufieurs fons. L’un d’eux eft beaucou
plus fort que les autres, & le feul qu'on entende

pou:
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-pour l'otdinaire : on l'appelle forndamental. Les
autres font 'o&ave, la douziéme, la double o&a-
ve & la dix-feptiéme majeure au-deflus de ce pre-
“mier fon: on les appelle harmoniques. Ainfi la plus
grofle corde d’un violoncelle, lorfqu’elle réfonne,
rend non-feulement un «z, mais encore plufieurs
-autres «¢ qui font les o&taves du premier, un fo/
3ui eft l'octave de fa quinte, & un mi qui eft la
ouble o&ave de fa tierce majeure. Cetre vérité
eft prouvée par plufieurs expériences qu'on peut
lire vers le commencement du Traité ge la géne-
ration harmonique , par M. Rameau.

Comment la nature produit-elle cet effer admi- -

rable ? Par quel moyen joint-elle au fon fondamen-
tal les fons harmoniques ? Pour répondre a cette
queftion, il faut expofer ce que c’eft que le fon en
général , comment il eft produit par le corps fo-
nore , & comment il eft tranfmis a l'oreille, d’od
il paffe dans Fame.
’ lie fon en général eft dans 'ame un fentiment;
dans le corps fonore, dans lair & dans loreille
c’eft un mouvement qui confifte en des vibrations
ou fecoufles fucceflives. ' :
Quand on compare des fons de toute efpéce les
uns aux autges, on y remarque entr’autres diffé-
rences ces deux-ci, 1°. qu'ils font les uns par ra

port aux autres plus hauts ou plus bas, 2° qulils

font plus foibles les uns que les autres.

Plus les vibrations qui forment un fon fe fuccé-
dent avec rapidité, plus cefoneftaigu; plus elles
font violentes, plus ce fon eft fort. Ceft la fre-

ence des vibrations qui fait la hauteur d’un fon,

c’eft leur force qui fait {4 force.
Ainfi I'on congoit qu'un corps fonore, lorfqu'il

.
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wé{onme , forme pendantun-cestain temis un certam
‘nombre de vibrations, que ce nombre eft toujours
de méme dans le méme efpace de tems, lors méme -
<que le fon s’affoiblit, parce que Paffoibliffement
» jufqn vient de ce que les vibra.tipns du corps fo-
‘nore font moins fortes.,, .& non de ce qu'elles font
anoins fréquentes. | i

Le:mouvement du corps {onore fe:communique
:a l'air, & parle-moyen de lair des fibres qui ta-
?iﬂent {a conque de l'oreille. Lajr & les fibres de
Yorgane font des vibrations ni plgs ni moins fré-
squentes que celles du corps fonore. -

Lerlque quatre corps fonores forment un ac-
«ord, par exemple, 'accord uz mi fol ut, campofé
-d’un uz,de fa tierce, de fa quinte & de fon o&a-
we; chacun de ces corps fait dansun tems limieé
un nombre -de vibrations qui lui eft partcnlier,
& qui forme fon ton. Pendant que celui qui rend
wr fait quatre vibrations, celui qui rend i en faic
scing, cehui qui rend fo/ en fait fix, & celui qui
zend Toftave d’ut en fait huit.

“‘Chacun de ces corps fonores -communique fon
wmouvement 3 l'air, qui fait dans le méme-tems
“le méme nombre de vibrations que fait ce corps
Honore. Mais I'air peut-il faire en méme-tems qua-
’re, cing, fix & huit vibrations?

M. de Mairan de 1’Academie des Sciences, a
erouve ane folution trés-ingénieufe 4 cette diffi-
«culeé. T fuppofe l'air divifé en une infinité d’efpé-
wes de-particules , dont chacune eft capable d’un

- won particulier. ‘Cette fuppofition admife, il eft
- =ifé de concevoir que quand plufieurs corps fdno-

wes en mouvement agitent 'air , chacun d’eux

«bomle enparticulier les petites parties d’air capa-
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‘bles de tranfmetere 4 Poreille le fon qu'il rend, &
ue les différens nombres de vibrations que Lair
ait en méme-tems ne font pas faits tous par tou-
tes les parties de lair agité, mais que chacun de
ces nombres de vibrations eft fait par une cerraine
“efpéce de particules; que, par exemple, le corps
fonore qui rend uz ébranle les particules qui peu-
vent rendre ce fon, & qu’elles font en méme-tems
le méme nombre de vibrations que fait ce corps;
que celui qui rend i en ébranle dautres, & qu'il
en eft ainfi du corps fonore qui rend fo/ & de
celui qui rend 'o&ave d’uz. v .
Quand je dis que chacun de ces corps fonores
~ébranle les particules d'air capables de rendre fon
‘ton; je ne veux pas dire qu’il n’ébranle qu’elles,
mais feulement qu’il les ébranle plus fortement
.que d’autres particules. Car, comme je I'ai dit au
‘commencement de cet Article, un corps fonore ,
lor{qu’il réfonne, rend plufieurs fons , un fon fon-
damental & des harmoniques. Ainfi chacun des
?uatre corps fonores dont nous parlons , rend plu-
“fieurs fons. Or fuivant la fuppofition de M. de
Mairan plufieurs fons ne peuvent ¢tre rendus par
la méme efpéce de particules d'air. Chacun de ces
quatre corqs fonores n’ébranle donc pas feulement
les particules dair capables de rendre fon ton,
mais encore celles qui peuvent rendre fes fons
harmoniques. ’ L 3
La fuppofition de M. de Mairan , aprés avoit
fait concevoir comment l'air peut rendre en méme-
tems plufieurs fons divers, me fournit, comme
Yon voit, 1a réponfe 4 la queftion quef"eu Bropofc’e
vers le commencement de cet Article. Par quel
moyen la nature joint-elle au fon fondamental de

Ejj
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<hagque corps fonore les fons apFe‘llés harmoniiqués?
Ceft par le moyen des particules d’air capables de
_ rendre ces {ons, lefquelles font ¢branlées par le
~corps fonore, en méme-~tems que celles qui ren-
~dent le fon fondamental. . ,

Mais combien chacune de ces particules d’air
forme-t-elle de vibrations? Chaque corps fonore
n'a-t-il point d’autres harmoniques que ceux-que
j’ai nommeés ? Les harmoniques d’un corps fonore
-ne font-ils formés que par les particules d’air? Je
wals répondre 4 ces trois queftions. '

»Pengant que le corps fonore fait une vibration,,
des particules d’air qui rendent I'o&ave du fon fon-
«damental en font deux, celles qui rendent la dou-
ziéme en font trois,, celles qui rendent la ‘double
otave en font quatre, & celles qui rendent la dix-
deptiéme majeure en font cing. o

Ces harmoniques font les %euls ‘qu'on entende
avec quelque facilité, quand on fait les expériences
-zapportées par M. Rameau. 1lyen a trois autres
qu'on peut entendre, ‘mais avec plus de'{,eine. Ces
- harmoniques font 1° I'o&tave de la douziéme ; 2°
an fon qui n’eft ni la vingtiéme ni la vingt & unié-
e, mais qui eft entre l'une-& l'autre , & qui, fui-
vant le rapport de-M. Rameau quila diftingué,
ne paroit que comme un fon perdu; 3° la triple
odave du fon fondamental. Les particules d’air

ui rendent 'o&ave de 1a douziéme font fix vibra-
tions, celles qui rendent le fon mitoyen entre la
vingtiéme & la vingt-& uniéme en font fept, celles
qui rendent la tripzie o&ave -du fon fondamental
<n font hait, pendant que le corps fonore en fair
athe. On n’entend rien an-deflus de la triple ofta-~
ve. Cen'eft pas qu'il ne puifle y avoir des particy~

[
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ks d’air qui rendent des fons plus aigus. Mais
ces fons , lorfqu’ils exiftent , font trop foibles pour
étre entendus, & I'on ne compte que fept harmo--
nigues, parce quon n’en appercoit que fept. Moins:

les fons harmoniques. font aigus, moins ils font
foibles. C'eft pour cela qu'on entend avec plas de
facilicé les quatre qui font plus bas que les autres.
Les parucules d’air mifes en mouvement par
un corps fonore agiffent, ou,. pour mieux dire,
réagiffent fur lui. Celles qui rendent les harmo-
Biques, ne peuvent agir fur {a totalité , ‘mais elles
agiflent fur celles de. fes parties , qui agitées. {é-
parément peuvent rendce lés mémes fans que ces
articules d’air forment. Je prends pour exemple:
rofle corde d’un vieloncelle qui donne un uz.
Si I'on faifoir réfonner féparément. une moitié de
cette corde, cette moitié remdroit Foctave au-def-
fus de cet ut; fi-Fon n'en faifoit réfonner quun
tiers, ce tiers rendroit la douziéme: un quart de
cette corde rendroit la double otave, un cinquié-
me rendsoit la dix-feptiéme majeure. Lor{qu’om
faic réfonner toute la corde, les particules d’air qui
rendent I'o&ave , agitent les moitiés.de la corde,
& leur font rendre I'octave du.fon fondamentals
les partiules d’air qui rendent la douziéme, agi-
_ tent les tiers de la corde, & leur font rendre la
douziéme 3, les particules dair qui rendent les an~
sres fons harmoniques, agitent de meéme les por~
tions de la corde qui peuvent rendre ces fons, &
les leur font rendre-effeGtivement..

Toutes ces-efpéces de particules dair font fur les
corps voifins qui {ontaleur uniffon, la méme im-
preilion qu’elles font fur les parties du.corps fono-
ge. Ainfi lorfquun.: corps fonare réfonne, s'il fe
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trouvoit dans fon voifinage deux autges corps fo=
nores accordés, 'un3 la douziéme, l'auere 3 la
dix-feptiéme majeure au-deflus du fon fondamen-
tal de ce corps qui réfonne; les particules d’air qui
rendent cette douziéme & celles qui rendent cette
dix-feptiéme majeure, feroient refonner ces deux
corps voifins.

 Entre les fons harmoniques que ’on entend avec
le plus de facilité, ce ne font pas les plus forts qu'on
diftingue le mieux. On confond fouvent oltave
avec le fon fondamental , & la double o&ave avec
Fo&tave fimple ou méme avec le fon fondamental.
Deux fons qui font 4 I'o&ave l'un de Pautre {e
geffemblent beaucoup , & paroiffent fouvent érre a
P'uniffon; & quand 'un des deux eft beaucoup plus
fort que l'autre, il fapt une grande attention pour
diftinguer le foible d’avec le fort. On ne'confond
pas de méme la douziéme & la dix-feptiéme ma-
jeute avec le fon fondamental. On peut bien pren-
dre & l'on prend effeGtivement uelPe uefois la dou-
zi¢me pour la quinte, & la dix-feptiéme pour Poc-
tave de de la tierce ou méme pour la tierce ; mais
-on ne les prend jamais pour an fon fondamental,
ni pour les o&aves de ce fon, parce qu’elles ne lui
reffemblent point. Ainfi des quatre ?ons harmoni-
ques que l'on entend le plus facilement, la douzié-
me & la' dix-feptiéme majeure font ceux qu’on
diftingue le mieux: ils font méme fouvent les feuls
qu'on aggerqowe‘ : ‘

Ces deux fons harmoniques qu'on diftinguele
mieux , forment avec le fon fondamental le plus
parfait de tous les accords : on appelle accord par-
JSait majeur. Voyey lex. I. Jai indiqué dans cex
exzmple les o&aves par des guidons, & je ne les
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# poine écrites, parce que Paccord. eft complet-
fanselles. Car les.octaves font regardées dans Uhar--
monie comme les-fons ou comme la répétition des.
fons dont elles font les o&taves, & les accords ont:
~fans elles tous les. fons quiil leur faur pour &ere:
complets. Les chiffres marquent les différens nom--
bres de vibrations que les particules diair, le
corps {onore &fesfarties font dans le méme ef-.
iace de tems pour former les fons qui.compafent:
faccord. - 5
' - Awrtrcir 1IL

De Paccord indiqué par un effet de la: réfonnance:
des corps fonores..

Les-particules d’zir quirendent te forr de la-rota-
Eté dun- corps fonore,. font un effer fingulier:fur
Ies corps voifins capables de rendrela douziéme &

& la dix-féptitme majeure au-deflous de leur fon..
Si Pon accorde avec. un corps fonore deux autres:
. corps fonores, 'uod la douziéme, Pautre d Ia dix--
- feptiéme majeure au-deffous. de ce premier; dés:
*on fera réfomner le premier, les déeux: autres, -
*émiront & fe diviferont en parties égales, celut,
ui eft 4 la douziéine en trois,, celui qui eft & lardix-
ptiéme en cing. Par exemple, filon accorde
enfemblé trois cordes: de maniére qu'une rende ure.
at, une autre rende un fa douzieme au-deffous:
de cet ur, & Ia troifiémeun laff dix-feptiéme ma~
jeure an-deffous du méme uz; dés quonr fera ré~
fonner celle qui rend ar, les deux.autres, Sfans:
quon’y touche, frémiront. Elles ne rendront au--
cun fon, dir moins quon puiffe diftinguer ;- elles:
ne frémirant pas. dans letr woralité; ma'El‘s',celle' quk.
: i
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rendroit fa, fi on la faifoit réfonner, fe divifera
en trois parties égales; cellequi rendroit &z § ,fe
divifera en cinq parties ¢gales, & chacune de ces
parties frémira. #oyey la figure gravée apres le pre-
mier exemple. J'ai défigné les cordes par les fons
qu'elles peuvent rendre. La corde fa forme trois
ventres, la corde /z {f en forme cing. J’ai mis un
chiffre dans chaque ventre. Les ventres ont entr’eux
des points qui demeurent fixes comme les extrémi-
tés. J'ai marqué par des lettres ces points & ces

extrémités. Ainfi les endroits A, B, C, Ddela

corde fa, & les endroits A,B,C,D,E,Fdela

corde /z ¥, font immobiles, pendant que ce qui

eft entreux frémit.

Quand jai dit que dés qu'on fera réfonner la
corde ut, les cordes fa & la ¥ en frémiffant neren-
dront aucun fon; jai ajouté: du moins qu'on puiffe

diftinguer ; parce que je ne puis concevoir qu’une .

corde capable de rendre un fon frémifle fans ré-
fonner. Les vibrations d’'un corps fonore forment
toujours un fon. Usrie corde en frémiffant forme
des vibrations : fon frémiflement eft une fuite de
petites fecoufles. Je crois donc que dés que la cor-
de ut réfonnera, les deux autres cordes réfonneront
aufli. Mais on ne diftinguera point leur fon, parce
qu’elles ne rendront qu'un foiﬁe uniffon de la cor-
de uz, & qu’un foible uniffon d’un fon fort fe con-
fond avec ce fon, de maniére qu'il eft impoffible
de le diftinguer. Si I'on demande pourquoi elles ne
rendront que cet uniffon: en voici la preuve. Ces
cordes ne frémiront & par conféquent ne réfonne-
ront qu’en fe divifant, la corde fa en trais, & la
corde /a ¥ en cing. La corde fa ne rendra par con-
féquent que le fon de fes tiers: ce {ont {es tiers qui

i
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refonneront. La corde /a ¥ ne rendra que le fon
de fes cinquiémes : ce font fes cinquiémes qui ré-
fonneront. Le fon des tiers d’une corde eft la dou-
ziéme au-deffus du fon que rend la corde entiére.

. Le fon des tiers de la corde fa eft la douziéme au-
deffus de fz rendu par la totalité de la corde. Le .
" fon des cinquiémes d’une corde eft la dix-feptié-.
me majeure au-deflus du fon gue rend la corde en- .
tiére. Le fon des cinqui¢mes de la corde /a Jf eft
la dix-feptiéme majeure au-deflus de /z ¥ rendu
par la totalité de la corde. Or la douziéme au-
deflus de ce fa & la dix-feptiéme majeure au-
deflus de ce a7} font 'uniffon de I'ur que rend
la corde ur, puifque le fon de la totalité de
la corde fz eft douziéme, & celui -de la tota-
litt de la corde la ¥ eft dix-feptiéme majeure
-au-deffous de cet uz. Les cordes fa & /a ¥ ne ren-
dront donc que 'uniffon de la cordear, qui en
réfonnant les fera frémir & réfonner dans leurs
rties. ‘ : :

Il réfulte de ceci que la corde uz en réfonnant’
ne forme point d’accord avec les cordes fa & la Ty,

ui{que ces cordes,. fi e}les réfonnent, comme je
e crois , ne rendent que I'uniffon de la premiere.
Mais fi I'on faifoit refonner les trois cordes dans
leur totalité, elles formeroient un -accord qu’on
appelle de fixte. Payey exemple 2.

Sid la place du /z 1§ qui eft la note la plus bafle
de cet accord, on mertoit fon o&tave; on forme-
roit un autre accord, qu'on appelle accord parfaic
mineur. Voyez lex. 3. Ce dernier accord eft com-
pofé des mémes notes que I'accord précédent. 1l eft
vrai qu'on y voit un /a §f qui eft octave du/a -
de lex. 2. ; mais ces deux /a §f doivent ture regar-
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dés comme une méme note. Car les o&aves 'dne
note nefont que des répétitions de cette note,qu’ons
met tantot plus haur & tantée plus bas.

L’accord parfait mineur'regemble beaucoup &
Paccord parfair majeur, & s’appelle comme lui ac-:
cord parf:zit. {| n’el{' pas produit par un corps {ono-
re ; mais il eft du moins indiqué‘par le frémifle—
ment qu'un corps fonore, lorfc'lu’il réfonne , excite
dans les corps voifins, qui , s'1ls réfonnoient dans:
leur totalité, rendroient deux notes dont on pour-

. zoit former cet accord,, en les joignant au fon fon:
damental du corps fonore qui réfonne, & portant
Tune des deux un o&tave plus haut qu’elle ne fe-
roit rendue. -

Le fz & le la ¥ placés comme ils le font dans.
le¢ deuxiéme exemple, peuvent s’ peller, mais.
improprement, harmoniques d’xz. Je dis impropre-
ment. (B.‘.ar il n’y a de vrais harmoniques que ceux
que le corps fonore fait entendre. On ne peut ap--

eller harmoniquesce fa & ee lz f , que parce que:,
la corde uz fait frémir, & , comme je le crois, ré-
fonner les cordes fa & la Jf, qui rendent alors

. Puniffon d’ue qu'on n’entend point, & qui ren-
droient fa & la ¥, fi elles réfonnoient dans leur
totalité. A B

. M. d&’Alembert dans Ia Premiere Edition de fes:
Elémens de Mufique théorique & pratique , avoir
arlé de cette experience qui indique I'accord par-
f‘ait mineyr, c’elg-é;dire , de ce frémiffement que
la réfonnance d’un corps fonore excite en deux
corps voifins accordés I'an 4 la donziéme , launtre

a la dix-feptiéme majeure au-deffous; & en avoir

tiré Porigine du mode mineur, que jappelle mo-
dulation mineure , comme il avoit tiré cre la réfoa
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mance des corps fonores qui donne I'accord parfait
majeur, le mode majeur, que jappelle modula-
tion majeure j parce que c’eft de la différence des
deux accords, parfaits que viennent les deux mo-
dulations. Dans la nouvelle édition de cet Ouvra- .
ge ilj donne une autre origine i la modulation
mineure, & veut que l'accord parfait mineur rious
foir di€té par la nature , indépendamment de cette
expérience dont il avoit déﬁit d’abord avec M.
Rameau cette modulation. La tierce mineure d’'un
fon fair réfonner la double o&ave de la quinte
de ce fon. Par exemple , mi ¥ qui eft la tierce
mineure d’zz , fait réfonner comme dix-feptiéme
‘majeure fo/ double o&ave du fo/ qui eft quinte
d’uz. Le fol quinte d’uz & tierce majeure de mi Jf ,
eft regardé comme le fo/ qui eft douziéme d’uz, &
comme ce fo/ dix-feptiéme majeure de mi ¥, que
cette note-ci fait refonner. Les notes qui font &
To&ave ou i la double o&ave l'une de l'autre,,
font regardées comme une méme note, Le fo/
quinte d’zz eft par-confé¢quent regardé comme har-
monique d’uz & de mi Y. D’ou il fuit que ces deux
notes ont un harmonique commun. M. d’Alem-
bert en conclut que les notes uz, mi 3§, fol for-
ment un accord di&¢ par la nature, & par confé-
quent que 'accord parfait mineur eft naturel. » Ce
» nouvel arrangement uz, mi §¥ , fol, dit-il pages
» 22 & 23, dans lequel les fons ur & mi §f font
» l'un & P’autre réfonner o/, fans que xz faffe ré-
» fonner mi ¥, n'eft pas a la véricé aufli parfait
» que le premier arrangement u , mi , [0l ; parce

que dans celui-ci les §eux fons mi & fol font I'un
» & l'autre engendrés par le fon principal 2z, au
licu que dans lautre lefon mi f n'eft pas en-

b
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» gendré par le fon uz: mais cet arrangement ur,’
» mil, fol, eft aufli di&é par la nature, quoique
» moins immédiatement que le premier; & en
» effet Pexpérience prouve que Fareille s'enac~
» commode 4 peu pres aufli-bien.

ArTtiere 1IL

Des moyens' par lefquels Part a tiré des deux accords
primitifs tous les autres accords;

~ L’accord parfait majeur & l'accord parfait mi-
neur font les deux fources d’ott dérivent tous les
_autres accords. Et comme I'un fe trouve dans la
réfonance des corps fonores, & que le frémiffé- -
ment qui indique P'autre eft occaftonné par cette
réfonance ; on peut dire que le corps fonore en gé-
néral eft la fource de tous les accords & le prin-
cipe de toute harmonie. - - »
Tout corps fonore eft harmonieux. L’harmonie
qu'il fait entendre eft la plus parfaite & la plus pu-
re. Il nous offre méme les notes qui la compofent,
-placées dans les diftances les plus agréables a I'o-
reille. Car l'accord parfait majeur n'eft jamais fr
brillant, que quand les deux notes les plus hautes
font, I'une la douziéme, 'autre la dix-feptiéme ma- .
jeure de la note la plus baffe, comme dz'ns Pex. 1.
On peut néanmoins, fans changer la nature de
Yaccord, rapprocher les notes qui le forment. Ainft
de P'accord ut fol mi, tel qu’i? eft dans le premier |
exemple , Vart a fait l'accord ur mi fol compofé
d’un uz de fa tierce & de fa quinte. Poyey lex. 4.
Ces deux accords font le méme : ils font tcus deux -
Paccord parfait majeur. I eft vrai qu'on voit dans
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Je dernier une tierce au lieu-d’une dix-feptiéme,
& une quinte au lieu d’une douziéme : ‘mais dans
AL’harmonié la dix-feptiéme eft regardée comme la
tierce, on lui donne méme ordinairement le nom
de'tierce; la douziéme eft regardée comme la
quinte,, & on lui donne ce dernier nom. Quand
les notes de l'accord parfait majeur font rappro-
chées; il fe trouve compofé¢ de deux accords, I'un
‘de tierce majeure, & l'autre de tierce mineure.
Dans ex. 4 ut & mi forment le premier de ces
accords, mi & fol forment le fecond.
Ce que lart a fait par rapport 4 I'accord par-
- fait majeur, il Ia faitauffi par rapporta 'accord par-
fait mineur , en rapprochant les notes de ce der-
nier accetd. Poyey lex. 5. L’accord parfait mi-
‘neur fe trouve alors compof¢, comme l'accord pgr-
fait majeur, de deux accords, I'un de tierce ma-
jeure, lautre de tierce mineure. Dans l'ex. 5 fa &
la 1% forment un accord de tierce mineure; lz ¥
& ut en forment un de tierce majeure. La diffe-
rence des deux accords parfaits, confifte en ce que
dans l'accord parfait majeur, 'accord de tierce
majeure eft au-deflous de celui de rierce mineure ;
& que dans 'accord parfait mineur,l’accord de tier-
cemineure eﬂ:au—delFous de celui detierce majeure. -
L art en dérangeant feulement les notes de 'ac-
cord parfait majeur, c’eft-d-dire, en mettant pour
da plus baffe, celle qui dans cet accord eft la tierce
.ou' celle qui eft la quinte, en a riré deux autres
-accords, dont I'un s’appelle accord de fixte, & Iau-
tre eft nommé accord de fixte-quarte. -Le déran-
gement par lequel 'une des notes {upérieures d'un
accord devient la plus batle, s'appelle remver-
JSement ; les accorcrs produits par le renverfs-



»e Expofition de la Théorie
ment sappellent renverfes, les autres s'appellene
“diredls. ‘ '

L’art par le méme moyen, c’eft-d-dire, par le
renverfement, a tiré de l'accord parfait mineur,
deux autres accords appellés comme ceux qui
viennent de 'accord parfait majeur , 'un accord
de fixte, & I'autre accord de fixte quarte.

L’art a formé une nouvelle efpéce d’accords
qu'on appelle de feptiéme , en ajoutant 4 I'accord
parfait, foit majeur foit mineur, une nouvelle
note, qui forme un troifiéme accord de tierce
fur les deux qui compofent I'accord parfait. Le
renverfement de cette efpéce d'accord en a pro-
duit plufieurs autres.

L’art a formé un nouvel accord, en ajeutant au-
deffous des deux accords de tierce qui compofent
T'accord parfait, une note qui forme un troifiéme
accord de tierce. Ce nouve? accord eft aufli un ac-
cord de feptiéme.

L'arta tfgrmé encore deux autres accords , I'un
en ajoutant aux trois tierces qui compofent la pre-
miere efpéce d’accords de feptiéme , une nouvelle
tierce ; autre en leur'ajoutant une quinte : ces ad-
dirions fe font en deflous. Le premier eft nommé
accord de neuvime, le fecond sappelle accord
de onziéme ou de quarte diflonante : 1ls ne fe ren-
yer{ent pas. »

L’art, en uniffant deux accords de feptiéme, &
retranchant une note de chacun, en a formé unac-
cord quon appelle de feptiéme diminuée. Le ren-

yerfement de cet accord en a produit plufieurs

autres.
Enfin Fart, en ajoutant une feptiéme au-deffous

‘de ce detpier accord, en a formé un accord qu'on

*
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sppelle de feptiéme fuperflue avec la fixte mineu-
e : cet accord ne fe renverfe pas.

Je donnerai dans le Chapitre XII un détail
exa& des accords. Ainfi, aptes avoir montré dans
«cet Article qu'ils viennent tous de I'accord parfait,
je me contenterai pour le préfent de remarquer au
{ujer des accords direéts, que de telle maniére
qu'on arrange les notes fapérieures d’un accord,
cet accord refte toujours le mé¢me , & que le ren-
verfement d’'un accord ne vient jamais que de la
note qu'on met i a baffe. On a vu que l'accord uz
-~ Jolmide lex. 1, eft le méme que accord uz mi fol

- -de I'ex. 4. On verra dans le Chapitre fuivant un
accord de feptiéme formé par les notes o/ £ re fa.
De telle maniére qu’on arrange les notes f re fa,
pourva que fo/ refte dans la baffe, Paccord eft tou-
jours le méme, Ainfi /ol re fa fi, fol fa fi re, folre
i fa font un accord direct, qui eft le méme que
Taccord fo! fi re fa.

CHAPITRE IIL
.Dc la Baffe fondamentale, & de J/21 marche dans un

méme mode.

L A Baffe fondamentale eft une bafle qui ne por-
te jamais au-deffus de foi que I'accord partait,
Taccord de féptiéme, & un accord compofé d’un
accord parfait & d’une fixte ajoutée 4 cet accord. -
Elle n’eft par conféquent formée que des notes les
" plus baffes de ces accords. Le dernier de ces trois
accords ne vient pas immédiatement de laccord.
parfair, mais de li’accord de fepriéme que lart 2
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formé, en ajoutant aux notes de Iaccord parfait
une note qui forme un troifiéme accord de tierce,
{ous les deux-accords de rierce dont l'accord par-
fait eft compofé. '
La baffe Fondamentale eft différente de la baffe
continue,; excepté en certains endroits. Elle eft la
-baffe de la bafle continue. Elle réduir les accords
?ne porte cellé-ci a I'accord parfait, 4 l'accord de
eptiéme, & 4 un accord qu'on appelle de fixte-
uinte. Elle ne s’exécute point. L’on ne doit la
_ ?aire que pour fe guider dans la compofition de
fes ouvrages, ou pour fervir de preuve aux ouvra-
ges déja compofés. .
Elle eft la fource de 12 mélodie ou du chant, &
de 'harmonie ou de la fucceffion des accords; la
“fourcede la mélodie, parce qu’elle nous dirige dans
la produétion des chants, qui font tous formés de
fes notes & des notes de fes accords  la fource de
Pharmonie, parce que la fucceflion de tous les ac-
cords qu'on employe dans les piéces de mufique,,
dépend de la fucceffion des accords de cette bafle.
 Les accords de la B. F. sappellent fondamen-
taux. Leur fucceflion vient de la fucceflion des
notes de ceste balle 3 car chacun de fes accords
eft affetté Y502 &8 fes notes. '
Pour faire connoitre cette bafle, je dirai de
uzlles notes elle peut étre compofée, & comment
?cs notes peuvent fuccéder les unes aux autres;
ou, ce qui eft la méme chofe , je tracerai fes dif-
- férentes routes. Je commencerai par les mouve-
mens qu'elle peut faire dans un méme mode.
La B. F. d'un mode n’eft compofée naturelle-
ment que de trois notes, de la tonique, de la do-
- minante & de I3 foudominante de ce mode, c’eft-
' i-dire,



& de In Pravique de Ta Mafiquec = 8
#-dire, de la tonique, d’un de fes harmoniques ens
deflus & d’un de fes harmoniques en-deffous. La
B.F. du mode d’uz n’éft compofée que d’uz, de fol
‘douziéme au-deflus & de fa douziéme au-deflous
de cet ur. Il eft vrai qu'on peut 4 la place de ces
~douziémes employer leurs oftaves, & je les em-
ployerai moi-méme ; mais ces ottaves repréfenteng
ces douziémes , & tiennent leurs }»{aces. 1l fuit de-
13 que la réfonance d’un corps fonore nous offre
deux des trois notes de la B. g». naturelle d’'un mo-
de, & nous indique la troifiéme. En effer, un
corps fonore qui rend uz, nous offre ¢ & fol, &
nous indique fa. ' :

La B. F. d’un mode ne peut donc en partant de
la tonique, aller qu'a la dominante ou qu’a la fou-
dominante. Elle ne peut pas aller de la dominante
a la foudominante, ni de la foudominante a la do-
minante. Quand elle a paflé de la tonique 4 l'une
de ces deux notes, il faut quelle revierne 4 la to-
nique. Le mode de C fo/ ut naturel ou majeur nous

fournira des exemples des mouvemens de la B, F.
dans les modes majeurs. Cette bafle ne peut dans
ce mode faire d’autres mouvemens que ceux-ci wr
Jol ut fa ut fol ut. Voyey l'ex. 6. La douziémerau-
deflus & la douziéme au-deffous d'uz y font mar-
quées par des guidons. Jai mis  lears places tan~
tot leurs o&aves & tantot leurs doubles o&taves.
Au commencement de I'exemple, la baffe monte
de quinte pour aller d'wzd fo/; 4 la fin de 'exems
ple, pour aller d'uzd fol, elle defcend de quartes
ces.deux mouvemens, c’eft-d-dire, celui de quinte
en montant & celui de quarte en defcendant, font
regardés dans la B.F.commele méme mouvement.
Au commencement de exemple la vbaiTeFdefcend
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»de quinte pour aller d'z¢d fa ; au milieu de 'exem:
ple, pouraller d'uza fa,, elle monte de quarte: ces
deux mouvemens , c’efl-d-dire, celui de quinte en
defcendant & celui de quarte en montant, fomt
regardés comme un méme mouvement dans cette
baffe. Quand elle va d’uz 4 fo/, elle fait un mou-
‘vement différent de celui qu'elle fait en allant d’uz
4 fa, & ces deux mouvemens ne font point regar-
dés comme un méme mouvement. Mais quelle
‘monte de quinte ou qu'elle defcende de quarte en
allantd’zz 2 fol, elle fait le méme mouvement, ou,
fi 'on veur, deux mouvemens qui font regardés
«comme le méme. Ainfi la B.F. d’'un mode ne peut
faire naturellement que deux mouvemens, celui de
‘quinte en montant ou de quarte en defcendant, &
X celui de quinte en defcendant ou de quarte en
amontant.

- Je ferai 4 cette cccafion une remarque qu'il eft
important de bien retenir. La B. F. comme on le
'verra dans la fuite, peut faire toute forte de mou-
vemens. Or le mouvement de feconde en montant
ft poar elle le méme que celui de feptiéme en
defg;dant, le mouvement de tierce en montant
eft le méme que celui de fixte en defcendant,
«celui de fixte en montant eft le méme que celui
«de tierce en defcendant, & celui de feptiéme en
anontant le méme que celui de feconde en def-

<endant. Bien plus monter de tierce ou de dixié-
- ame , ceft pour elle ]a méme chofe. Monter de
quarte , monter de onziéme, defcendre de quinte,
jefcendte de douziéme, ces quatre mouvemens
font le méme pour elle. En un mot, quand la B.
¥. doitaller d’une note 4 une autre, par exemple,
d'ura fa; qu'elle monte ouqu'elle defcende, qu'elle

3 v
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Parcoure un intervalle plus ou moins grand, ceft
pour elle le m&éme mouvement. ‘

La B. F. engendre la mélodie. La B. F. natu-
relle d’un moﬁe n'offre que trois notes & deux
fmouvemens. Par conféquent trois notes & deux
mouvemens doivent engendrer tous les chants na-
turels dé ce mode. La voix forme un chant bien
fimple & bien naturel, lorfqu’elle parcourt les dé- -
grés fucceflifs d’'un mode. Voyons comment les
trois notes de la B. F."de ce mode & fes deux
mouvemens, peuvent produire ¢e chant; comment
les trois notes ut, fo! & fa, & les déux mouve-
mens, celui de quinte en montant ou de quarte
en defcendant, gt celui de quinte en defcendant
ou de quarte en montant, produifent un chant qui
s'éleve peu 4 peu en parcourant les dégrés fucceflifs
du mode d’uz. Poyey lex. 7. Chacune des notes
qui en compofela ba‘l‘ée 'enéendre la note quon voit

ur elle dans le deffus. Car toute note ou fon,
produit les notes ou fons qui font fes harmoni-

ques. Or chaque note quon voit dans le deffus de
cet exemple , eft harmonique de la note quon
voit fous elle dans la bafle. Uz eft la double o&ta-
ve du premier uz de la baffe, re eft la douziéme
du fo! ge la bafle, mi eft la dix-feptiéme majeure
du fecond ut de 1a bafle, fa eft 1a double oétave du
premier fa de la bafle, {bl eft I'o&tave de 1a dou-
ziéme du dernier « de la bafle, lz eft la dix-fep-
tiéme majeure du dernier fz de la bafle. Chaque
note de la baffe de I'exemple ‘engendre donc la
note du chant qui eft furelle, & la %aﬂ‘e de I'exem-
Pple engendre tour le chant uz re mi fa folla.
- Sil'onrapprochoit le deffus & la bafle I'unde I'an-
tre, plufieurs notes da deflus ne feroient plus har-

F xj 4§
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rifoniques des notes de la baffe. Néanmoins Iy
baffe {eroit cenfée les engendrer. Poyez l'ex. 8. Re
- w'eft que la quinte de fo/, min'eflt que la dixiéme
&’ur. Une quinte & une dixiéme ne font point har-
moniques. So/ eft néarimoins cenfé engendrer re,
ut eft cenl¢ engendrer mi, parce que fo! repréfente
wun autre fo/ qui feroit plus bas 4 la place marquée
par un guidon, & qui engendreroit effetivement
re, & quut repréfente un dutre ¢ qui feroit plus
- basa la place marquée par un deuxiéme guidon,
- & qui engendreroit effectivement mi. Qu'un deflus
foit éloignié ou prés de la B. F. fes notes font tou-
Louts regardées comme les harmoniques de cette
afle , & comme engendrées par elle.

Revenons i lex. 7. Je o’y fgismonter le deffus
que jufqu'au /a, parce que la B. F. ne me fournit
point pour le préfent de note que je puifle mettre
fous le fi. Aprés le fa qui eft fous le la, la bafle
doit retourner 3 uz, qui ne peut porter le £ qu'il
nengendre pas. Sije veux mettre ff aprés la fur
la B.F. il faut que je merte fo/ entre ces deux
notes. Voyey Pexemple g o

Pour tirer de -cette baffe un chant, qui en s'¢e-
vant peu 2 peu offre toutes les notes d’'un mode,
ce quon appelle échelle diatomoiue de ce mode;
il faut commencer cette bafle par la dominante, &
le chant par lanote fenfible. Poyey l'ex. 10, qui
en commengant par la note fenfible, votl.lnsjpréfente
toutes les notes du mode d’ue. Clelt ainfi que les
‘Grecs , formoient I'échelle diatonique d’'un mode.
1ls la partageoient en deux tétracordes, ceft-i-di-
xe, en deux échelles de quatre notes chacune. 1ls
Ppartageoient Véchelle f7 ut re mi fa fol la de cette -
‘wmanicre, ff ut re mi & mi fa fol la. Ces deux tétra-

.
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cordes font parfaitement femtlables, c'eft-d-dire;
qu’on voit dans tous les deux les mémes intervalles..
En effet tous deux offrent d’abord un demi-ton
majeur, enfuite un ton majeur & un ton mineur.
Hs ont une note commune qui eft mi derniere no-

- te du.premier, & premiere nate du-dernier. €’eft
pourquoi on les appelte Terracordes conjoints,

II'y a deux autres tétracordes qu'orr appelle dif”
joints, parce qu'il n’ont point de note commune..
L’échelte diatonique d’'un mode commengant & fi-
niffant par la tonique, par exemple I'échelle uz re
mi fa folla ff ut, fe divife en ces deux tétracor-~
des, qui en C (ol uz {ont ut re mi fa & fol la fi ut..
Dansqle premier il'y a.un ton majeur, enfuite un.
ton mineur & un demi-ton majeur. Dans le fe~
eond il y 2 un ton mineur faivi d’un ton majeur &
du méme demi-ton. lls ne font pas, par confé~
quent, parfaitement femblables comme les tétra-
cordes conjoints,. :

II'y a plufieurs. queftions 4 faire au- fujer des.
deux écheﬁes dont je viens de patler, &-des tétra-.
cordes qui les partagent. Les Grecs fontils les in-
venteurs de leur échelle & des tétracordes com-
joints 2 Comment a-t-on pii imaginer cette échelle-
& ces tétracordes ¥ L'autre échelle qui commence
& finit par la tonique, & qui eft celle dont nous:
nous fervons, eft-elle bonne? En peut-ort faire la
bafle fondamentale ?- ‘

Pour ré{aondre i In premiere queftion, il faue-
confulter les Auteurs anciens. Or aucun d’eux ne-
nous fait connoitre Finventeur de la premiere
¢chelle & des-tétracordes canjoints. Les Grecs ont
cultivé & perfectionné les arts & les fciencess,
qmais il ng les ont pas inventés. Ils.ont é¢ long~
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tems plongés dans: I'ignorance la plus profomde;
Cadmus leur 2 apporté Fufage des lettres & de
Vécriture. Leurs Poétes, leurs Philofophes, leurs
Hiftoriens & leurs Muficiens n'ont vécu qu’aprés
Cadmus, & prefque tous plufieurs fiécles apres ce
Prince. Or de fon tems & avant lui les fciences, -
les arts & en particulier la mufique fleuriffoient
en plufieurs Etats de I'Afie & en Egypte. Rien
n’engage donc 4 croire que les Grecs ont trouvé ce
qu'on nomme leur échelle & les tétracordes con-
joints.

On ne réfoudra pas d’une maniére plus fatisfai-
fante la feconde queftion. L'invention de cette
échelle & de ces deux tétracordes femble fuppofer
1a connoiffance de la B. F. Cette échelle commence
par un demi-ton majeur. Tout homme qui veut
entonner une fuite diatonique de notes, eft porté
naturellement 4 mettre un ton entre les deux pre-
mieres: il n’y peut mettre un demi-ton que par
réflexion. Ainfi linventeur de I'échelle des Grecs
n'a dii la commencer par un demi-ton, que pour
‘une raifon qui s’eft oppof¢e 4 une inclination natu-
relle. Or quelle autre raifon que celle qu’on peut
tirer de lan. F.a pil le déterminer? On n’en voit

as d’autre. Il fembleroit donc qu’il a2 connu cette
Ea{fe. Mais nul Auteur ancien n’en parle. D’ail-
leurs on ne peut connoitre cette baffe fans con-
noitre 'harmonie. Or on ne fcait fi les Anciens
onit connu 'harmonie. 1ls patlent des intervalles
de tierce, de quarte & de quinte; mais en par-
lent-ils comme d’intervalles qui fe trouvent entre
des notes qui plaifent entengues enfemble ? Les
Sgavans font partagés fur ce fujet, & n'ont, je
crols, pour preuves de leurs opinions que des con-
jeCtures. -
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- Quans  la troifiéme queftion, ilréfulte de ce que:
jai dit, que I'échelle diatonique d’un mode com—
mencée & termtinée par la tonique, n'eft point un.
chane bien naturel ; que les notes uz re mi fa fol lz
JE ur, qui font ce qu'on appelle 'o&ave d'uz, ne for--
ment point un chant infpiré par la nature. Car it-
nya g chant bien naturel que celui dont la B. F..
eft naturelle. Ce que je dis pousra furprendre bien
des perfonnes accoutumées par habirude & par-
Yre'vention a regarder I'o&ave d’ut comme le chant:
e plus naturel & le plus fimple de tous. Mais que-
ces perfonnes quittent leur piéjuge, quelles en--
tonnent ‘pofément cette oltave : tout leur paroitra. -
doux jufqu’au /z inclufivement, mais le /7 leur pa--
roitra dur.. Qu'elles recommencent 'o&tave , &
gwelles entonnent /£ 1 4 la place de f naturel : le
- fi ¥ lenr paroitra doux comme les autres notes,.
mais le £ ¥ n'eft point du mode d’uz.. '
L’invention de la diffonance a fourni le moyens
de faire une B. F. fous I'échelle diatonique de tout
mode commencée & terminée par la tonique ; de
faire la B..F. d'ut re mi fa fol la fi ut. Avant que de-
le faire voir,. il faut parler de linvention de la
diffonance & de fon unlité. ~
La Diffonance en général eft Faltération de P'ac-.
eord parfait ou des accords dérivés de Paccord par-
fait par le renverfement. L’accord parfait, lorf--
que Es notes:font rapprochées, eft compofé-de deux.
tierces. L’altération de cet accord fe fait par P'ad-
dition d’une nouvelle tierce aux deux tierces qut
le compofent. Frois tiercesl'une fur I’autre forment:
un accord de feptiéme. Ainfi Paccord de feptiéme
eftun acco:d'dif?onant, le premier des accords dif~
fenans, & celui dont viennent tous l‘;s_autrea,.
iv
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- Ladiffonance choque par elle-méme, & ne peut
gﬁi}'e_ que par le moyen de certaines -précautions.
ais ce quelle a de défagréable fert i faire mieux
fentir la beauté de I’harmonie naturelle, ou de
I'accord parfait & des accords qu’il produit par le .
renverfement, Elle eft méme nc’ceﬂzire pour va-~-
rier 'harmonie, & pour faire mieux diftinguer les
trois notes de la B. F. d'un mode. Sans la diffo--
nance ces trois notes portent toutes Yaccord par-
fait, & la nate tonique n'eft diftinguée des cﬁeux—
deux autres, que parce qu'elle peut {eule terminer
parfaitement ce mode. Par le moyen de k diflo~:
nance, la tanique, la dominante & lafoudominante
ont chacune un accord particulier , qui défigne le-
caractére de la note qui le porre. '
- La note tonique porte I'accord parfait; la domi-

naate porte un accord de feptiéme mineure, for- .

mé par une note qui fait un troifiéme aceord de
tierce fur les deux qui compofent 'accord parfait;;,
la foudaminante porte un accord qu’on appelle de -
fixte-quinte , parce qu'il eft compofé de ﬁ’accord
parfait, & d’une note qui eft la fixte majeure de
fzg note Ja plus baffe de ce dernier accord. L'ac~-
cord de fixte-quinte que porte la foudominante,
vient d’unaccord de feptieme, formé par 'addi-
tion d’une note, qui fait un troifiéme accord de-
tierce fous les deux qui compofent I'accord par-
fait de la foudominante. De cet aecord de fep-
tiéme on a formé 'accord de fixte-quinte , en met-
tant au lien de la note ajoutée, fon otave qui eft
la fixte majeure de la foudominante. Cette fixte-
doit monter d’'un dégré, c’eft-d-dire, étre fuivie
d’une note plus haute d’un dégré, pendant que la
B. . defeend de quarte. La note qui fait k {eptié-
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me fur la dominante, doit au contraire defcendre
d’un dégré , pendant que la B. F. defcend de quin-
te. Voyey lex. 1. L'accord parfait ne fe chiffre
pas, celui de feptiéme eft déﬁgné}Far un 7, celui
de fixte-quinte {Zeﬁ par un 6 pof¢ fur un §. :
Remarquez :i° que la dominante & la foudo-
minante {e fourniffent I'une 4 l'autre la note qui
en altére I'accord. En C fo/ uz, la diffonance de fof:
dominante eft fa o&ave de la fondominante, la
diffonance de fa foudominante eft re quinte de la
dominante ou o&ave de cette quinte. :
2° Que la diffonance de la ?iominante & celle
de la foudominante vont i la méme note , 'une en
defcendant & l'autre en montant. Fa diffonance
- de fo! dominante defcend a mi, re diffonance de
fa foudominante monte i mi. Ainfi c’eft la mé-
diante qui fauve 'une & P'autre diffonance.
3° Que I'accord de tierce ajoute par-deffous aux
deux accords de tierce qui compofent J'accord par-
fait de la foudominante , eft le méme que celui qui
eft ajouté par-deffus aux deux accords de tierce,dont
I’accord parfait de la dominante eft compofé. Ceft
en C fol ut accord re fa, accord quj altére I'ac-
cord parfait de ces deux notes fondamentales & .
qui eft lui-méme altéré. Car re & fa forment en
C fol ut, une tierce mineure diminuée d’un com-
ma, comme vous le verrez dans la fuite.” '
L’accord de fepriéme qui a produit 'accord de
fixte-quinte portée par la foudominante, a fait -
ajouter une quatriéme note aux trois notes qui
compofent la B. F. d’'un mode. Comme la note
ajoutée par-deffous a I'accord parfait de la foudo-
minante , porte cette accord de feptiéme, qui n'eft

dift¢zent de laccord de feptiéme porte par la do-
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minante, qu’en ce que la tierce de cette note ajous
t¢e eit mineure, au lieu que la tierce de la domi-
pante eft majeure; on a regardé cette note ajoutée:
comme une dominante, comme dominante de la.
dominante, & on lui 2 donné le nom de domi-
nante fimple , 8 A l'autre celui de dominante~toni-:
que. La lﬁudominante du mode de C fol ut eft fa.
La note ajoutée au-deflous pour former la diffo-
nance de cette foudominante , eft un re. Ce re porte
P'accord de feptiéme re fa la ut, 4 peu pres fem-
blable i I'accord de feptiéme fol i re fa, que porte:
la dominante fo/. On a regardé pour cette raifon
ce re commedominante de /6!, & on en a fait une
quatriéme note de la B. F. du mode de C o/ uz.
L'invention de la nouvelle dominante fait que
1a note ajoutée a un double emploi. Car on peut
en confervant cette note, c’eft-d-dire, en ne lui
fubftituant point fon o&ave pour faire Paccord de
fixte-quinte, I'employer comme diffonance de la
foudominante, ou comme dominante. Quand on
Yemploye comme diffonance, elle ne fe trouve
point dans la B. F. mais dans la bafle continue ;,
quand on P'employe comme dominante, elle fe
trouve dans la E F. & elle eft fuivie de la domi-
nante-tonique. Poyeg lex. 12.Leredela B. C. eft
une note ajoutée que j'emploie comme diffonance:
de fa foudominante; le re de la B. F. eft cette me-
me note ajoutée que j'employe comme dominante.
L'ut marqué d’un B. dans Le partie la plus haute
defcend d’un dégré, parce qu'il eft la feX:iéme
d'une dominante; 'zt marqué d’un A, dans la
méme partie ne defcend pas, parce qu'iln’eft pasla
feptiéme dune dominante , mais la quinte de la fou-
dominante que la B. F. offre au-deffous de lui.

.
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L’o&ave de la note ajoutée 2 de méme un dou-
ble emploi. Car on peut l'employer comme dif-
{onarice ou comme o%tave de la dominante fimple
du mode. Dans le premier cas il faut qu'elle fo -
fauve en montant d'un dégre, pendant que la B.
F. va de la foudominante 3 la tonique: dans le fe-
cond elle peut refter, pendant que la note qui fait
feptiéme fur la B. F. fe fauve, & que cette bafle va
de la dominante fimple 4 la dominante-tonique.

Vous verrez fouvent la B.C. montant de la fou- -

dominante portant la {ixte-quinte, a la dominante
portant quelquefois I'accord qu'on appelle de fixte-
quarte, & d’autres fois I'accord parfait ou celuk
ge {eptiéme. Vous verrez, par exemple, en C /ol us
Yaccord fa la ut re, {uivi tantdt de Yaccord fo! us
mi, & tantdt de Taccord /0! fire ou de l'accord
Jol fi re fa. Quand la dominante porte Faccord de
fixte-quarte, P'o@ave de la note ajontée. a été em-~
ployée comme diffonance. Quand la dominante
porte 'accord parfait ou I'accord de feptiéme , 'oc-
tave de la note ajoutée a été employée comme oc~
tave d’'une dominante fimple. Quand l'accord fa
Ia ut re eft fuivi de I'accord fol uz.mi, rea été em~
ployé comme diffonance. Quand ce premier accord
eft fuivi de I'accord (0! f re ou de I'accord fol f
re fa, re a été employé comme octave de la domi-
nante fimple qui précéde la dominante tonique.
Par £e moyen du double emploi de la note ajou-
“tée A l'accord parfait de la foudominante, on peut
faire la B. F. de Iéchelle diatonique d’un mode,
commencée & terminée par la tonique, on peut
faire la B. F. d’uz re mi fa fol la fi ut. Voyey Pex.
13. Le re de la B. F. eft dominante fimple. Cette
bafle a quatre notes #z, fol, fa & re. Le re monte
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de quarte 3 fol. Le mouvement de quarte en mon-.
tant eft le méme que celui de quinte en defcen-
dant. Ainfi I'on peut dire que la B. F. de cet exem-
ple fait de fuite deux mouvemens de quinte en def-
cendant, celuide re 4 fo! & celui ge Jold ut. Le;
mouvement de quinte en defcendant eft le plus
‘parfait de tous les mouvemens: la B F. le fait dans,
toute terminaifon parfaite d’un mode. Le mouve-
ment de quarte en defcendant eft moins parfait ,
mis il eft meilleur que celui d’uz 4 re qu'on voit
dans I’exemple. Celui-ci eft un mouvement de fe-
conde, occafionné par le double emploi de la diflo-
nance de la foudominante: c’eft un troifiéme mou-~
vement que l'art a ajouté aux deux que la B. F.du
mode peut faire naturellement.

La perfe&@ion du mouvement de quinte en def-
cendant, & I'invention d’une nouvelle dominante,,
ont donné lieu de multiplier les dominantes, en
faifant faire confécutivement 4 la B. F. trois, qua-
tre ou méme plus de mouvemens de quinte. Cette
bafle , par exemple, parcourt quelquefois cette fuite
de notes uz fa i mi la re fol ut, dans laquelle les
notes fa ff m: la font des dominantes fimples com-
me re, & portent comme lui 'accord de fepriémes
Les fuites de dominantes fimples n’appartiennent 4
aucun mode , comme je le ferai voir. Ainfi je n’en
dirai ici rien de plus. Elle feront la mati¢re de
YArticle 1 du Ch. VII. ,

Les notes qui forment les feptiémes des glomi'—
nantes, exigent certaines précautions dont il faur
patler maintenant , puifque deux des quatre notes
de la B. F. du mocf; portent comme dominantes -
une feptiéme. Ces précautions confiftent i prépa-
rer &  fauver certe forte de diffonance.
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‘On prépare de trois maniéres une feptiéme, 1°
‘én la faifant précéder d’une note plus haute ou plus
- “bafle d’un dégré. Ainfi lorlqu'on veut mettre une
feptiéme {ur un fo/, fi lon met un mi immédiate-
ment avant le fa qui fait cette feptiéme, elle fe
‘trouvera préparée de la premiere maniére. Il en fera
de mé&me fi Fon met un fo/ immédiatement avant
‘ce fa, pourva que ce fo/ n’ait'point au-deflous de
1ui fo/ dans la B. F. 2° on prépare une feptiéme par
“une note de fon accord; mais il faut pour ccla que
la note de la bafle qui doit porter la feptiéme, pa-
Toifle auparavant {ous cette note par laquelle on
‘veut préparer la diffonance. Ainfi fa faifant la {ep-
‘tiéme fur fo/, peut €rre précédé par un fo/ ou par
"un f ou par un re, & la feptiéme fe-trouve prépa-
rée de la feconde maniére, pourvu que /o/ paroifle
dans la bafle fous ce fo/ ou {ous ce fi ou fous ce re.
‘3° On prépare une feptiéme par la note méme qui
la forme, en faifant paroitre cette note fur la note
de baffe qui précéde celle qui doit porter la feptié-
me. On fauve la feptiéme 1° en defcendant fur
aine note plus bafle d’un dégré, 2° en defcendant
fur une des notes de Ton accord. Poyey les ex. 14,
15 & 16. Dansle 14, le fa qui fait deux fois la
feptiéme, eft précédé la premiere fois par un mi,
& la feconde. fgis par un fol. Dans le 15 ou il fair
aufli deux fois cet accord, il eft précédé la pre-
miere fois par un fo/ qui eft de 'accord de feptié-
‘me, parce que la note de balle qui doit porter la
“feptiéme paroit fous ce fo/; il elt précédé la fe-
“conde fois par un ji & par un re qui font de fon
accord. Dans le 16 , il paroit fur le e comme rier-
e, avant que de paroitre comme {epti¢me fur le
/ol qui fuit ce re. Dans ces trois exemples, apres



- 8E Expoficion de la Theorie ‘
avoir fait la feptiéme, il eft fuivi d'un mi, excepré
dans le 75 4 1a lettre A, ou il eft fuivid’un re qui -
eft de fon accord. - '

On fe difpenfe quelquefois de Eréparer la fep-
tiéme, fur tout lorfque la B. C. n’eft pas la méme
que la B. F. 4 Pendroit ou paroit la feptiéme. Poy.
les ex. 17, 18 & 19. Toutes les notes marquées
d'un A, font fur la B. F. des feptiémeés fans pré-

aration : celle de U'exemple 19 fait la feptiéme fur
es deux bafles. /

- La troifiéme manicre de préparer une feptiéme
fait ce qu'on appelle une liaifon. La liaifon con-
fite dans une note commune a deux accords. Elle
fe trouve fur rous les mouvemens de quinte & de
quarte que fait la B. F. Ainfi on Pappercoit fur
la B. F. des modes, confidérée dans fon état na-
turel & avant l'invention de la diffonance. Poyex-
Tex. 20. Quand la balle va d’uz a fo/ ou de fold
ut, fol dans une partie {upérieure fait la liaifon;
quand elle va d’ur 4 fa, ou de fa d uz, la laifon
eft formée par u¢ dans une autre partie fupérieure.
On pourroit lier enfemble les trois uz confécutifs
de la premiere partie pour en former un.fon con-
tinu, & lier de méme les /o confécutifs de la
feconde partie. Mais cette forte de liaifon ne fe-
roit rien 4 ’harmonie. Des notes qui font fur le
méme dégré & qui fe fuivent , font regardées

-comme une feule & méme note; & quand elles:
appartiennent 4 des accords différens, cllu’elles
foient liées ou non, elles en forment la liaifon.

La liaifon regne tant qu'un mode fubfifte, &
rien n'eft mieux que de s’en fervir, quand on
pafle d’un mode 4 un autre. Elle eft double & quel-
quefois triple dans les enchainemens de dominan=
tes, comme on le verra dans la {uite. '

1
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'~ 'Ce que jai dit fur les notes qui compofent la
B. F. & fur fa marche en un méme mode, eft
wrai, foit quon donned ce mode la modulation
majeure , foit quw'on lui donne la modulation mi-
neure. Les notes & les mouvemens de la B. F. font
tes mémes dans les deux modulations, excepré
quand on employe un certain accord dont je parle-
tai bien-tdt; mais les accords de trois notes font
différens. Dans la modulation majeure, la tonique,
1a dominante & la foudominante portent une tier-
<e majeure, & la dominante fimple porte une
quinte jufte. Dans la modulation mineure, la tier-
<ce de la note tonique & celle de la foudominante
font mineures, & la quinte de la dominante fimple
eft naturellement fauﬁe: la dominante fimple porte
néanmoins quelquefois une quinte jufte, parce que
la fudominante qui forme cette quinte, va mon-
ter 4 la note fenfible. Poyey les ex. 21, 22, 23,24
25 & 26. 1ls font tous dans le mode naturel ou mi-
neur d’A mi la, dont 1a dominante eft m:, la fou-
dominante eft re , & la dominante fimple eft £. Jai
choifi ce mode naturellement mineur, parce qu'il
a plus de relation quaucun autre mode naturelle-
ment mineur avec celui de C fo/ uz naturel ou ma-
jeur ,u?ui m’a fourni tous les exemples que jai don-
nés jufqu’ préfent dans ce Chapitre. Ges deux mo-
des naturels ne demandent ni diefes ni bémolsila
clef. Les accords de leurs notes toniques, qui font
Taccord ut mi fol & V'accord la ut mi, ont deux no-
tes communes ut & mj.

En voyant les exemples remarquez qu’ils répon-
dent chacun 4 un exemple précédent, que le 21 ré~
pondau 7, lezzau g,le2zaur0,lezganrr, le
25 au 12 & le 26 au 17. Comparez enfemble ces



‘b6 Euxpofition de la Théorle .
exemples, 8 vous appercevrez ce qu'il y ade fem-
blable & ce qu'ily a de différent dans les accords
fondamentaux des deux modes. .

L'invention d'un certain accord qui eft particu-
lier 4 la modulat.on mineure, a introduit un cin -
qui¢mz fon fondam:nral dans cette modulation,
Cet accord eit formé de deux accords, de celui de
la dom:nante-tonique,, & de celui de la foudomi-
nante ayant au-de(?ous‘d’e’lle {a diffonance. En 4 mi
la naturel , l'accord de la dominante-tonique eft
mi foi ¥ fi re, Paccord de la foudominante ayant
att-d2ous d’elle fa diffonance eft /7 re faa. Unif-,
fez ces deux accords: vous aurez 'accord mi fol i
fi re fa la; Retranchez dé cetaccord-ci deux notes,
La plus haute & la (flus bafle: vous aurez I'accord
Jot X fi re fa. Ce derniér accord eft un accord de

eptiéme diminuée, que U'on fubftitue quelquefois
a celui de la dominante tonique ; de maniére que
la B. F. au lieu d’aller de la note tonique ou de
11 dominante fimple 4 14 dominante-tonique, vad
11 note fenfible : au lieu d’aller de 2 ou de £ 4 mi,
elle va 4 o/ . On peut, lorfque I'accord de do-
minante-tonique a patu, le faire fuivre de l'ac-
cord de feptiéme diminuée. On peut auili faire
fuccéder A ce dernier accord , celur dont il tient la
place. Dans le premier cas laB. Fova de mi 4 fol
X dans le fecond cas elle va de fo/ Y 4 mi. Elle
peut méme, aprés avoir paflé de la dominante-to-,
nique 4 la note fenfible, revenird la dominante-to-
nique, aller de i d fo/ Y & revenir a mi Poyeg
lex. 27. Lanote fenfible eft alors un cinquiéme fon
fondamental ajouté aux quatre notes fondamenta-
les du mode , mais qui h’eft introduit dansla B. F.
que pour y remplacer la dominante-tonique. "
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U ne me refte plus rien 4 dire au fujer des notes -

& des mouvemens de la B. F. dans ua mode, fi
ce n’eft qu'on ne peut pas fatre I'échelle diatonique
de toutes les notes d’un mode, foit majeut {oit mj-
neur, en defcendant, qu'en 1A commengant par ia

{udominante, comme dans lex. 28, ou je com-

mence Péchelle du mode d’ur par un /z, & dans
Téx. 2p, ou je commence celle du mode de /z par
un fa. ' o o
Mais, dira-t-on, le chant uz /i la fol fa mi re ue,
qu'on appelle Potkave d'ur en defcendant, nleft-il
pas Péchelle diaronique du mode d’ur en defecen-
dant, comme le chanc ut re mi fa (ol ld fi ur en eft
I’échelle en montant? De méme le chant /a /57 fa
mi re ut i la weltdl pas Péchelle du mode de iz
en defcendant, comme le chant la f7 ut re mi fa '}
Jol}{ la eft en montant Iéchelle de ce mode? Non.
Car ’échelle d’un mode doit appartenir touté ¢n-
tiere 2 cc mode. Or le chant uz £ la fol fa mi re uz
appartient pas tout entier au mode d'ur, & le
chant /a fol fa m re ut Ji la n’appartient pas tout en=
tier au mode de lan v o
~ Quant & ce dernier chant, le fo/y eft naturel.
Un foi naturel n'eft point du mode de /a. Le fo/cft
toujours. diefe dans ¢e. mode. 11y eft pour ordi-
naire la tierce de'mi qui paroit au-deffous de Lut
dansla B. F. & quin’y peut paroitre que comme
dominante tonique. Or 1l ne peut étre la tierce de
mi dominante tonique {ans érre diefe, parce que
1a tierce d’'une domnante tonique doit £rre ma-
jeure. Quand il n’eft pas la tierce de 2/, il eft fon-
damental , ou o&ave d'iine note fondamentale. Ot
il ne peur étre fondamental ou o&ave d’une note
fondamentale, que comme note fenfible, cara&ére
: ‘ G
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«qui dans ce mode lui fait porter un diefe. Il ne
peut donc pas étre naturel dans ce mode. Ainfi le
chant la fol fa mi re ut fi la n’eft pas tout entier
«dans le mode de /2, & n’en eft pas par conféquent
{¢chelle diatonique. '

Toutes les notes qui compofent le chant uz f /e
Jol fa mi re ut, peavent toutes chacune en parricu-
lier &tre du mode d’uz ; mais elles ne peuvent pas
duiappartenir toutes, lorfqu’elles forment ce chant.
Car on ne peut faire la B. F. de ce chant, fans for-
2ir de ce mode. Poyez lex. z0. Je fupofe qu'on
. veut fans quitter ce mode faire cette baffe. La B.
F. du ffen C fol ut elt ur fol. Ainfi I'exemple pré-
fente uzi‘jbl fous uz fi. Le fi eft fuivi d’un la. Que
mettre fous ce la ? La B. F. en C o/ ut va roujours
de fo/3 ur qui eft indiqué par un guidon} mais un
ar de B. F. ne peut porter en C fo/ ut que I'accord
parfait, it ne peut pas porter un Zz qui feroit une
fixve. Il faur donc anandonner le mode d’uz pour
faire Ia B. ¥. d’uz fi la fol fa mi re ut. D’ou il fuit
que ce chant n’eft point tout entier en C fol uz, &
n’eft point I’échelle diatonique de ce mode.

La B.F. la plus naturelle de ce chant eft <elle
de lex. 3r.Lesnotes A, B, C font du mode de G
ve fol; la note A eneft la tonique, la note B en eft
la dominante-tonique, la note C en eft d’abord
Tonique,, & devient dominante-tonique du mode
d’ur qui fuccéde 2 celui de G re ol Le refte de
Yexemple eft en C fo! ur.
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CHAPITRE 1V.

Des rapports des intervalles qui fe trouvent dans
‘ les modes.

Pris avoir expofé le nombre des notes qui
compofent la B. F. dans un mode; aprés avoit
décrit les roaites qu'elle parcourt tant qu'un méts
mode fubfifte, & en avoir tiré I’échelle diatonique
d’un mode majeur & celle d’'un mode mineur § ik
faut encore, pour ne rien laiffer A defirer par raps
port aux modes , faire connoitre exattement les ins
tervalles qui fe trouvent enrtre leurs hotes.

Jai déja parlé de ces intervalles dans I'Art. II,
du Chap. I. de la Premiere Partie, & ce que jen
ai dit fgﬂit pour la pratique. Car c’eft aﬂgez pour .
ceux qui fe bornent i la pratique; de fcavoir ce
qu’il y 2 de tons & de demi-tons entre telle note
g'un mode & une autre note du méme mode, &
ils n'ont qu’a lire cet Article pour s’en inftruire.
Mais cette connoiffance des intervalles qui fe trou-
verit entre les notes des modes, quoique fufhifante
pour ces perfonnes, eft trés-imparfaite en elle-me=
me. Pour connoftre patfaitement ces intervalles,
il faut voir le rapport de chacun d'eux. Cette vye
* découvrira des chofes dignes de la curiofité d’un
homme d'efprit, qui fait fon talent ou fon amu-~
fementde l'art de la mufique. Je vais donc expofer
ces rappores. J'en tirerai enfuite ou j'avancerai i
letir occafion plufieuts propofitions de théotic, que
je ticherai de démontrer ‘.gune mahiére claire & 4
1a portée du commun des leckeurs.

‘s

G ij
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ARTicrLre PREMIER.,

Expofition des rapports des intervalles qui [e
trouvent -entre les notes des modes.

~ Lorfquily a de la différence entre deux fons ou
deux notes, il y a entr’elles ce qu'on appelle en
mulique un intervalle. On congoit que plus la dif-
férence des deux fons eft grande, plus eft grand
Tintervalle qui fe trouve entr’eux. \
On peut comparer la note tonique d’un mode 4
1a furonique, a la inédiante, & ainfi de fuitea tou-
tes les autres notes de ce mode, a fes octaves pro-
pres & a routes les otaves des autres notes : cha= .
que comparaifon offvira un intervalle particulier.
On peut de méme comparer 1a futonique, oula -
meédiante, ou telle autre note qu’on voudra de ce
mode aux autres notes. Ces comparaifons préfen-
teront beaucoup d'intervalles nouveaux. Ainfi un
mode offre un grand nombre de différens interval-
des. Jé veux les faire connoitre tous parfaitement.
On connoit parfaitement un intervalle, ou, ce
- 4qui eft la méme chofe, la grandeur d’un intervalle
par {on rapport. Mais qu'eft-ce que le rapport d’un
antervalle? Je 'ai fait fentir dans 'Art. 1. du Chap.
1. de 1a Premiere Pattie : je voudrois en donner
ici une définition claire. :
Un'intervalle eft formé par-deux fons différens.
‘Chacun de ces fons confifte en des vibrations. Cel-
les qui forment le fon le plus haat fe fuccédent
aavec plus de rapidité que celles qui forment le fon
le plus bas. Le plus & le moins de fréquence des
wibzations fait la différence des deux fons, & par
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eonféquent la grandeur de l'intervalle qui les fé-.
pare. o
Pour connoitre donc parfaitement lintervalle
qui fe trouve entre déux fons, il faut {¢avoir com-
bien le corps fanore qui rend le fon le plus haur &
le corps. fonore qui rend le fon le plus bas, font
chacun de vibrations dans le méme efpace de tems,.
& comparer enfuite I'un a I'autre les deux nombres.
de vibrations faits dans le méme efpace de tems,,
chacun par 'un des deux corps. fonoses. La diffé~

rence de ces deux nombres fera celle des.deux {ons:
& la grandeur de lintervalle cherché.

Je puis 4 préfent donner la définitian du rappert:
d’un 1ntesvalle mufical. Quand on parle du.rapport.
de I'intervalle qui fe trouve entre deux fons , le mot-
rapporr fignifie la méme chofe que comparaifon.
Ainfi le rapport d’un intervalle de. cette efpéce eft:
une comparaifon.. -

Le rapport d’un. intervalle mufical eft la compa--
raifon de deux nombres de vibrations, que forment:
pendant le méme efpace de tems deux corps fono--
tes qui rendent deux fons,, entre lefquels cet inter-.
valle fe trouve. Par exemple,. le rapport du tonr ma-
jeur eftde 84 g. Ceft la compataLE)n de 8 vibra-.
tions 4 9 vibrations, ou de-deux nombres de vibra-.
tions qui font entr’eux comme 8 & 9 parce qué:
deux corps fonores qui rendent deux notes entre-
lefquelles il y a un ton majeur, font dans tel el
pace de tems-qu'on veudra fuppofer, 'un 8 , Fautze-
o vibrations, ou bien I'un un cerrain nombre de-
vibrations & l'autre un autre nombre, par exem--

‘ple, L'un 168 l'autre 18 vibrations, defquels.deux:

nombres, le moindre eft an Plus gtand, comme: 8. -

e&i [ 28
G ij
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Les différens nombres de vibrations que formene
* deux cordes qui réfonnent, viennent de la différen-
te grofleur, ou de la différente longueur, ou de la
diftérente tenfion de ces deux cordes, ou de plu-
ficurs de ces caufes 2 la fois. Plus une corde eft
groffe & longue, moins fes vibrations font fré-
quentes, & plus le fon qu’elle rend eft grave. Plus
ane corde efts tendue, p?us fes vibrations font fré-
uentes, & plus le fon qu’elle rend eft aigu. Quand
eux cordes également groffes & tendues égale-
ment rendent deux fons, c%iﬁ'érens , cela ne peut ve-
nir que de l'inégalité de leur longueur. Si Fune eft
ol2 moitié¢ del'autre, elle fait deux vibrations pen-
\ dant que Pautre n’en fait quune , & rend l’ocgave
au—dcc(ll us du fon que lautre rend. Si elle en eft le
siers. elle fait trois vibrations contre une , & rend
la douziéme au-deffus du fon de Vautre; fi elle en
eftle quare, elle fair quatre vibrations contre une,
& rend la double o&tave ; fielle en eft le cinquié-
me, elle fait cinq vibrations ‘contre une, & rend

la dix-feptiéme majeure.

On peut tirer d’'une, méme corde ujours égale-
ment tendue des fons différens. Suppofons une cor-
de unique tendue fur un inftrument , & qu’elle ren-
de un ut. Si on la partage en deux par le moyen
d’un chevalet, chaque moitié fera comme un corps,
fonore particudier , & rendra un uz o&ave de Yur

~ que rendoit la eotalité, Si on la partage en trois par
le moyen de deux chevalets, ciaque tiers rendra
Jol douziéme de I'ut que rendoit la totalité. Si on la
partage en quatre , chaque quart rendra la double

* .. oltave de cet uz. Si on la partage en cinq, chaque
cinqui¢me rendra la dix-feptiéme majeure de cet

ut, On peut la partager en fix , pour avoir octave
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de (6! douziéme; & en huit,’ pour avoir la triple
octave de cet uz que rendoit tonte la corde.

On peut encore, paf le moyend’un chevalet mo-
bile, tirer de cette corde tous les fons de la gamme
d’ut, & leurs ockaves funples, doubles & trip%e‘s. On

ut méme en tirer les gammes des autres notes.

- Il réfulte de tour ceet qu’en fuppofant toutes les
notes rendues par un monocorde, c’eft-a-dire, par
un inftrument qui n"auroit qu'une corde, on pour-
roit faire confifter les rapports, des intervalles dans:
les comparaifons des differentes portions de la cor-
de qui rendent chacune un fon différent, comme
dans les comparaifons des différens nombres de vi-
brations qui forment chacun un fon particulier.
Ainfi les rapports des intervalles que forment um
ut, gon o&ave, fa douziéme, fa double ottave, fa
dix“feptiéme majeure, fa dix-neuviéme & fa tri-
ple o&ave sexprimentpar r,2, 3, 4, 5, 6,8, &
peuvent s?exptlmerfqr 1,35 )5 5515 %> §>quifi-
niftent toute la corde, fa moitié, fon tiers, fom
quatt, fon einquiéme, fon fixiéme, fon huitiéme.
Chaque rapport tiré des longueurs, répond & ua
rapport tiré des vibrations, & lui eft proportionek-
lement oppofé. Ea moitié répond au double, le
tiers au m]ple«, le guart au quadruple, &c. Par
exemple , le rapport de lintervalle de- douziéme,,
tiré des vibrations eft la comparaifon de 'unité o

-d’'un cerrain rombre 4 fon triple; tiré des lon~

- gueurs, c’eft la comparaifon d'une cerraine lon-

- gueur de corde au tiers. de cette longueur. Ceft
ourquoi on dit que les différens nombres de vi-~

E?ations qui forment les intervalles,, font enraifens
- renverfée des longueurs.,

En expafant les rapports des intetvalfgs, jesa
: iw
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les ferai point confifter dans les comparaifons de
diffdientes portions de corde, mais dans les com-,
- paraifons de différens nombres de vibrations. Cette
. derniere maniére ne fuppofe point, comme l'aurre,
un feul corps fonore ou une feule efpéce de corps-
fonores, mais convient & tous les corps qui réfon--
nent; elle n'eft pas fi embarraffante que l'autre,-
& elle eft d un ulage ordinaire. . :
Pour expofer les rapports des intervalles qui fe
trouvent dans un mode, il faut que je parcoure les
notes de-ce mode, & que je marque les différens
nombres de vibrations que t{mt dans un méme efpa-
" ce de tems les corps fonores qui rendent ces potes,
Aprés cehr le le¢teur, pour appercevoir ces rap~
ports, p’aura qu»’f‘z prendre; ces notes deux a deu;;
de toutes les manicres poflibles, & a mefure qu'il
‘en prendra deux, voir lfes nombres que j'aural mis
auprés d’elles " chaque fois qu'il verra ainfi deux
nombres , 1l verra le rapport de I'intervalle qui fe
touve entte les deux notes que ces nombres ace
compagneront.
- J¢ nc me bornerai pas 2 parcourir- les notes d’un
mode. Je donnerai les échelles diatoniques de €
Jol uty de G re fol & de-D la re majeurs. Jy ajou-
‘teral mémre celles de ces trois modes avec la mo-
-dularion mineure. Mais je ne mettrai dans celles-
‘ci gz les teniques, les médiantes & les fudomi-
nantes ; parce que les futoniques, les foudominan-
tes, les dominantes & les fenfibles font les mémes,
dans les deux modulations. Ainfi je donnerai fix:
- échelles. Chacune d’elles contiendra plufieurs o&ta-.
“ves. Des raifons que Pon appercevra aifément,
m’engazent 4 donner toutes ces échelles, & dles
* donner dans une fi grande érendue.
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Les chiffres. pofés les uns fur les autres expri-
ment des fra¢tions d’un tour. Le nombre inférieur
défigne I'efpéce des parties du'tout, & fe nomme
dénominateur ; le fupérieur marque le nombre de
ces parr,i?as , & s’appefle numérateur. Par exemPle ,
dans la fraction ¢, 5 fait voir que le tout eft divifé
en cinq farties, dont on Frend quatre déﬁgnée{s{pa}',
le num¢rareur. Ainfi L {ignifie un moitie, % deux
tiers,  trois quarts, -* quatre cinquiémes, § fept
buitiémes, 1 3 un & une moitié¢ ou un & demi, 2 .
? deux & deux tiers, 3 2 trois & trois quarts, 28,
3 vingt-huir & quatre cinquiémes, 1 § un & fept

uitiémes.. :

11 faut commencer les colonnes par le bas. Ainfi
la premiere colonne commence par /a Jf + dix-fep-
tiéme majeure au-deflous d’»z 1 principal ou roni-
que. L’échelle de C o/ ut eft continuée dans les co-
lonnes fuivantes, & finit 4 «z 128. L’échelle de G
re fol majeur commence par mi ¥ § & finit 4 fo/
96. Ainfi des aytres,

3



N

Echelle diatonique du mode de C fol ut ma

e . Expofition de-la Thévrie
f‘a | .

Marmonique, MI
re
Harmonique, UT
£
la
Harmonigue. SOL

jeur.

mi

, re
Harmonigue, UT
£
la
fil,
fa

mi

-

)

re

Principal [T’
ou toniques

fa

ut

Harmonique, FA.

Jut

Ha'moniquse.. L4y

Ja

H
5

2

L

» W W
L4 :l.- L NI= '!l’" hod wim v >

S
wiv 0N

-t
O yu W MW O
3— W?- -9-4 i colie PIH i N

[o]
~pe

Demi-ton
majent,.

Ton majeur,
Ton mineur.
Ton majeur.

Demi-ton
majeure

Ton minetse

Ton majeurs

’ Harmonigues

‘

Harmonigqu*e

la
Jol

mi

re

- I

re
ur
f
la;

ol

mi
re

ur

la
SOL

263



aj.

I m

Echell= diatoniquc

|

du mode de G re fo

& de la Pratique de la Mufique.

la 6%
Hgrmonigge, SOL- 6.
JaX  si
mi
re 43
T 4
£ 33
a3
Priga SOL
| w2
Jol 13
Harmonique, u x
. Pl o
Hegmonique. mik o}
‘ ut xz&A
J 120
la 106%
Jol 96
fa 851
mi 8o
re 72
ur 64
. f 6o

ut
“la
fol
JaX
mi
re
ut
o la
Harmonigue, fbl .
Demi-~ton
‘majéur, e
Ton majeur. f X
Ton minetur, - m
MNarmonique. RE
Ton majeure.
Demi-ton - ut
majeur, N
Harmoniguse - ./i
Ton minetr, . h
Ton majeura '
Harmonigue, ~ SOL
Ja X
mi
Harmon}'gue. , RE
. ut

64

6o

54

43
+$.
40
36
33
3®
17

223
20’
18
16
15 |
133
12

1id

10



rag :E.;pqﬁtfon de la Theorie

ut ¥

£

Hatmonique, LA
fol

fa X

me

.
[

la re majeur

Harmoniquc. RE
Demi-ton

333
30

" Echellg du mode,

8 Toumaeur, “ K 16
-"'§ Ton mineurs ﬁ 15
E Ton majeur, la 13 :
."§ Demi-ton Jot x2
majeurs
.§" Ton mincur’.f%z'x ! I‘?‘ :
g Ton majeur. me 10y
?-;é Pr:'g;iig:cl' w-RE ¢
ol 6
%). fre 3
5 "
B Harmonique, . 0! s 3
) - re )i
" Harmonique. f£ & 1}
Jol 96
ﬁz x 90
o mi 8o
re 72

. mi  4s
u 4
la t 3y
mi t 2k
ut 2
la t 15
‘mi‘t 1n
ut I
re Y44
u¥ 135
J o
la 108
Jol 96 -
faX 9o
mi 81
Hdrmoniquc; re 7
ut X 672
fi 6o
Harmonigue, L4 54
Jol 48
Harmonigue.  fa ¥ 45
 mi 40%
- Harmoniqued RE 364



3

Echelle du mode

8e C fol ut mineur.

& de Iz Pratique de la Mufique: 1og

£Y 14 re 144
Jol 12 ‘:‘; /z‘t gk
miy  oHE - fa 86%
£ 7-2§ re 72
fol 6|3 £y 57
my 4R fo 43%
ﬁif. 3343 re 36
Jol 3 '§ ﬁ:‘i 28%
ut 128 | B fa ,“’s",
Iaj’ﬁ xoz-‘,'§ re 18
mif. 7643 FE 14
u 64| fa 1o}
1Y §13} e 9
miy 383 fol 96
Cut 32 - miﬁ 76%
LY 2533 £Y 573
. b A
miY 193l F Jol 48
u 16 |3 mily 383
il aag = V5 AEH
mit 9%% fol 24
u 8 < mlk 193'{
Ll e



3¢} Expofirion de la Théorte
* Jai marqué dans les trois premietes échelles;
une note principale & fes harmoniques au-deflus &
- au-deflous. Uz 1 eft la note principale de la premie-
re échelle. Pendant le mé¢me efpace de tems qu'un
corps fonore qui rendroit cette note feroit i faire
une vibration, tous les corps fonores qui rendroient
les autresnotes de cette échelle & celles descinq’
autres, feroient chacun le nombre de vibrations
marqué par le chiffre qui accomfpagne la note qu’il
rendroit. Par exemple »lecorps fonore qui rendroit
{bl 1 3, feroit pendant cet 'erace de tems une vi-
ration & demue, celui qui rendroit fa ¥ § 5 fe-
roit cinq vibrations & cinq huitiémes de vibration;
celui qui rendroit mi Y g ¢ feroit neuf vibrations
& trots cinqui¢mes de vibration.
1l y a dans chacune destrois premieres échelles
une o&ave ou j'ai marqueé les tons majeurs, les tons
.mineurs & l2s demi-tons majeurs. Ce que j’ai mis
a une o&ave d’un mode , on peut le fuppofer mar-
«qué A toutesles autres oftaves du méme mode. Car
les intervalles font les m&mes dans toutes les oéta-
ves d’un mode tant qu’il conferve la méme modu-
lation. ‘ '
" On trouve dans une méme o&ave trois tons ma-’
jeurs, deux tons mipeurs & deux demi-tons ma-
jeurs. Ces efpéces d'intervalles fe trouvent repéeés
dans les autres o&aves. Il fuit de-ld que le rapport
d'un intervalle peut ere exprimé decLien des ma-
niéres différentes. On voit dans l'o&tave de C fo/
ar ol jal marqué les tons & les demi-tons, que
l¢ rapport du ton majeur eft de 84 9, de 10 ;4
12, de 13 3 4 15. On trouvera dans les autres oc-
taves, quil et dund 14, de242 %, de 164
18, &c. On verra aufli dans les échelles de G e
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Jo! & de D la re majeurs, plufieurs autres manié-
zes de exprimer, 'I)outes ces maniéres offrent cha-
cune deux chiffres ou nombres, dont le moindre
eft au plus grand ce que 8 eft 4 9. En voici la prea-
ve. 1 eft le neuviéme de 9, 8 contient huit fois x
& par conféqlueﬂt huit neuviémes de 9. Choififfez
entre toutes les maniéres d’exprimer le rapport du
ron majeur celle qu'il vous plgira : Vous trouverez
deux chiffres ou nombres, dont le moindre con-
tiendra huit neuviémes du plus grand. Si, par exem-
-ple, vous choififfez celle qui exprime ce rapport
par 2 comparé 4 2 §; vous trouverez que 2 con-
tiennent huit neuviémes de 2 %, parce quilya
- neuf quarts dans ce dernier nombre , & qu'il y en
a huit dans le premier.

ArRTticrze IL ‘

Propafitions. de théoric tirées des rapports des inters
valles qui fe trouvent dans les modes , ou .
demontrées a leur occafion.

Les échelles que j’ai données dans I'Article

précédent,, me donnent lieu de prouver fept Pro-
pofitions.

Premiere Prorositionw.

1l y a dans un méme mode des notes qui forment des
confonances qui ne font pas parfaitement juftes.

La futonique & la foudominante d’'un mode , for-
ment enfemble une tierce mineure diminuée d’un
comma ; la futonique & la fudominante d’un mo-
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-de forment enfemble une quinte diminuée aufli
.d’'un comma. :

La futonique & la foudominante forment une
tierce mineure diminuée d’'un comma. Pour le
prouver , je prends dans I'échelle de G re fo/ , la
.27 futonique de ce mode & ur 22 foudominante.
Le rapport d’une tierce mineure jufte eftde g 4 6,
“cat mi en C fol ut forme avec fo/ une rierce mi-
neure jufte , & vous.voyez dans I'échelle de ce
.dernier mode mi § & fol 6. Or le rapport de 2773
-32 n'eflt pas le meme que celui de § 4 6. La 17

- & ut 32 ne- forment done pas enfemble une tierce -

mincure jufte. Cetie tierce elt diminuée d’un com-
~ma. Car {2 26 3 & ut 32 forment une tierce mi-
neure jufte : 26§ font i 32 comme 5 eft 4 6,
c’eft le méme rapport. Or il y a un comma entre
la 26 5 & la 17 : ces.deux-nambres font entr’eux
comme 8o & 81. Il s’en faut par conféquent un

.comma , que-/z 27 ne forme une tierce mineuse -

jufte avec uz 32. v -
Lafutonique & lafudominante formentune quin-
te diminuée d’'un comma. Je prends pour exemple

- dansTéchelle de C fof uz , re 18 futonique & la 26

- & fudominante. Le rapport d’'une quinte juite eft de
2 4 3. Car ut & fol en C fol ut forment une quinte
jufte , & vous voyez dans I'échelle de ce mode ¢
3 & ol 3..Qr le rapport de'18 4 26 4 n'eft pas le
méme que celui de 24 3 Re 18 & la 26 § ne for-

- ment donc¢ pas ume quinte jufte. Cette quinte eft di-
minuée d’'un comma. Car re 18 & /a'29 forment
une quinte jufte : 18 fontd 27 comme 24 3, Oril

. ya un comma entre la 26 5 & la 27. lls s’en faut
donc un comma que re 18 & & 26 5 ne forment

- wne quinte, jufte. : -

 SeconbpE
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} 7 divifion de Féchelle 9'11:: Grecs er deux Téiras
cordes a été fore bien imaginée:

Ceeft une impetfection, que des notes forment
enfemble des confonances altérées. Cette imoer-
fection fe trouve dans ’échelle des Grecs, comme
dans la ndtre. Cette échelle en C fol uz eft /7 uz re
mi fa [ol [a. Re y forme avec fa un intervalle dg
~ tierce mineure diminuée d’'un comma, & avec la
un intervallé de quinte diminuée aufli d’un comma,
La divifion de cette échelle en deux tétracordesou
. 8chelles de quatre cordes, quifont £ xz re mi 8 .

mi fa [l la, fait difparoitre cette imperfectioms
Car ces deiix térracordes tout-i-fait {emblabley
font parfaits chacun en particulier. On’n’y apper-
goit point {es intervalles défectueux dont je viens
de parler: ces intetvalles ne fe trouvent que dans
l'union des deux téeracordes. Ainfi la. divifion de
Yéchelle des Grecs en deux téeracordes a® été ford
bien imaginée. o

TrotstiMe PRoPOSITION.,
Deax notes 'portaht It méme nom, wiyant it diefe

ni bémol qui les diftingue Pune d’avec Paytre 8
o' étant’ f’ofni‘ Pottave Pune de dntre , peuvent

néantoins n’érre pas & Vuniffon, :

1l fuffie pour la preuve de éeted Propofition de
renvoyer A’ I'inf eégign des trois premieres échel-
les. On trodve Péchelle de C o/ a;'.i majeur ,
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au-deflus de /ol v2, la a3 13 & Pon voit dans les
‘deux autres échelles, au-deflus du méme fo/ 125
da 13 % Aucun la én G re folnienDlare, n'a le
meéme nombre quan /a du mode deC fol uz. De
méme on trouve dans ['échelle de D / re majeur,
au-deflus de re g, mixe %, aprés avoir vii dans
les deux autres échelles mi 20 au-deffus du méme
re 9. Aucun mien D la re n’a le nombre d’un mi
Ades deux premieres échelles. L
La diftérence qui fe trouve entre ‘deux notes
portant le'méme nom, n’ayant hi diefe ni bémol
iqui les diftingne , & n’étant point 'o&ave I'une de
Tautre, vientde ce qu'elles fg?u données par diffé-
Tentes progreflions. :

_ Le mor progreffion eft unterme qui exprime une
{uite denombres, dans laquelle on trouvetoujours
1a méme proportion d’un nombre 4 Taurre, lorf-
'Xllle’l’o‘n compare chaque nombre avec le Tuivane.

infi é?tte "fuite'&le‘minres T2y 3, 8 ~ég\une
rogréflion qu’onappelle double, parce que chaque
goorgbre'-eﬁ ?e dov.ibli}e) du ré@édeﬂl)tz ée?te fuitefl I,
3,902y é{t"une‘yrogre’ﬂpton«‘triflc,' parce que cha-
gue nombre éft le wriple du precédent ;- cette fuite
&, 5, 25, 12§ eft une progreflion quintuple. ,
~Lorfquon parcourt de fuite dans les échellesTes
oftaves au-deflus d’une.note, ony trouve la pro-
greflion dotble : on y voit 42 1, ut 2, ut 4, ur 8,
&c. Sol 1L, fol3, fol6, fol 12 &c. Cette pro-
?eiﬁon elt celle des o&aves, parce qu'un -corps
donore-rend To&ave d’une note , en faifant le dou-
ble des vibrations que fait le corps fonore qui
rend cette note. - ‘
Lorfqu'on va de doiiziémeen douzi¢me en mon-
‘tant, on'trouve la progreflion triple : onvoitur1,



_ & de la Pratiqne de In Mafigne, 11
Jol 3 re 9, la 24. Mais, direz-vous, dans I'échelle
~ de C fol ut je vois la 26 5 comme douziéme de re
9. Il eft vrar, mais certe douziéme eft alterée d'up
comma. ‘La progreflion triple eft celle des douzié-
mes, parce qu’un corps fonore rend la doaziéme
d’une note, en faifant le triple des vibrations que
faic le corps {onore qui rénd cette note.
Lorfqu'on va de dix-feptiéme majeure en dix<
feptiéme majeure en montant, on trouve la pro-
greffion quintuple : on va d'ur 1 4 mi 5, dont la
dix—feptizme majeure eft [0/ ¥ 125. La progreffion
quintuple eft celle des dix-fepuémes majeures,
patce quun corps fonore rend la dix - fepriéme
majegre d’une note , en faifadr le quintuple des vis
w que fait le corps fonore qui remd cette
note. : o
Remarquez 1° qu'en prenant une note & la fuite
de fes o&aves, on refte toujours dans le méme
mode; 1° qu'en parcant d’une tonique pour pars
courir des douziémes en montant, on fort da mo=
de au troifiéme mouvement, qu'en pactant d'ac r
tonique de C (ol uz, on vad fol 3 & ire 9 qui font .
de ce mode, enfuite 4 /e 27 quin’en eft pas; 3°
qu'en parrant d’'une tonique pour parcourir de mé
me des dix-feptiémes majeures, on fort da mode
au fecond mouvement, qu'en partant d’uz 1 toni-
ue de C fol ur, on vad mi § qui eft de ce mo~"
e, enfuite 4 6/ X 25 qui n'en eft pas. Si I'on
vouloit continuer cette derniere fuite, on fefoit
bien-tdt hors des modes d’ufage. Aprés fo/ ¥ 13
oniroitd £ W 125, enfuite 4 re ¥¥ 625, Ainfi la
progreflion triple ne peur offrir que deux mouves
mens dans un méme mode , & la progreffion quine
tuple n'en offre jamais quwun, - :
' Hij.
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Ces deax progreffions fone la caufe de la diffé-
wence qui fe trouve entre les /a du mode de C fo!
%t majeur, & ¢eux des modes de G re fo/ & de D
da're; entre les mide C fol ur& de G re fol majeurs,
¥ ceux de D la re. La, en C fo! ut majeur, a pout
#. F. natuarelle fz : il eft la dix-feptiéme majeure de
Ja 1 foudominante de ce mode, ou une Jes o&ta.
ves de cette dix-feptiéme. Ceeft la progreffion quin-
wuple qui donne lzs dix-feptiémes majeures. Lo
uintuple 'd’'un tiers eft cinq tiers ou un & deux
uers. Ainfi la dix-feptiéme majeurede fa § eft /z 1
5 Par la progreflion double qui doone les octaves
en deflus, en partant du nombre 1 § on trouve 3
3, 63,13,% 26%, 535, 106 ;58 ce font les
mombres qui accompagnent les &2 du mode de' C
Jol ut majeur. La,enGre fol8&en D lare,apout
8. F. naturelle 7e. H eft douziéme de rz 9 domi-
wante-tonique du mode de G re fo! & tonique du
mode de D /a re, ou une des o&avesde cette dou-
ziéme. Ceft la progreffion triple qui donne les
douzi¢mes. Le triple, de 9 eft 27. Ainfi la douzié-
me de re 9 et &2 27. Par la progreflion double
on trouve pour o&aves au-deflus de lz 27, & 54
8¢ la 108, Par une progreflion contraire qu'on ap-
pelle foudouble , qui donne les o&aves en del-
cendanr, & fuivant laquelle chaque nombre eft la
moitié du précédent, on trouve pour oQave au-
- fleflous de la 27, la13%,/a6%,0a3 3. Tousces
da Lont ceux des échelles de G 72 fol & de D /a

¥c majeurs. o .
On voit 4 préfent que les iz du mode de C fo!
ut for différens de ceux des modes de G re fo/ &
de D lare, parce.qu'un des./z du mode de C fo/ue
£t dooné par {a progeellion quinsyple, & que ks

AN
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auttes-ed font les octaves ; au lieu qu'eri G #z fof
& en D lare; un des & eft dponé par la progref—
fion triple, & les autres font fes oétaves. &s deux

'frogml ens font auffi la caufe de la différence-qui

¢ trouve entre les mi de € fol ut & de G re foL
majeurs ; & ceux de D la re. Mi, en C folut & et

G re¢ fol majeurs, a pour B, F. naturelle uz x: wn
des mi de ces modes eft la dix-feptiéme majeure:
de cetze uz, il éft par conféquent donné par. la pro-
greflion quintuple, & les antres mi fone fes olta-
ves. Mi, enDlare, apour B. F. naturelle lz 272
un-des i de ce mede eft la douziéme de la 27, ik
&ft donn¢ par la progreffion rriple , & les autres.mi
font les oékaves de cette-donziéme. P

Il faur remarquer ici, a Poccafion de ces- deux

.ferogreﬁions »que cerraink modés qui peuvent avec

{e mode principal fe trouver dans un chant, fonc

doubles. fuivant la théorie, qhoique fuivant la pra-
tique chacurt d’eux foit un feul & unique modes

4wl y a, par exemple, fuivint la théorie deux
modes de D la re, & deux mpdes &' 4. mi la, qui
peuvent paroitre dans mn chabt dont le mode prin-

cipal eft celui de C [plur majeur. 5

., Quand un.chant dont le mode principal eft celu

de C folut majeur,, patfe d¢ ee meded-cehui de F
utfa, & de celui de F uz fa d.celuide D la reg

La'note tonique d¢ c¢ dernier doie etre un rg tietce:
‘mineure jisfte au-deffous de fa; & par conféquent
plus bas que le re de la premiere échelle qui for-
me aveg ;Zz“:ne tierce diminuée d’un comma, eom-
me en G re fal la ne formeavee ut qulune tierce:

-ainfi diminuée, ee que j'2i démontré au fujecrdela

: premiere propofitien. Mais.quand ¢e chant paflede

€Ll wawmade de G re fol, & de c&lu.g de. G e
: N uj
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fot & celuide D lars; la note tonique de ce det-
rier doit &tre un re quinte au-deffus de /o/ ou quar-
e iufte au-deflous: il eft alors le méme que dans
!a premiere échelle. De méme quand ce chant pafle
 wmode d’uz 3 eelui & A mi ks, ta note tomique doit
&tre un /g de la premiese échelle; quand 1l pafle
dimode duz i celurde G re fal, de celur de G re
Jold celui de D & re, & de celui de D lared celut
d'4 mi la ; la nove tonique de ce dernier doit étre
wn /a de la feconde échelle, ou, ce qui eft lo mé-
‘me chofe, de la troifiéme. ’
‘La différence de ces deux re & de ees deux /z
© viene de ce que dans le premier cas re eft donné
parla progre‘aion i tué:;, comme dix-feptiéme
‘wajenre ou o&tave deladix-feptiéme majeure de £
1 ; douziéme julte au-deflous de fz - foudomi-
‘rante-de C f6/ uzr , & que dans le fecond il eft
donné par ka progreffion triple, comme douziéme
‘ou oltave de la dowziéme de fo/ 33 de ce que dans
-te premier eas /a eft- donné par la progreflion quiny
wple, comme dix-fepriéme majeure de fz, & que
- dans le fecond il eft denné par ka progreffion: tri~
ple, comme douziéme de rex
. b
- Quarnrems Prorosrrron

dprés “avoir entonnd avec juffeffe ur mi, fi'lon
" - entonnoit parfaitement les nores ut fol re la mi-
- de lex. 33; le fecond mi feroir plus haut d'un

comma que le premier , quoique ées deux mi

~ foisne naturels & placés fur la méme ligne.

- Je fuppofe que le premier ur eft ur 16: cet ar fes.
. toik fuivi do mi 20 quien eft la tierce majeure jufte.
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‘Aprés mi on reviendroit & uz 16 , on iroit enfuite &
Jol 24 & are 18. Ce re feroit fuivinon de la 26 3
( car ce a n’en eft pas la quinte parfaitement jute,,
comme je I'ai démontré) mais de la 27, qui en eff
la quinte parfaite. Aﬁrés la 27 oniroit & mi 20 4+
cette derniere note eft la quarte jufte au-deflous de-
-ce la; elle eft la double otaveau-deflousde mi 81,
qui eft la douziéme au-deflus de ce méme /& dont:
il a trois fois le nombre. Or mi 20§ eft plus haut
d’'un comma que mi 20. Car 20 eft'd 20 § comme
80 4 81. Si I'on cneonnoit donc parfaitement les:
notes ut mi ut [ol re la mi, on feroit le dernier mé
-plus baur d'un comma que le premier. Poyeg
Lexemple 32.

CrnQurixmr Proresrrron.

S: Pon entonnoir les notes fol utla re fol de Vex. 33,
en faifant les intervalles juftes; an feroit le fecond
* {ol plus bas d'un omma que le premier..

Cet exemple eft de M. Hughens qui faic cette-
opofition ,, fcavoir fi I'on entonnera tes deux fof
a l'uniffon dans cet oxdre de fons fol 24, ut 32, la-
x7, re 36, fol 34. M. Rameau-qui rapporee cette-
fro[JOGtion pag. 86 dela génération harmonique..
a réfour en ces termes. » Nous dirons. d’aborde
» aprés. M. Hughens, qu'on ne peut entonner le-
» dernier fo/ i Punifon du premier, fi 'on dorme-
» 4 chaque confanance fa jufte proportion dans:
" cet ordre defons, c'eft-d-dire, fi.lon y chante-
» jufte, pui{quil s’y trouve une tierce mineure de-
» 324 ¥7 diminuée d’un comma, laquelle érant-
» entonnée de § 4 G, comme le doir fuggérer la

: . Hiw
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= ‘rélonanice du corps fonore, qui lui afiigne ce
» dernier rapport, le dernier fo/ devra fe trouver-
» pour lors un' comma plus bas que le premier. «

. Cette folurion eft trés-claire pour ceux qui font
wer{és dans la théoriede la mnﬁfloue » & ce que jai
dit au {ujer de ma premiere propofition, doit faire
~ comprendre ce que M. Rameau dit ici. En effer j’ai,

rouvé que fz 27 & ut 32 ne formoient pas enfem-
, ﬁe une tierce mineure jufte, mais une tierce mi-
peure, diminuée d'un comma ; d'ott il s’enfuit que-
fi Von entonnoit o/ 24, ut 32, la 27, re 36, fok

24, on ne feroit Pas' tous les intervalles juftes,

puifqu’en paffant d'uz 33 4 le 37, onn'iroitpasd la

tierce mineure jufte au-deffous d’ur. Pour faire

E&és tous les intervalles, il faudroit aler d’zz 32 4

26 3 qut eft la tierce mineure jufte au-deflous
de cet zz, eofuite 4 re 35 3 qui eft la quarte jufte
au-deflus de ce /z; enfind fo/23 33 qui eft 1a quins
te jufte au-deflous de ce re.

~ Si Fon demande la  preuve de ce quere 35 eft
ka quarte jufle au-deffus de /z 26 %, & de ce que
Jol 23 12 eft la quinte jufte au-deflous de e 353,

lavoya. T o
" Le rapport.deta quarte juteeft de 3 3 4. So/&

# en CP};)? at fp&: unig quarte julte, & vous

voyez dans Péchelle de ce moﬁe fol 3 & ut 4. Ainfi

la quarte jufte au-deffus d'ane mote , doir &tre ac-
compaonée dun nombre qui contienne celui de Ia -
note donr elle eft da quarte, & de Plfus. le tiers
dg ¢e dorniet gombre, comme 4 contiennent 3 &
e plus une unité qui ekt le tiers de erois. Or 35

% égalent 26 % , plus 8 L.qui fone le siers de 26 3.

R’é’ 353 o donc da quarte julte au-deflus de b

" . 3 N ) . :
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~.Le rapport de la quinte jufte eft de 2 4 3. Ainfi
Sz quinte jufte au-deflous d’une note doit €tre ac- -
compagnée d’un nombre qui foit les deux tiersde
celut de la note dont elle eft la quinte , comme
2 font les deux tiers de 3. Or 23 7 font les deux
tiersde 35 .50/ 23 !5 eft donc la quinte jufte au-
deflous de re 55 4. . o
" Sol13.!% eft un comma plusbas zue ol 24; car
23 7% font 4 24 comme 80 4 81. Ainfi une per-
fonne qui formeroit parfaitement les intervalles
de I'exemple , feroit le dernier fo/un comma plus
bas que le premier , puifqu’elle entonneroit f0/ 24,
ur32,la265,re35 %,_/%1:; Y. Voyeylex. 33,

~Sixi1tme ProrosrTion

ne voix jufte ne chante pas toujours jé/fe, filon
prend ¢e terme & la rigueur. -

Une voix jufte entonneroit de méme les deux
mi de I'ex. 32. Or pour entonner parfaitement les
deux mi de cette exemple, il fant faire le fecond

~ s haut d'un comma que le premier , comme je
fai démontré. Une voix jufte ne chante donc pas
toujours jufte, fi 'on prend ce terme a lavriPueur.

Quelqu'un dira peut-ttre que je fuppofe gra-
tuitement , qu’yne voix jufte entopneroit d¢ meme -
les deux mi. En voici la preuve. Si une voix jufte
n’entonneit pas de méme les deux mi, & faifoit le
fecond plus haut d’un comma, comme la juftefle
Pexige; il senfuivroit que fi cetre voix répéroit
trente fois de fuite Pexemple, prenant d cll:aque
répérition I'uz qui le commence une tierce majeure
julte au-deflous du dernier mi, elle fe trouverqig
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avoir monté de trente commas, c'eft-i-dire, de”

. ’ ) ¢ . M ’
plufieurs tons. Or c’eft ce qui narrivera jamais i
une voix jufte. On en peut faire Pexpérience.

SErTIEME PRrROPOSITION.

Dans Podlave ut re mi fa fol la fi ut accompagnée
 de la maniére ordinaire, le {0l & le la ne font
point du mode de C fol ut.

Cetre propofition paroitra fans doute finguliere. -
a bién des LeGeurs. Rien néanmoins n’eft plus faci-
le que de la prouver. #oyey Fex. 34. Chacune des

notes de la B, C. de eet exemple, porte fur elle -
Paecord qu’on a coutume de lui donner, quand
cette bafle parcourt 'o&ave de C fo/ uz en montant.,
Le fecond fo! de la B. F. n’eft point du mode de C
Jol ut. Car un ol fondamental, dans le mode de C
Jol ut, doit porter ou pouvoir parter laccord de
eptiéme comme dominante-tonique,, & doir Etre.
foivi d'un ur, 4 moins qulon ne quitte ce mode,,,
auquel cas il ne peut &tre fuivi que d'un & om
d’'un mi. Or le fecond fo/dela B.F. ne porte point:
& ne peut point porter P'accord de fepuéme, & il
eft fuivi de re. Ilpz’eﬂ: donc point du mode de C
Jol ut. D'ov'il fait que la note A de la B. C. qui eft.
Puniffon de ce fecond fo/ de la B. F. n’eft point:
non plus de.ce. mode. Mais,, dira-t-on, les Maitres.
appellent cette note A lz dominante. 1l eft vrai.:
Mais ce langage dément le fyftéme que jexpofe,,
_ on ne ﬁgni'é: autre chofe finon que fo/ en général,
eft dominante de C fol ur, & quele o/ de la B.C.,

feroir cette dominante, fi le mode fubfiffoic. On -
the demandera peut-tre de quel mode eft ce fol
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Je répondrai qu’il eft d’une certaine efpéce de no-
tes qui portent L'accord ‘parfait comme les toni-
- ques, & qui ne font d’aucun mode. Je parlerai de
ces notes dans le Chap. VIL La note BdelaB. C,
n'eft pas non plus du mode de C fof ut. Ceft un iz’
donné par la progreflion triple. 1l eft la quintejufte-
du re fondamental qui eft au-deffous de lui, & il
n'eft point du nombre des /a de I'échelle de C foZ
ar, qui ont pour B. F. naturelle fa foudominante.
- Pour accompagner I'o&ave uzre mi fa fol la fi ue
en confervant toujours le mode de Cfo! ut, il fauc
{ubftituer aux cinq dernieres mefures de Vex. 74
les cinq mefures de I'ex. 35, ou celles de I'ex. 26. .
Le fo/ de Ia B.C. de ces deux derniers exemples
eft dominante tonique, & le /a eft de la premiere
échelle. 11 faut remarquer néanmoins que /a dans
¢es deux exemplesa pour B. F. re. Mais il n’eft pas
h %uinte jufte de ce re, parce que ce re n'eft pas fa
B. F. naturelle, mais une B. F. que I'art lui 2 don~
née, en faifant de ce re diffonance de la foudomi-
nante une dominante fimple. 1l en eft la quinre al-
térée, il eft le méme que fi fa B. F. éroie fa, &
quoique porté par un re fondamental, il eft en-
gendré de fa par la progrefﬁon quintuple.
Voild les fept propofitions que je me fuis enga-
§é de démontrer, par le moyen ou 4 Foccafion des
chelles diatoniques, ot j'expofe les rapports des
intervalles qui fe trouvent en différens modes.
Pour terminer ce Chapitre, je raffemblerai dans
une feule Table , les rapports des différentes ef-
péces d'intervalles qui peuvent fe trouver entre
deux notes, {oit d'un méme mode, foit de deux

modes différens. '
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X Rapports des &ﬁ’mms 'cj[':e’c;rs d’intervalles.
. Le comma ordimire qui fair la différence dir

ton majeur an mineur , et do 80 i 81. Exemple:
mi 80, mi81. )

Jai dit dans la Premiere Partie qu'il y avoir:
deux autres commas, Iun de 2025 3 2048 , I'au-.
tre de 524288 4 §31441. Le premier de ces deux
eommas eft plus perit, le dernier eft beaucoup
plus grand que le comma ordinaire. ,

. Le demi-ton mineur eft de 24 4 25. Sol 24,
Jol X 25, . S
. Le demi-ton majeur eftde 154 16. Si 15,22 16.

- La différence qui fe trouve entre les deux demi-
tons, eft un quart de ton qu'on appelle enharmo-
migue, & dont le rapport eft de 125 3 128. 8i )
12§ dix-feptiéme majeure de fo/ ¥ 2§ forme cet
intervalle avec uz 128. Ce quart de ton n'eft pas
la quatriéme partied’unton:il eft moindre qu'elles
U et compofe du comma de 80 4 81, & de celux
de 2025 4 2048. C '

.. Le ton mineur eft de 9d 10. Re 9, mi ro.
Le ton majeur eftde 84 9. Ur 8, re 9. .

- La différence du ton majeus ‘an mineur, eft le
eomma de 80 i 81. .

- L'intervalle de tierce mineure diminufe d’ut»
comma eft de 274 32. La 27, ur 32.
Cet intervalle eft compofé d’un ron mineur &
d'un demi-ton majeur. . | '
L’intervalle de tierce mineure eft de § & 6. M¢
§,/0l 6. o o ‘
L'intervalle de tierce majeure eft de 4.4 5. Ut
4y mi §.
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Lintervalle de quarte eft de 3 4 4. Sol 3, ur 4.
Celuide triton eft de 32 4 45. Uz 32, fa Y 45.

" Celui de faufle-quince eft de 45 4 64. Fa X 45,
Ut 64. ) .
Celui de quinte diminuée d’'un comma eft de
273 40. La 27, mi 40. .
Cet intervalle eft compofé d’un ton majeur, de
deux tons mineurs & d’un demi-ton majeur.
Celui de quinte eft de 2 4 3. Uz 2, fo/ 3.
) Celui de quinte fuperfluc eft de 16 4 25. Uz 16,
JoIX 25. ‘
Ce jgl X ett la dix-fepriéme majeure de mi . -
L’mtervalle de fixte mineure eft de 54 8. M
35 ut 8. : o
: Celui de fixte majeure eft de 34 5. Sol'3, mi 5.
. Celui de feptiéme diminuée eft de 75 4 128. Re
X5, w128, - . :
Ce re X eft Ia dix-feptiéme majeure de f£15.
L’intervalle de feptieme mineure eftde 9 4 16.
Re g, ur16. - ‘ ‘
5 Celui de feptiémie majeure eft de 84 15, Uz 8,
J15s ) , o
Celuide l'o&ave et de1d 2. T 1, ut 2.
Chacun de ces rapports eft celui d'un interwalle
moindre que loftave, excepté le dernier, qui eft
«celui de 'o&ave méme. Si des deux nombres qui
expriment le rapport d’'un intervalle on double le
plus grand 5 on aura le rapport d'un intervalle bien
>plus grand , mais qui pour ordinaire eft regardé
comme le premier intervalle. Par exemBle, le rap-
-port de la tierce majenre eft de 4 4 5. Doublez 5
vous aurez le rapport de 44 10, qui eft celuidela
dixiéme majeyre. Le rapport de la quinte eft de 2.3
3- Doublez 3 : Yous aurez le rapportde 24 ¢, qui

5

-
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eft celui de la douziéme. L’intervalle de dixiéme
.majeure eft regardé comme celui de tierce majeu
re, & celui de douziéme comme celui de quinte.

CHAPITRE V.

Du Tempérament.

;ON a vl dans le Chapitre dernier, qu’ilya
dans le méme mode des notes qui ?ormen:
des confonances diminuées, & que la voix la plus
Jjufte ne chante pas toujours avec une parfaite juf-
tefle, Ces propofitions me conduifent naturelle-
.ment 4 P'expofition de ce qu’on appelle tempéra-
-ment en mufique. Gar des confonances diminuées
font des confonances tempérées ; & une voix juf-
te, lorfqu'elle abandonne la parfaite jufteffe, tem«

pére fes fons. '
- Le Tempérament eft Paltérarion des notes qu'on
porte plus haut ou plus bas qu’elles ne doivent &tre
naturellement. : )
Le rempérament, confidéré en lui-méme, eft

par conféquent un défaut, mais un défaut trés-pe--

tit ;. car il échappe aux oreilles les [\)lus délicates.

Le tempérament eft néceflaire a la mufique.
Sans fon fecours on ne peut faire une bonne partie
des inftrumens , ni accorder les autres.

Plufieurs inftrumens rendent de la méme ma-
niére deux notes différentes, par exemple, re }
& mi ¥, dont l'un devroit former un demi-ton
mineur, & l'autre un demi-ton majeur avec re na-
turel: un fon mitoyen entre ces deux notes tientla
place de ¢ X en gertains modes, & de mi J§ en
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Jautres modes, Ces inftramens offrent des demi-
wons, des tons, des tierces, des <1uintes& d’autres
intervallés plus ou moins altérés; & I'harmonie
qu'ils rendent, n’eft qu'une fuite perpétuelle d’ac~
«cords plus ou moins défeGueux. Le tempérament
fait Pimperfection de ces inftrumens, 8 cette im-
perfeion eft inévitable. Sans ell¢ ils ne pourroient
point exécuter en différens modes. Il faut la fouf-
feir ou rejetter ces inftrumens.

Les autres inftrumens ont moins befoin du fe-.
-cours du tempérament; mais ils en ont befoin, &
ne peuvent s’en pafler. Je prends pour exemple le
v.idf:)n. Aucun inftrument n’eft plus parfait que lui:
néanmoins de telle maniére quion l'accorde, il
tend toujours des confonances altérées. 1l a quatre
«<ordesqui font 4 la quinte 'une de lautre, & qui
tendent les notes [0/, re, la, mi de Pex.37. Sivous
Taccordez de maniére que fol re, re la, la mi for-
ment trois quintes juftes; le mi feral'eGave de la
fixte majeure de f0/, mais une o&ave trop haute
d’un comma. Je fuppofe que la plus groﬁ'g corde
rend o/ 12, la voifine renjra re 18, celle d’aprés
rendra lz 27, & la chanterelle mi 40 3. Carle rg—
port de lintervalle de quinte jufteeft de2 4 3. Or
12 font 3 18y 18 fonta 27, 27 fontd 40 3, com~
me 2 2 3. Mi 40 5 eft plus haut d’'un comma
que mi 40, & mi 40 elt loltave {'uﬂ:e de la fixte
majeure de f6! 12. Car mi 40 eft Po&ave jufte de
mi 20. Ormi 20 eft la fixte majeure de [0/ 12.
Le rapport de la fixte majeure eft de 32 5, &
12 fontd 20 comme 3 i §. Ainfil’onne peut ac~
corder les quatre cordes du violon 4 la quinte julte
{’'une de l'autre, fans faire une o&ave altérée de
Gxre majeure, ou, c¢ qui eft la meéme chofe,
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une fixte majeure altérée. Cette altération de fa

fixte que la chanterelle forme fur le fonde la plus .

rofle corde, occafionne laltération d’autres con~
inances. Car le mi que rend la chanterelle n’étant
pas parfaitement d’accord avec le fo/ que rend la

lus grofle corde, il eft impoflible quie les uz & que

es ff foient en méme tems parfaitement d’accord
avec ce'mi & avec ce fol. '

Pour adoucir la dureté de cette fixte majeure, il

faur diminuer un tant foit peu les quintes, & c’eft
ce que font les habiles Maitres. Tous les inftru-
mens, jufqu’au violon méme, ont par confé juent
befoin du tempérament , & fans le tempérament
il n’y auroit point d’inftrument de mufique.
- Le tempérament n’eft pas le m&me fur tous les
inftrumens. Celui de la viole n’eft pas le méme
que celui du violon, ni celui du violon le méme
e celui de.la flute. Je nentrerai point dans le
gztail de ces différens tempéramens. Je me borne-
rai 4 parler de celui du clavecin.

Il y a deux maniéres d’accorder le clavecin, une

ancienne qui et encore affez communement en
ufage , & une nouvelle qui a été trouvéepar M.
Ramean.

* Snivant I'anciemne, ut fol, fol re," re la, la mi
forment des quintes affez foibles, pour que mi fe
trouve la tierce majeure jufte d'ue; mifi, fifa ¥,
Sa X ur X, ue X ]b’l X forment aufli des quintes

foibles , mais moins que les premieres; fa ut, £ ¥

f2, mi ¥ fi ¥ forment des quintes qulon a fortifté
de maniére que fo!/¥{ ou la I forme avec re ¥ ou
mi § une quinte 4 peu prés jufte, Poyey lex. 38.

Toutes les autres notes du clavecin {ont les o&taves:

juftes decelles de lexemples . :

~-

Suivant
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- Suivant la imaniére de M. Ramean, ur Jfoly jol
re, e lay lami, mifi, i fa ¥, fa¥ ar X, ut
X ol X5 fol K re W s re X ia X, la 37 mi ¥y mi 2
J 3 formeni des quintes affoiblies, mais fort peu
& le plus également qu'il eft pofitble. Poyey Lex,
29. Toutes les autres notés du clavecin font les
o&taves juftzs de celles de I'exemple. ,

Par cetre maniére-ci il ne manque poiir la par-
faite juft=(lz de chaque quinte, que la douzidéms
partie d’un comma plus grand que celaide 804 81,
Ce défaur eft bien {)egerr, & ne fe trouve dans leg
quintes , quz parce quil eft impoffible d2 les ren-

-dre toutes parfaitement jufltes. Pour comprendre
cecl, remarquez (}u’i_l y a douze quintes dais
Texemple, & que la douziéme eft formée par i
X & /i ¥. Ce fi{ eft rendu fur le clavecin par Ia
méme touche qui rend uz naturel que vous voyez
aupres de Jui. Cet uz nature] eft Poctave du pre-
mier gt de Pexemple. Le 7 ) eft par conféquene
fur le clavecin le méme fon que cette oftave. Or
fi toutes les quintes éroient juftes; le 7 ¢ feroir
plus haue que cetee oétave, de la valeur du com-
ma dont je viens de parler.

Pour vous en convaincre , donnez au premier uz
de I'exemple le chiffre 1. La douziéine au-deffus
de cet uz fera [0l 3, la douziéme au-deffus de fo/
3 fera're 9. Allez ainfi de douziéme en douziéme

“jufqu’d ce que vous foyez parvenu a /£ W: il aira
pour nombre §31441. Reveneza ur 1. L’octave au-
deflusdecetur feraur 2,loctave d’ut 2 feraur 4. Par-
courez ainfi les octaves d’ur en montant: vous troi-
verez ur §24288. Cet ur eft, comme vous le voyez
plusbas que £ 5 31441, & ladifférence de ces deux
‘notes eft un efpéce de comma, dont on at’tlribue la
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découverte A Pythagore , & dont le rapport eft par
conféquentde 524288 4 531441, Cette méme Xif-
févence fe trouveroit entie I'oftave fimple d’uz 1
& le fi ¥ de I'exemple, fi toutes les quintes en
€toient juftes. Ge fi X feroit une des o&taves au-
deffous de ff ¥ 531441, & furpafleroit I'o&ave
fimple au-deflus d’zz 1, comme /i ¥ 531441 fur-
pafle ur 524288, Ceft-i-dire, du comma de Py-
thagore. Vous voyez préfentement qu’il eft im-
po{ﬁble que toutes les quintes foient juftes fur le
clavecin, qu’il faut les affoiblir toutes ou en par-
tie, & qu'en les affoibliffant toutes également, Yeut
diminution n’eft pour toutes les quintes enfemble
que de la valeur du comma de Pythagore , & pour
chacune que de la douziéme partie de ce comma;
<e qui fait une alrération fort petire.

- Voili les deux maniéres d’accorder le clavecin.
Quelle eft 1 meilleure ? Je n'oferois décider, mais
je vais expofer les avantages & les défauts de I'une
& de I'aurre.

Par Pancienne plufieurs tierces font beaucoup
moins altérées quepar la nouvelle, mais plufieurs
quintes le font beaucoup plus. 1l fe trouve entre
les modes une variété qui rend les uns guais &
~brillans, les autres triftes & fombres ; mats il y a
des modes dont les notes font fi altérées, quils
{ont infupportables A une oreille délicate. ~

Par la maniére de M. Rameau, les quintes ont
toute la perfection qu'on peut leur donner, le tem-
Ppérament.tombe principalement fur les tierces, il
1’y a nulle variéee entre les modes, parce que tous
les demi-tons font parfaitement égaux, aucun mo-
de n’eft par conféquent plus propre 4 une expref-
fien qu'un ausre mode , aucun n'eft plus défedueux
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que les autres. Comme laltération des tierces eft
ce qu’on reproche le plas a M. Rameau, il fait
pour fe juthifier ce ratfonzement. » Sur quei , dit-
» il (pag. 103 de la Géneration harmonigug) doit
» tomber la correGtion ( lalicration ) fi ce n’eft {ur
» ce qu’il y a de moins Yarfnit? Sivous ti’olez al
» térer octave qui eflt plus partaire que la quinee,
» pourquoi altérerez-vous celle=ci plirtbt que la
» tierce, quieft moins parfaite qu'elle? Vous voyes
» vous-méme, que le ton moins paifair que la
» tierce, & que le demi-ton moins parfait encore
» s’altérent 4 proportion de lenrs imperfections;
» fansqueloreille en foit offenfée; elle ne fentpas
“» la différence d’'un comma entie le ton majeur &

» le mineur, elle he fent pas, non plus, la dimis
» nution de I'un, ni laugmentation de Pautre d:ng
» le tempérament ; il en eft de méme des demi-
» tons, qui dans leur origine différent d’'un quare
» de ton: ainfi, Pordre de I'altération poflible en=
» tre les intervalles vous eft tellement ailigné par
» la nature, qu'il eft éronnam que vousy faffiez fi
» peu datrention. « , o

Quelque tempérament qu'on choififfe pour ac-
corder le clavecin, la plipart des intervalles y font
défectueux, & par conféquen: la plipart des ac-
cords y font faux; car la juftefle des intervalleg
fait celle des accords.

Cet inftrument rend de la méme maniére deux
notes, dont 'une doit faire un demi-ton mineur
avec la note qui eft immédiatement au-deflous, &
Fautre un demi-ton majeur avee cette meme note,
par exemple, re }{ & mi ¥, dont l'unquieft re ¥
doit faire un demi-ton mineur, & l'autre qui eft
mi {f doit faire un demi-ton majeur avi:c. re natu-

1

-

4
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rel. Deux fons rendus par cet inftrument forment
tantot un accord de tierce mineure,, & tantdt un
accord de feconde fuperflue. Par exemple, deux
{ons forment tantot I'accord -de tierce mineure
ve W fa ¥, & tantot l'accord de feconde fuper-
flue mi ¥ fa Y. Deux autres fons forment tantde
Yaccord de triton ur fa ¥, & tantot l'accord de
faufle-quinte uz fo/. Deux fons qui forment une
«quinte fuperflue, forment une autre fois une fixte
mineure ; & deux fons qui forment dans un mode
une fixte majeure, peuvent en un autre mode for-
Janer une feptiéme-fiminuée. La tierce mineure, la
fixte mincure & la fixte majeure font des confonan-
ces. La feconde fuperflue, la quinte fuperflue & la
{eptiéme diminuée font des ditfonances.
* Il n’y a par conféquent fur le clavecin aucune
différence pﬁyﬁque ou réelle entre le demi-ton mi-
neur & le demi-ton majeur, entre la {econde fu-
perflue & la tierce mineure, entre le triton & la
faufle-quinte, entre la quinte fuperflue & la fixte
mineure, entre la fixte majeure & la feptiéme di-
minuée, entre une confonance & une diffonance.
Comment deux fons peuvent-ils former tantée
un accord & tantdt un autre, tantdt un accord
confonant & tantdt un accord diffonant ? Cleft
¥ar le moyen de ce qui précéde. La fucceflion
ondamentale fait fentir 4 loreille lequel des deux
ils forment. Un exemple éclaircira ceci. Deux fons
du clavecin font tantdt uz W & la Y, tantotre ¥
& 19, rantdt uzr Y 8¢ fi . Quand ils fontut Y & la
X ils forment un accord de fixte majeure. lls for-
ment le méme accord quand ils font re I & /7 .
Mais quand ils font ur ¥} & /i §F, ils forment un
accord de feptieme diminuce. Lorfqu’ils frappent



& de la Pratique de la Mufigue. 133
enfemble loreille, comment fent-elle celui des -
deux accords qui eft formé par ces deux fons? Le
voici. La baffe fondamentale ce guide intérieur le
lui fait fentir. L'oreille a le fentiment de la fuc-
ceflion des notes de cette baffe. Cetre fucceflion
régle celle des accords, & fair qu'aprés certaing
accords en certains modes, celui de fixte majeu-"
re formé par uz Y & la ¥, qu'aprés les mémes ac-
cords en.g’ autres'modes , cet accord formé par re
P &7 paut Paroirre, & non celui de fepticme
diminuée g);me par uz ¥ & fi 15 quaprés d’au-
tres accords en des. modes différens de ceux dont
je viens de parler, celui de cette fepriéime peat étre
employé, & non celui de la fixte majeure ; & l'o-.
teiﬁe qui fent cette fucceflion, fe c{ézermine par
les accords qu'elle a entendus., & recevoir celud
quelle entend pour ce qu'il eft, c’eft-d-dire , pouz
accord de fixre majeure, sl eft accord de fixte
majeure , pour accord de feptiéme diminuce, s'ik
eft effeCtivement accord de feptiéme diminude.

Ceci eft vraia:la lettre par rapport aux oreilles
de ceux qui font confommés dans.l'art de ka Mu-
fique, & vraiaufli e un feris par rappert 4 toute
oreille fenfible & 'harmonie. @u'une perfonne qui
‘ne connoit niaccord ni note, mais qui a l'oreille
maturellement muficienne, entende gans une pié-
se de clavecin les deux fons dont je parle; elle ne
fgaura pas fi c’eft un accord de ({xte muajeure ou
un accord de feptiéme diminuée qu’elle entend,.
mais elle fentira celui des deux accords qui efk-
formé par ces. fons. Chaque accord fait fur cette-
Perfbnvne, comme f{ur le p(l]us habile Muficien, une-
impreflion particuliere, & les impreflions qu’elle-
aura. reques Laurant préparée ixece.voilr telle ime.

Ly
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preflion & non une autre, impreflion de la fixte
majeure , & non celle de lajfeptieme diminuce , ou
celui de cette feptiéme , & non celle de cette fixte,
Il eft aifé de Xémontrer ce que j'avance. Quand
une perfonne qui ne fcait point la mufique, mais
quia loreille {enfible 4 I'’harmonie, entend dans
une piéee de clavecin les deux fons qui font tantoe
ur X & la W, tantdt re ¥y & fi ¥, tantor uz ¥ &
& fi §, & les entend dans un endroit ot ils fone
ut X & fi 9 fi celui qui exécute la piéce, joignoit
a ces deux fons celui qui eft tantot fa X & tan-
ot fo/ 1, il révolreroit l'oreille de cet Auditeur
ignorant. Il ne la choqueroit pas, s'il y joignoit
un /! naturel. Pourquoi cela? Si ce n'eft que cet
Aaditeur , par les impreflions que les accords pré-
c¢dens ont faites fur lui, eft préparé a recevoir &
recoit effetivement P'impreflion de Paccord de
fepti¢me diminude uzY /¥ , auquel fa ¥ ni fo/{ ne
convienncat pas, & fod naturel convient , parce que
Paccord complet de la feptiéme diminuée uz K fi
1 et ur Y mi fol f§. Ce fon qui choqueroit 'o-
reille de cet Auditeur, s’il fe rencontroit avec les
denx antres lorfquils fonr une feptiéme diminuée,
ne la choqueroit pal, s’ils fe rencontroit avec eux
Jor{quils font une fixter majeure. Cet Auditeur
difcerne donc par le fentiment quel accord for-
-ment en tel ou tel endroit d’une piéce de clavecin
les deuk fons qui font tantdt uz Y & la ¥, tantbe
re ¥ £, & tantdt ur W £ 7 5 Ceft-d-dire, sils for-
ment une fixee majeure ou une feptiéme diminuce,
Foreille en difcernant quels accords font for-.
més par les fons du clavecin en tel ou tel endroit
@une piéce, recoit comme juftes des accords qui
ne ke fong pas, mais qui 2pprochent de la juef=
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fe. L’oreille n'examine pas i la rigueus ce qu'elle
entend. Les fons & les accords a pem prés juftes',
font pour elle des fons & des aceords juftes, par-
ce quelle n~’apPer§oit pas leur imperfection.

Remarquez a cette occafion que le tempérament.
n’ctant pas le méme fur tous les inftrumens, il faut,,
quand plafieurs fortes d'inftrumens exécutent une
picce, que certaines notes foient rendues un pew
plus haut par les uns, un peu plus bas par les an-
tres,, & qu’il fe rencontre 2 tous momens des. octa-
ves altérees & des uniffons faux. L'oreille s’apper-
¢oit-elle de cette cacophonie ? Point du tout. Com--
me eile prend pour juftes des fons 4 peu prés juf~
tes, elle prengo pour des uniffons des fons a pew
Frés femblables, & pour des oltaves juftes des

ons qui approchent des octaves.

L’ peu prés lui fuflit : heureufement pour elle..
Si elle éroit plus délicate, que de plaifirs ge motins ¥
Mais comment la voix s’ajufte-t-elle au tempéra-
ment des inftrumens ? Chante-t-elle jufte, lor{~
quelle en eft accompagnée', ou forme-t-elle com-
me eux des fons altérés? Je vais répondre a: ces:
queftions. ,

Je fuppofe d’abord que la voix reft accompa--
gnée que d’un feul infirument. Pour entonner ta
premiere note dun air, elle fe regle fur la note:
tonique du mode principal, telle qu'elleeft rendue:
par linftrument, & forme enfuite les différens in--
tervalles du chant, eonféquemment 4 cette note-
tonique dont loreille eft préoccupée, & fans égardt
4 I'altération des notes que Finftrument fait-enten~
dre. Ce n'eft pas I'inftrument, c’eft la B. F. qui la
dirige, & qui lui fait entonner les notes comne
ka fucceflion fondamentale 'exige. L'inftrament a

: | g
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force néanmoins quelquefois d’abandonner ce gui=
de. Lorfqu'un nouveau mode paroit, la voix eft
obligée de fe conformer 4 la maniére dont l'inftru-
ment rend la nouvelle tonique, & d’altérer cetre
tonique , fi inftrument laltére. Car dans tour
mode, loreille eft toujours bien frappée du fon
cincipal tel qu'il eft rendu par P'inftrument, &
fa voix fuit Poreille. De méme fi la voix & linf~ .
trument forment enfemble une tenue i P'uniffon
ou i I'oftave, la voix eft forcée de fe conformer
# I'inftrument, parce qu'une note longue rendue
par Uinfrrument frappe beaucoup loreille, & dif=
trait Fame du fentiment de la fucceflion fonda-
- mentale. Ainfi la voix eft guidée pour Fordinaire
par la bafle fondamentale, & cede quelquefois
au tempérament de Pinftruament. Elle ne pourroit
fms , quelqu’effort quelle fit, fe regler toujours fur
inftrument, fur-tout fi c’étoit un inftrument 2
touches. Eh ! comment pourroit-elle fe préter
eonftamment d une altération continuelle ; & com-
battue par un fentiment que la nature a mis dans
tous ceux quelle a formés pour la mufique ?
Quand la voix eft accompagnée de plufieurs
inferumens, fi Fun d’eux fe fait mieux entendre
que les aueres ; la voix fe conduit, comme fi elle
pcroit accompagnce que de cetre inftrument. St
tous ou quelques-uns fe font entendre aufli bien
Fun que lautrey la voix, dans le début, ou lorf-
quclic oft diftraite du fentiment de h fuccef on
fondamentale, ne s'ajufte au tempérament d’aucun
¢eux, a moins que ce tempérament ne tienne le
milicu enrre les autres, mais fe faitalors un tem-

iq

perament q;ui hai eft Part,ic\@lig;.ﬁ
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CHAPITRE VL

Des mouvemens de la Baffe fondamentale dans les
changemens de mode.

O N a vii dans le troifiéme Chapitre, 1° que
la B. F. dans un mode majeur n’eft compo-
fée que de quatre notes, de la tonique, de la do-
minante, de la foudominante & de la diffonance
de la foudominante qui par le moyen du double
~ emploi devient un quatriéme fon fondamental ; 2©
que cette bafle ne peut faire dans ce mode d’autres
mouvemens, que ceux d’aller de la tonique i la
dominante, de la dominante i la tonique , de la,
tonique 4 la foudominante , de la foudominante &
la tonique, de la tonique 4 la futonique & de la
futonique a la dominante; 3° que dans un mode
mineur la note fenfible portant la feptiéme dimi-
nuée eft un cinquiéme fon fondamental, ce qui fait
qu'outre les mouvemens dont je viens de parler,
mouvemens que la B. F. fair dans les deux modu-
lations, cetre baffe peut dans la modulation mi-
neure pafler de la tonique 4 la fenfible, de la fen-
fible a la tonique , de la furonique ou de la domi-
nantea la fenfible, &de la fenfible 4 la dominante.
Quand cette baffe quitte un mode pour en pren-
dre un autre, elle peur en paflant de la derniere
note du mode qu’elle quitte a la premiere note du
mode quelle prend , faire des mouvemens diffé-
rens de ceux qu'elle a faits ou pll faire , tant que’
le mode qu'elle abandonne a fubfifté. Jexpoferai
ces mouvemens , mais auparavant je dirai quelle
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peut changer de mode, fans faire d’autres mouve-
mens que ceux quelle a faits ou pii faire'dans le
mode qu'elle quitte, ou méme fans faire aucun
mouvement.

11 arrive fort fouvent que le changement du ca-
ratére de I'une des quatre notes qui forment feu-
les cette baffe dans la modulation majeure, & qut
la forment avec la note fenfible dans la modula-
tion mineure, opére le changement dumode. Tan-
tor Ceft la tonique qui devient dominante-toni~

ue ou foudominante. En ce cas cette note porte ,.
?oit en m2me-tems foit {ucceflivement, deux ca-
raléres, & le changement fe fait fans aucun mou-
vement dans la B. F. Tanto6t c’eft la dominante-to-
nique qui devient tonique; une autre fois c’eft la
foudominante qui devient tonique on dominante-
'toni?ue 3 quelquefois méme c’eft la dominante,
fimple qui devient dominante-tonique ou foudo-
~minante. Dans tous ces cas la B. F. fait un mou-
vement en changeant de mode, mais un mouve-
~ment qu’elle a fait ou pil faire dans le mode quelle
quirte. Elle va de la note tonique du mode qui fi-
nit 1 P'une des trois autres notes fondamentales ,
comme fice mode devoit fubfifter; mais cette note
i laquelle elle va, paroit avec un nouveau carac-
tére qui fait que le mode change. Poyez Lex. 40.
& les fuivans jufqu’au 45 inclufivement. Quoique
je n'aye point encore donné les régles de la bafle
continue, j’ai néanmoins mis une bafle conrinue
dans ces exemples; mais je ne I'ai point chiftrée ,.
parce que le Leeur ne doit pas 4 préfent faire at-
tention aux acccords qu’elle porte, mais d ceux que
portent la B. F. & qui fonr marqués par les chif~ "

fres quon voit au-deflus d’elle..
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Les ex. 40, 41, 42 & 43 {ont des fuites d’ac-
cords. On voit dans la B. F. de chacun d’eux, z«z
tonique changer de caractére aux endroits défignés

par la lettre A. Dans le 40, ur eft {ucceflivement

tonique du mode de C fof uz, & dominante-toni-
que du mode de F u fa qui fuccéde i celui de C
Jol ut. Dans le 42, ur eft fucceflivement tonique
du mode de € fo/ ut, & foudominante du mode de
G re fol. Dans ces deux exemples, il porte d’abord
comme tonique, l'accord parfait que j’ai marqué
par un 3; il porte enfuite dans le 40, celui de fep-
tiéme comme dominante-tonique, & dansle 42,
celui de fixte-quinte comme foudominante. On ne
chiffre point Paccord parfait fur une note qui ne
~ porte que lui, mais on le chiffre fur une note qui
portc avant ou aprés lui un autre accord. Dans le
41, ur paroit d’abord avec I'accord de feptiéme,
parce qu'il a en mtme-tems deux carattéres, celum
de dominante-tonique du mode de F ut fa qui
commence, & celui de tonique du mode de C fo/
ut qui finit. Dans le 43, 1(} paroit d’abord avec
Paccord de fixte-quinte, parce qu'il a encore en
méme-tems deux cara&cres, celui de foudomi-
nante du mode de G re fo/ qui commence, & ce-

lui de tonique du mode de C fo! ut qui va ceffer.

Remarquez 4 Poccafion des ex. 47 & 43, qu'une
note peut appartenir en meéme-tems a deux modes;
& qu’une note tonique, qui ne doit naturellement
porter que I'accord patfait, peut néanmoins porter
un autre aceord quand elle a tout 4 la fois deux ca-
rattéres; mais qu’elle ne porte pas cetautre accord
comme tonique, mais comme ayant un autre cara-
{tére en méme-tems. Remarquez encore que F ac-

cord parfair {e trouve renfermé dans cet autre ac-
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cord qu'elle porte , & quainfi cet autre accord
n’empéche pas quelle n’ait au-deffus d'elle les no-
tes qui lui conviennent comme 4 une tonique.
Dans le 41, ur A comme tonique porte les notes.
mi fol, & comme dominante-tonique les notes
mi fol fi §. Dans le 43, il porte comme toniqlue
les notes mi fol uz, & comme foudominante les.
notes mi: fol la ut.

Les ex. 44 & 45 font aufli des fuites d’accords.
Dans la B. F. du 44, 4 la lettre A, fol aprés ur
tonique, paroit, non comme dominante—tonijue,
mais comme tonique lui-méme, & le mode de G
re fol fuccéde A ceTui de Cfol ut. A la lettre B, fa
aprés ut tonique, paroit comme tonique , & nom
comme foudominante: ainfi le mode de C fo/ ut eft
fuivi de celui de F ur fa. Si aprés les huit premie-
res mefures de Fexemple , on met 4 la pﬁ;ce des
'zmre fuivantes , les quatre dernieres qui font

rites {éparément; ut marqué d’un C fe trouvera
immédiatement aprés fo/ tonique,, & paroitra , non
comme foudominante , mais comme dominante-
tonique , & le mode de F «z fa fera enchainé a ce- .
luide Gre fol. Dans la B. F. de Pex. 45,3 la
lettre A, re aprés ur tonique, paroit comme do-
minante-tonique , & non comme dominante fim-
ple : ainfi le mode de G re fo! fuccéde a celui de
C /ol ut. A la lettre B, re aprés ut tonique, paroit
non comme dominante fimple , mais comme fou-
dominante , & te mode de C o/ uz eft fuivi de
celui &4 mi la.

Voyons 4 préfent les mouvemens que la B. Fu
peut faire dans les chaagemens de mode , & qui
font différens de ceux qulelle a faits dans c}es
deux derniers exemples. Elle ne fait ces mouve~



& de la Pratiqae de la Mufique. 141

mens , quen partant -de la note tonique ou de la
dominante-tonique. ‘ ~ ,

En partant de la. nete tonique, elle peut en ge-
néral monter de tierce mineure ou de tierce ma-
jeure, defcendre d’un demi-ton ou d'un ton, ou
d’une tierce foit majeure foit mineure , ou’méme
de fauffe-quinte. Si l'on joint ces mouvemens 4
“ceux de quarte & de quinte en defcendany qu'elle
fait dans Zex. 44, & i celui de feconde en mon-
tant qu'elle fait dans Zex. 45, en partant de la note
tonique & changeant de mode; il en réfultera que
dans les changemens de modes la B. F. peuten
général, partant d’une tonique, faire 4 peu prés
toutes fortes de mouvemens. Je dis en général;
car elle ne peut pas en certaines circonftances faire
aprés une tonique un mouvement , qu'elle pourroit
faire aprés cette méme tonique en dautres cir--
conftances.

Toutes les notes ot elle peut aller en partant de
la tonique d’'un mode qui finit, ne peuvent pas
prendre chacune indifféremment toute forte de
caraGéres. Les unes ne peuvent prendre qu’un ca-
ralére, les autres en peuvent prendre plufieurs.
Mais telle qui peut prendre un caraltére en cer-
taines circonftances, ne peut pas le prendre en
une autre occafion. ,

Y a-t-il des regles qui fuivant les circonftances
reltreignent le nombre des mouvemens .que la B.
F. peut faire aprés une ronique , & décident du ca-
raltére ou des caractéres que la note oit elle va

eut prendie? 1l n’y en a point affez pour em-
raffer toutes les circonftances, & il eft bien des
cas ot le génie avec le goiit eft un meilleur gui-
de que L'art. L’art conduit furement,, mais prefaue :
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toujours en des routes battues; le génie cherche
des routes nouvelles, & quand il e accompagné
du goiit, fes écarts font roujours heureux.

L’art peut donc donner feulement certaines lu-
miéres fur ce fujet. Il nous apprend quil n’y a-
wun certain nombre de modes qui puiffe fuccé-
ger immédiatement 4 tel mode, & que chacunde
ces modes ne peut pas lui fuccéder en toute cir=
conftance. Il nous fait méme connoitre plufieursde
ces circonftances, & décide que la B. F. en par-
tant de la note tonique d’'un mode qui finit, ne
eut point en tel cas, 8 peut dans tel autre cas
Fnire un certain mouvement; & que la note ou elle
va ne peut en certaine occafion prendre un caracté-
re, quelle (peﬁt prendre en une autre occafion. Par
exemple, fuivant les regles de Iart, le mode de
F ur fa majeur eft du nombre de ceux qui peuvent
fuccéder immeédiatement 4 celui de G re fo/ ma-
jeur. Mais on ne peut pas toujours enchainer ce
mode i celui-ct. Quand le début d’'un morcean eft
en G re fol majeur, & qu'aprés ce début on veut
changer de mode; on ne peut pas enchainer d’a-
bord & immeédiatement au mode de G re o/, celui
de F uz fa majeur. Mais quand le commencement
d’un morceau eft en C f0/ ut majeur, & qu'on a
all¢ au mode de G re fo/; on -peut aller tour de
uite au mode de F «z fa majeur, qui faitalors un
fort bon effet. Dans le premier cas laB. F. ne peur
pas aller de fo! tonique d /7 ¥ ; dans le feconcia cas
elle peut faire ce mouvement, parce que /i1 eft
foudominante dans le mode de F ur fa, qui peut
alors paro?tre immédiatement aprés celui de G re
fol. La B.F. en partant de la note tonique d'4 mi
la mineur, peut, fuivant les regles de l'art, paffer
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3 ury & cet uz, fuivant ces regles, ne peut en cer-
‘tain cas prendre un caractére, qu'il peut prendre
.en un autre cas. Dans une piéce qui debute par le
‘mode d’4 mi la mineur, fi la B. F. aprés le début
‘palle de la note tonique /a & uz; uz ne peut pas étre
dominante-tonique, patce que le mode de F uz fa
ne peut pas s'enchainer alors 4 celui d'4 mi la.
Mais dans une piéce qui débute par le mode de D
a re mineur, fila B.F. ayant paffé¢ de ce mode &
celui d’4 mi la, va de la tonique lz 3 ur 5 ur peut
-avoir le cara@ére de dominante-tonique, parce
que le mode de F ut fa majenr peut alors s’en-
chainer immédiatement 4 celui &4 mi la mineur,
& faire un effet fort agréable.
Apres ce que je viens de dire, le Le&eur ne
doit pas sattendre a4 un détail des circonftances
-qui décident des mouvemens que la B. F. peut faire
dans les changemens de modes en partant de telle
ou telle tanique, & du caractére ou des cara&éres
que la note 4 laquelle elle va peut prendre. Je me
borne 4 expofer en général les mouvemens qu’elle
peut -faire dans les changemens de mode, en par-
tant de la tonique d’un mode foit majeur foit mi-
neur, & 4 dire en général le caraltére que peut
prendre la note 4 laquelle elle va. Peut-ttre méme
quelques-uns de ces mouvemens ou de ces carac-
téres m’'échapperont. Mais je ticherai de n’omet-
tre du moins aucun des mouvemens ordinaires, ni
des caraltéres quon donne communément 3 la
- note 4 laquelle ?a B.F. va par I'un de ces mouve-
mens. Quant aux circonftances qui tantdt permet-
‘tent un mouvement & tantot le défendent, qui
tantdt {ouffrent qu'une note prenne un caraétere
& tantdr s’y oppofent; ce que j'ai dit dans la pre-
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-miere Partie {ur la fucceflion des modes, & plus
ericore le génie, feront découvrir les routes qu’elles
-ouvrent & celles quelles interdifent, les caraété-
‘res qu'elles admettent & ceux qulelles excluent.
La B. F. en partant de la note ronique d’un mo-
de mineur, peut monter de tierce mineure; & la
1note qu'elle va chercher , eft tonique ou foudomi-
‘nante ou dominante-tonique. Foyey lex. 46 qui
_en renferme ttois petits , dans lefquels je fuppofe
que /a eft tonique d’un mode qui cefle. La B. F.
‘monte de /a fur u¢, qui eft tonique dans le pre-
mier de ces petits exemples, foudominante dans
le fecond, & dominante-tonique dans le troifiéme.
Ainfi dans le premier le mode de C fo/ ¢, dans le
fecond le'mode de G re fo!, dans le troifiéme le
-mode de F ut fa fuccédent a celui d’4 mi la.
La B.F. en partant de la note tonique d’un mo-
-de mineur, peut monter de tierce majeure; & la
-note qu’elle va chercher, ne peut ¢tre qu'une note
fenﬁb? . Voyeg lex. 47 ou je fuppofe encore qus
la eft tonique d'un mode qui finit. La B. F. monte
-de la fur uz¥, qui porte I'accord de fepti¢me di-
minuée, & le mode d’4 mi la eft fuivi de celui
de D la re. X -
La B. F. en quittant la note tonique d'un mode
- majeur , peut monter de tierce majeure ; & la fiote
qu'elle va chercher, eft dominante-tonique ou do-
minante fimple. Poyey lex. 4§ qui en contient
deux petits, dans legluels je fuppofe qu’ur eft to-.
nique. & termine fon mode. La B. F. monte d’r
fur mi , qui eft dominante-tonique dans le premier,
& dominante fimple dans le fecond. Ainfi le mode
d’A4 mi la dans le premier, & le mode de D la re
dans le fecond, fuccédenta celuide C folus majet{c.
» a
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La B.F. en quittant la note tonique d'un mode
ajeur, peur monter de tierce mineure ; & |a
note qu'elle va chercher, eft foudominante, 7 oyey
Pex. 49.Lanote A eft un /7 }f qui fuit fo/ tonique.

- Ce /i § eft une foudominante,, & le mode de F ur
Ja majeur fuccéde 4 celui de G re fo/ majeur. Certe
fucceflion eft préparée par le début de Pexemple

" qui eft en C folut. ‘

La B. F. en partant de la note tonique d’un me-
de majeur, peut defcendre d'un demi-ton; & Ja
note qui fuccéde 4 la tonique, eft dominante firg-
ple. En parrant de la note tonique d'un ton mi
neur, elle peut defcendre d’un tonj & la nore qui
fuic la tonique , eft dominante-tonique ou tonique,
Poyey lex. s0. La B. F. defcend de mi tonique
d’E /i mi mineur, fur re naturel marqué d'un A &
dominante-tonique du mode de G re fo/; elle def-
cend de 0/ tonique du mode de G re fo/ majeu,

‘d fa ¥ marqué 3’11:1 B & dominante fimple du
mode d’E /i mi ; enfin elle delcend de m: hote to-
nique du mode ¢'F ff mi mineur, 4 re naturel
marqué d'un C & tonique du mede de D /a re.

-La B. F. en partant de la note ronique d'un mp-
de majeur, pent defcendre de tierce mineure; &
la note qui fuccéde ila tonijue, peut étre tonique
ou dominante-tanique ou dominante fimple on
foudominante. Poyeg lex. 5T qui en contient qua-
tre perits,. dans lefquels je ﬁg ofe ?u’uz eft toni~
que d'un mode qui ceffe. La BF. defcend d'uz fur
{a qui eft tapique dans le premier, dominante-to-
nique dans le fecond, dominante fimple dans le
troifiéme, & foudominante dans le quatriéme,

"Ainfi le mode d’4 m: la dans le premier, le mode
de D a re dans le fecond, celuw de G If{tﬁal dans

!
.
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le troifiéme, & celui d'E f mi dans le quatricmey
{uccédent A celui de C [0/ ut majeur.

La B. F. en partant de la note tonique d’un mo-
de mineur, peut defcendre de tierce mineure; &
la note qui fuccéde 4 la tonique, eft dominante
dimple ou dominarite-tonique. Elle peut aufli def-
cendre de tierce majeure; & la note qui fuitla
tonique , eft une tonique nouvelle on une foudomi-
nante. Poyey l'exemple 52 qui en contient quatre
petits , dans lefquels je fuppofe que /2 marque d’un
A eft tonique d’'un mode qui finit. La B. F. dansle
premier & dans le fecord defcend de la fur fz X,
<qui dans le premier eft dominante fimple, & dans
1e fecond eft dominante-tonique. Elle delcend de
‘Ja fur fa naturel dans le troifiéme & dans le qua-
“ariéme. Ce fa dans le troifiéme eft une nouvelle
tonique, & dans le quatriéme une foudominante.
Ainfi le mode d’E fi mi dans le premier, le mode
de B fa fi dans le fecond, le mode de F uz fa dans
e troifidme, & celui de C fo/ u dans le quatrié-
-me, fuccédent i celui &’ 4 m: lamineur. Je remar-
querai 4 'occafion du troifiéme petit exemple,, que
-1a fucceflion de deux toniques, dont la premiere
“eft celle d'un mode mineur, & la deuxiéme plus
“bafle d’'une tierce majeure eft celle d’un mode ma-
-jeur, fair fouvent un effet fort agréable. Lorfque
dans une pitce dont le mode principal eft majeut,
-on a pafl¢ auton de la médiante ; on peut par cette
“fucceflion revenir tout d*un coup au mode princi-
pal. Lorfque dans une piéce dont le mode princi-
‘pal eft mineur, on a paH‘e’ au ton de la dominante;
aien n’eft mieux que cette fucceffion pour aller 4
<celui de la médianre. S '

Enfin la B. F. en -partant de la note tonique
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d’un mode mineur, peut defcendre de faufle-quin.
te fur une note fenfible portant un accord d
tiéme diminuée. Poyey lex. 53. '
. La B.¥. enpartant d’une dominante-tonique
ne paut {gue dellzendre de quinte , monter d un de=~
mi-ton foit majeur {oit minear, ou d’un ton, ou
defcendre de tierce. Quand elle fait le premier de
ces mouvemens, elle ne change point de mode 5
«car elle va chercher la tonique du mode de cette
dominante. I eft vrai que cette tonique peur avoir
un double cara@ére, & qu'un nouveau mode peut
commencer aufli-tér quelle parolt. Mais comme
tonique elle eft du méme mode que la note Gui la
précede, & la B. F. ¢n Fattant de cette notz-ci,
ne ?uitte point encore le mode qui doic finir,
‘puifque cctte note de laquelle elle part, n'eft pas
fa derniere de ce mode,

Quandellemonte d’un demi-ton mineur, la noté
4 laquelle clle va, eft la note fenfible dunnouveau

mode. Voyey lex. 54. Le fol des deux bafles oft
- la_dominante-tonique du mode de ¢ ol ue. 1] eft
fuivi de fo/ ¥, qui.eft la note fenfible du mode
4’4 mi la. , ) .

Quand pour changer de mode elle monre d'un
demi-ton majeur, mouvement qu'elle ne peut faire
quapres la dominante-tonique d’un mode minzur;
la note qui fuit la dominame-tonique, eft la roni-
que d’un nouveau mode. Poyey lex. 5. Le pre-
.mier /a de la B. F. eft une” dominante-ton;
Auivie de /£.}¥ marqué d'un A’ & note tonique Jdu
modede Bfa fi I, qui fuccéde 4 celui de 2 7 re
mineur, v , o
~ Quand la B. F. en parrant de la dominante-gg.
~nique d’un ton majeur, monte d’un ton pour chap-

K ijj
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ger de mode; la note qui fuit la dominante-toni-
que, eft dominante fimple ou dominante-tonique
ou méne tonique d’un nouveau mode. Foyey lex.
s0. Chaque note marquée d’une letere dans la B.
F. eft un /2, qui fuit un f0/ dominante torique du
mode de C fo/ ut majeur. La note A eft la domi-
mante fimple du mode de G re o/, la note Beeft la
tonique du mode d’4 mi la, la note Ceft la domi-
nante-tonique du mode de D la re.

- Quand la B. F. en partant de la dominante toni-
que d’un ton majeur, defcend de tierce pour chan-
ger de mode ; la note qui fuccéde 4 la dominante-
tonique , eft dominante fimple ou dominante-toni-

ue d’un nouveau mode. Poyey lesex. 57 & 58.11
y a dans la B. F. de chacun d= ces exemples un

ui fnit un fo/ dominante-tonique du mode de C
;]bl ut majeur. Le mi de l'ex. 57 eft la dominante
fimple du mode de D lare; le mide I'ex. 58 eftla
dominante-tonique du mode d’4 mi la.

‘La B. F. ne peut pas defcendre de tierce aprés la
dominante-tonique X’un mode mineur, quang cette
note paroit comme ung vraie dominante-tonique,
c’eft-a-dire , avec I'accard de feptiéme mineure
dont la rierce eft majeure. Mais quand cette do-
minante-tonique paroit avec Paccord parfait_, la B.
F.peutenla ?mttant defcendre de tierce mineure
fur une note {enfible portant I'accord de feptiéme
diminuée, ou de tierce majeure fur la note toni-
que d’'un mode nouveau. Poyez les ex. 59 & 60.
Le premier /z de la B. F. de Iex. 59, fuccéde
i mi dominante fimple du mode de D lz re mi-
neur , & porte l'accord parfait majeur ;: il eft fuivi
de fa { marqué d’un A note fenfible du mode de
G re fo/ mineur. Le fecond /z de la B. F. de l'ex.
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60, fuit re note tonique d’un mode mineur, & pa-
roit avec Paccord parfait majeur : il eft fuivi de la
note A ronique 5(1 mode majeur de F ur fa. 1L
pourroit ctre fuivi immédiatement de la dominan-
te-tonique de ce mode. Retranchez de cet exem-
ple la note A & fon accord : Pharmonie n'en fera
pas moins bonne. Ainfila B. F. partant de ka do-
minante-tonique d’'un mode mineur, i haquelle on
n’a donné §ue I'accord parfait, peut encore monter
de tiercemineure, fur la dorinante-tonique d’un:
mode majeur. ‘

CHAPITRE VIL

Des mouvemens de la Baffe fondamentale dans. les:
endroits o il n’y a point de mode..

UNE iéce réguliére doit offrir du moins um
mode, & fielle eft un peu longue, elle er
doit offrir plufieurs. Mais il n’eft pas néceflaire que-
dés quun mode finit, il en paroiffe aufli-tdt un
nouveau. En effet on rencontre fréquemmentdans:
les meilleurs morceaux , des endroits ou il n’y 2
point de mode, & qui pour cela n'en font pas.
moins agréables. La B. F. de ces endroits eft tantdt:
une fuite de dominantes fimples, & tantdr une:
fuite de notes que j'appelle cenfées toniques, parce:
qu'elles portent Paccord parfait comme les. toni-
ques, quoiqu’elles n’ayent pas ce dernier caracté-
re. Je patlerai {éparément de ces denx efpéces de-
notes, & des différens mouvemens que la B. E.
fair lorfqu'elle parcourr les unes ow les antres.

K iif
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ARTicLE PREMIER.
Des fuites de dominantes Jimples.

La perfeGion du mouvement de quinte en def-
cendant, & l'invention de la dominante fimple qui
eft une des notes fondamentales des modes, ont
donnélicu de multiplier les dominantes , & de faire
faire a la B. F. trois ou quatre ou mé¢me plus de
mouvemens confécutifs de quinte en defcendant.
Veoyex Pex. 61. La B. F. y parcourt les notes uz fa

[ milare folut. Je Luppofe que le premier uz eft
une tonique , & par conféquent que Fexemple fait
partie d'un morceau ol le mode de C fo/ ut paroit
& fe trouve terminé par cet uz. Les notes fa fimi
la re font des dominantes fimples, fo/eft dominan-
te-tonique du mode de C fo/ ur qui revient, uz qui
fuit ce [0/ eft la tonique de ce made. Dans rout
':excnj,ple la B. F." monte de quarte & defcend
‘az quinte,, & comme ces deux mouvemens font le
mfme mouvement , on peut dire qu'elle defcend
toujours de quinte. B o
- Chaque fuite ou enchalnement de dominantes
doit naturellement aboutir 4 une ronique , mais
non pas toujours comme dans Pexemple 4 la toni-
.que du mode qui a parit auparavant. Une pareille
Auire peutaboutir maturellement i la tonique dé tout
_mode, qui fuivant les régles de la modulation peut

arofrce dans la piece o cette fuite fe trouve.

1l Gaut remarquer A ce fujet , 1°. quune domi-
nante qui précede une tonique eft pour lordi-
nairz vne dominante-tonique , & que dans la pli-
part des f{uites de dominantes qui abouriffent &
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use tonique, la derniere dominante eft par confé--
quent une dominante-tonique ; 2°. qu’une note ,
_pour étre dominante-tonique , doit porter la fep~
tieme mineure avec la tierce majeure.

Les exemples 62 , 63 & 64.offrentdansla B.F..
des enchainemens de dominantes, qui commencent:
tous de méme , & qui vont aboutir 4 des toniques.
différentes. Dans le 62 mi et rendu dominante~
tonique par le moyen de f0/ X , & P’enchainement
fe termine dans. le mode d’4 mi la; dansle 63
Puz ¥ fait de Zaune dominante-tonique, & I'enchai-
nement finit en D la re j dans le 64 le fa ¥ don-.
ne le méme caraltere i re , & 'enchainement abou-
tit au mode de G re fol. Toutes les: aurres notes:

ui portent la fepriéme dans ces exemples font des:
gominantes fimples. Je fuppofe que I'ur qui com-.
mence ces. exemples eft une tonique,, & par con-.
{équent que le mode de C fol ur précede chacun.
de ces enchalnemens. Le lade 'ex. 62, le re du.
63 & le fol/ du 64+ font des toniques 3. chacune:
defquelles un enchainement aboutit..
. On a pris par rapport aux fuites de dominantes,,
certaines licences qu'il. faut expofer.. '
. Toute dominante doit naturellemene defcendre:
de quinte. On: s’eft avifé néanmoins de fairc des:
fuites de dominantes,, pendant lefquelles la B. F..
defcendalternativementde quinte & de tierce. Poy..
les.ex. 65, 66 & 67. Dans le. 67 on voit trois.
notes des parties fupérieures , former une liaifon:
chaque fois qug la B. F. defcend de tierce. La liai-
{on eft un agrément- dans ’haymonie , & cet agré=
mentaugmenté par le mouvement de tierce que fair
ke B. F. répare le défaut de ce mouvement. :
.. Ona poullé la liceance jufqu’a faire des enchai~

' ' ‘ K ix '
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nemens de dominantes , ot la B. F. defcerd d@
tierce plufieurs fois de fuite. Voy. les ex. 68,69
& 70. :
"Dans toutes ces fuites de dominantes la B. F,
péut , artés le mouvement irrégulier de tierce ,
entremélé avec celui de quinte ou répete pluficurs
fois confécutivement , preridre le mouvement con-
tinu¢ de quinte. Elle doit naturellement faire ce
dernier mouvement aprés la derniere dominante,
Comme le mouvement redoublé de tierce eft fort
irrégulier , elle ne doit le faire que rarement & pour
la-variété, '
~Jai dit que les fuites de dominantes fimples ne
font d*aucun mode. L’Auteur des Elémens de mu-
frque théorique & pratique avoit dit dans la pre-
miere édition (pag. 160 & 161) que la fuite des
dominantes parcourues par la B. F. dans 'ex. 71,
appartient toute entiere au mode d’uz , parce qu'au-
cune de ces dominantes n’eft dominante-tonique ,
excepté ol qui eft la dominante tonique du mode
d’'ur , & que dailleurs Yaccord de chacune de ces
domimantes n’eft formé que des fons qui appar-
tiennent 4 la gamme d’ur. Dans la feconde édi~
tion {pag. 198 & 199)ildit que cette fyite appar-
tient toute entiere, ox au moins peut étre cen-
fée appartenir a ce mode. Ainfi je me trouve d'un
fentiment contraire a celui d’un favant illuftre ,
& dans P'obligation de prouver mon avis en com-
‘attant le fien,

La B. F. d'un mode n’eft compofée natutelle-
ment que de trois notes. L'art y ineroduit une do<
minante fimple , & , quand ce mode eft mineur,
la note fenfible pour repréfenter la dominante-to-

nique. Il 'y a done dans un mode , lorfqu’il eft
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majeur , 3ue quatre moves fondamentales ; 1z tos
© nique, la dominante, la foudominante & la domi~
nante fimple. La B F. de € fo/ ut majeur n’eft com-
pofée que des notes #z , fo!, fa & re. '

; %ameau (pag. 168 de la gen. harm.) s'ex~
prime en ces termes. » Le méme mode ne fouffre
» que la {ucceflion fondamentale par quintes entre.
» les trois fons fondamentaux qui en ordonnent
» ou cependant le double emploi de la foudomi-
» nante peutintroduirede tems en temps celle de la
» f{econdeen montant; lafucceffion de tierce endef-
» cendant peutencore y érreadmife; bien que toutes.
» les fois qu'on I'emploie , on menace de change-
» ment de mode dgol\l elle ne doit étre générale-
» ment fegue que pour ce dernier effet ». On voit
par ces dernicres paroles , que M. Rameau admet
dans laB. F. du mode majeur un cinquiéme fon.
Pourquoi I'admet-il 2 Je n’en fcais rien. _

La B. F. d'un mode majeur n’eft formée natu-
rellement que d’un fon principal , de fa quinte au
deflus , & de fa quinte au-deflous. La B.'F. de C.
Jolur neft compo?ée naturellement que d’sz , de fo!
& de fa. Si Poreille y fouffre la dominante fimple
re, C’eft parce quon lui donne le change , & que

Paccord de ce re (re f& fz ur)érant le méme que.

Paccord de fa foudominante ayant fa diffonance au-
deflous de lui, quand la B. F. va d’zz 4 re , Poreille
entend la méme harmonie qu’elle entendroit fi cette
baffe alloit d’x¢ 4 fa. Par qusl moyen pourroit-on
introduire dans cetre bafle un cinquiéme fon? Je ne
puis 'imaginer. Mais du moins (lbl Rameaun en y
admetrantun cinquiéme fon , n=le regarde pasconr-
me les quatre antres’, & ne le recoit que pour
changer de mode. D'owt il fuit qu'il eft bien eloigné

~
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d’y admettre toutes les notes de la gamme , commeé
le faic I’ Auteur des Elémens. :

Il faur donc reconnoitre avec M. Rameau que
Pex. 71. n'eft pas tout entier en C fo/ ut. Je fuppo-
fe que le premier #z de la B. F. eft une tonique , &

ar conféquent que 'exemple commence en C fo/ uz.

B. F. fort de ce mode au z qui fuit cet uz, elle
y rentre au premier fo/ , elle en fort une feconde
fois au fz , & n’y rentre qu'au fecond /ol Ainf
toutes les notes marquées d’une lettre & les accords
qu’eljes portent, ne font point du mode de C /6!
ut. 1% fecond ur de la B. [;30 a double caraé&ere ,
celui de tonique & de dominante fimple. 1l eft du
mode de C fb/ ut comme tonique.

Les fuites de dominantes fimples ne font donc
d’aucun mode. Eh ! comment des notes pourroient-
elles appartenir a un mode , lorfquelles n’en font
point éprouver le fentiment! Sentir un mode , c’eft
avoir toujours une certaine note préfente 4 I'ima-
gination , comme note principale de ce qu'on en-
* tend , Ceft n’entendre rien qui ne doive naturelle-
ment ramener & cette note. Les {uites de dominan-
tes fimples peuvent abouzir indifféremment a un
mode ou i un autre , comme on ’avudans les ex.
62, 63 & G4. En les entendant on nefqait 4 quel-
Ie tonique elles vont aboutir. Elles ne portent par
conféquent dans 'ame le fentiment d’aucun mode.
Chacune de ces fuites eft une belle route , qui peut
ramener au mode qu’on vient de quitter , qui peut
aulli conduire 2 d’autres modes , & donton ne fcaie
Iiflue , que lorfquion y eft arrivé.

Jai dit vers le commencement de cet article ,
que les fuites de dominantes doivent naturellement
abourir 4 une tonique ; & qu’une dominante qui
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précéde une tonique, eft pour l'ordinaire une domi-
nante-tonique. Ces termes , naturellement & pour
Pordinaire , font aflez entendre que ces fuites
n’aboutiffént pas toujours d une tonique , & quen-
tre celles qui aboutiffent 4 une tonique , ily
en a qui finiffent par une dominante fimple. En
effct ces fuites peuvent aboutir i une foudomi-
nante , qui foit une tierce au-deflous de la derniere
dowminante , comme on le verra dans le Chapitre
X. Elles peuvent aufli aboutir 4 une note qui porte
Yaccord parfait , & qui ne foit pas néanmoins vrai-
ment tonique , comme je le dirai dans Varticle fui-
vant. Elles peuvent méme aboutir 4 une vraie to-
nique , & finir par une dominante fimple , comme
je le dirai encore dans le méme article.

Voili toutes les différentes manieres dont les
fuites de domina:tes peuvent étre terminées. Voici
comment elles peuvent commencer. Une fuite
de dominantes commence aprés une tonique ou
aprés une note cenf¢e tonique. Elle peut commen-
par une note ?ui foit un degré au-deflus , ou par
une note qui foit une quarte au-deffus , ou enfin
par une note qui foit une rierce au-deflous de la
note tonique ou de la note cenfée-toni?ue qui la
précéde. Par exemple , ur tonique ou cenfé-tonique
“peut etre fuivi des notes re fo/, ou des notes fa ff
mi la re fol , ou des notes /a re fol; & ces notes
peuvens former une {uite de dominantes. Une fuite
de dominantés peut aufli commencer par une note
qui foit une quarte au- deffous d’'une note cenfee
tonique qui la précede. Par exemple , fo/ aprés re
dominante fimple , ou aprés ut tonique , peut pa-
roitre avec le carattere de note cenfée ronique,
& crie fuivi de re & de fo/ qui {oient dominantes.



156, - Bxpofition ds la Theorte

. Pour ne rien laiffer 4 defirer au fujer des do=
minantes , il faut parler ici de certaines fuites de-
notes portant feptiemes. On pourroit croire que ce
font des fuites de dominantes , que la B. F. par-
court par des mouvemens fort irréguliers.

On voit quelquefois une note portant fepriéme,,
defcendre diatoniquement fur une note portantaufli
feptiéme , & la premiere feptiéme fauvée par celle

ui la fuit. Poyex lex. 72.S1 je n’y avois pasmis la
B. F. on auroit pii penfer que /a & fol/dela B. C.
marqués des lettres A & B, font des dominantes.
Mais la B. F. fait connoftre que la, quoique portant
feptiéme , n'eft pas dominante, mais diffonance d’u-
ne foudominante , diffonance placée au-deflous de
cette foudominante , comme la diffonance de la
foudominante I'eft primitivement. Cette foudomi-
nante eft le fecond «¢ de la B. F. Le /0! qui fuit cet
ut & qui dans la B. C. fuit le /a , a par conféquent
un double carattere, celui de tonique de ce qui
précéde , & celui de dominante de ce qui fuit.

On voit auffi une note portant feptiéme, defcen-
dre diatoniquement fur une autre note portant fep~
tiéme , & cette feconde note monter diatonique-
ment fur une troifiéme qui porte encore feptiéme.
¥oy. Pex.73 ,lettres A, B, C. Ce dernier mou~-
vement eft une cadence rompue. J’en parlerai dans. .
le Ch. X. , :

Ehfin l'on voit cette feconde note portant fep-
tiéme, defcendre diatoniquement fur une troifieme
portant feptiéme , & cette troifieme remonter dia-
toniquement fur une quatriéme qui porte aufli une
feptiéme. Poy. 'ex. 74 lett. A, B, C, D. Mr.
Rameau ne rend aucune raifon de cette fuite de
notes portant fcpriéme. 1l fe contente de dire (ger
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- karm. pag. 187 ) au fujet d’'une dominante-tonique
: ?ui defcend diatoniquement fur une note portant
. deptiéme , que c’eft un abus de la licence qui fait
defcendre une note partant feptiéme fur une note
portant ce méme accord , & que celz ¢ff £ rare
- & fi peunéceffaire , qu’on ne doit pas y faire grande
attention. Mais ne pourroit-on pas expliquer ce
qu'il regarde comme abus , de la méme maniere
‘qu’il explique lui-méme deux licences ? -
- » Et finalement, dit-il, (gén. Harm. pag. 184)
» lorfque la note fenfible eft fondamentale , elle
» peut monter feule fur la tonique , pendant que
» le refte de fon harmonie fubfifte , & cela Ic‘clsu—
» lement dans une partie {upérieure : or quoi-
» qu’une pareille fucceffion n’apparrienne pas di-
- » reCement au fond de ’harmonie , la durée des
» fons oblige cependant ?uelquefois de donner
» 4 chacun d’eux fa baffe fandamentale ; de forte
» que la tonique en queftion, cu plutét fon o&ta-
- » ve peut recevoir pour lors la dominante de la
» dominante - tonique pour baffe fondamentale :
» mais comme la note otl aura monté la fenfible
» doir revenir fur fes pas , elle ne fait fimplement
» que fufpendre I'effer de cette note fenfible, &
» par conféquent la baffe fondamentale retourne
" » également , aprés la nouvelle dominante, ou
» cette méme notre fenfible , oud la dominante-
» tonique, felon ladifpofition de 'harmonie qu'on
» employe 4 ce retour, & qui dépend de la fantai-
» fie de I'Auteur. ». Poyey Lex. 75 qui eft le
XXVII de M. Rameau , & ot il y 2 une erreur ,
car il faut mertrere 3 la place du f/ de la B. F.
» Cette maniere , dit-ilPencore > d'oppofer quel-
» ques fons étrangers 4 une harmonje , dont 1’0~
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niqag ; & par conféquent fa dominante devient {ou-
Jopinantz en portant I'accord fa la ur re. Mais
[oreille qui ne prelrent pas ce qui doit fuivre cet
accord , regoit en I'engendant la méme impreflion,
quelle recevroit i la B, F. defcendoitde fa domi-
pante 4 re portant le méme caraltere , & ne regois
Vimpreflion de foudominante , que lorfqu’elle en~
tend ce qui {uit I'accord de fixte-quinte,

ArTticrs 1L
Des notes cenfées toniques.

Jappelle rotes cenfées - toniques des notes qui
‘Forten,ft Paccord parfait , & qui, ce me femble , ng
{ont point de véritables toniques , parce quil n’y a
point dans la B. F. de notes qui dépendent d’elles.

. Ceux qui ontlule Traité de la Genération harmo+
nique , pourront-dire que je farge ici une efpece de
notes inconnue 3 M.c}(ameau ; que felon ¢e céle-
bre Muficien , toute note fondamentale eft tonique
ou dominante ou foudominante au note fenfible,
& que sl fe fert du terme ceafZe-tonique, c’efk
pour exprimer une tonique véritable. .
~Jen conviens: M. Rameau appelle toniques les
hotes que jappelle cenfées-roniques. En parlang
d’une {uite de nores qui portent toutes 'accord par-
fait, il fait entendre que chacune d’elles préfente un
‘mode , & dit quonpeut faire fuccéder plufieurs to-
niques dans une marche de quinte en montant.

" Jabandonne donc ici un Maitre que je refpecte,
& dont l'autorité (fi I'aytarité éroit décifive en ma-
tiere de fcience ) devroit me f3ire condamner fans
m’entendre, Qu'on me pardonne cet écart. Il neft
pas confidérable , & n'ipflue pas fur la pquqqg,
’ pres
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Apiés que jaurai expofé mes raifons, on reict=
tera, {i i'om veut, mon fentiment & mon langage:
» Quand plafieurs notes portant toutes l'accord
partait fe {uivent immédiatement , chacune d’elles
offre-t-elle un mode particulier , comme M. Ra-
meau le penfe ? 1l 0’y 4 aucune raifon de le dire 5
fi ce neft I'accord parfait qu’elles Forte'n't. Mais il
e {uflic pas que plufieurs notes confecutives portent
toures l'accord parfait, pour dire que chacuhe d’elles
eft tonique & préfente un mode particulier. Siccla
{uthfoit , chaque mede n'auroit naturellement ,
gc’eft-i-dire ; avaar linvention de la diffonance ;-
qu'uné feule note fondamenuale ; parce que chaqug
~ note fondamentale feroit une tonique. Car fans ha
diffonance toutes les notes de B. F. porteroient
Yaccord parfait. Il faudroit dire que lesex. 6,7, 9
& 10 de cetre Seconde Partie, font dans lesinodes
de CJol ui , de G re fol & de Fut fa ; quelc 8 eft
en C fol ur & en G re fol , que la B. F. de ces
exemples change de mode i chacune de fes notes ,
& qu'il 'y arien dans cetee baffe qui foir dumede
‘duz , que la note ur. Or independemment de la
diffonance chaqgue mode a trois notes fondamen-
fales , & les exemples dont je viens de pailer fonr
dans le feul mode de C fo! ur. M. Rameay cn con-
viens. 11 ns fuffic dostc pas que pluficurs nores con-
fécutives portent Yaccord patfair , pour dire. que
chaoune d’eHes eft 1ine véritable tonique & pscfente
un imode particalierc .. S
L oreille enrend le feul mode d'uz dans les s
6, 7 & fuivans, parce qu'ells prend uz pour un fon
principal & les deux autres foas fondamenraux fo/
8 f2 pour-des fons fubordoiinés 4 ce premier. 8i
elle ne voyoit point cerss {ubordination { chaqug
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‘note fondamentale feroit pour elle un fon indépen-
dant, & ne lui donneroitI'impreflion d'aucunmode.

Je puis ajouter que fi toute note qui porte l'ac-
cord parfair , & qui ne'peut porter que cet accord,
étoit,, comme le penfe ‘M. Rameau, une vraie to-
nique & préfentoit un mode, il faudroit reconnoi-
‘trecertains modesen desendroits ol aucun muficien
ani M. Rameau lui-méme ne les trouveroient pas. .
Voy. l'ex. 34. Lanote A eft an fo/ qui ne porte
& qui ne peut porter que l'accord 'i;:rfait» Aucun
anuficten dira-t-il, & M. Rameau hii-méme fou-
aiendra-t-il que ce fo/eft note tonique, & que le
mode de G re fo! paroit dans cét exemple ?

Dans les fuites de notes qui portent toutes I’ac-
cord parfait & que M. Rameauregarde comme des
toniques, chaque note eft un fon indépendant de ce
«qui précede & de ce-qui fair; chaque note , excep-
T¢ peut - &rre la premiere & la-derntere , n’a rien
aupres de foi qui hui foir fubordonné. Je conclus
de-ld non-feulement que ces notes n'ont point de
mode commun., mais'méme que chacune d’elles,
‘excepté peut-Etre la premiere& la derniere , n'eft
T’Oim tonique , & n'offre point du mode particu-
lier ; parce qu’une ronique eft ume note principale
‘qui doit avoir auprés de {oi une ou plufieurs notes

ui en dépendent , & qu'il n’y a-poiat de made ot

il n’y a point de fubotdimation. -
Des notes qui n'ent point de mode commun &
ui woffrent point de mode particulier , ne font
d’ancun mode , & forment une efpece particuliére.
Ainfi dans les fuites de notes q{-}upmtent toutes
Taccord parfait , il y en a qui ne {font d’aucun mode
& qui formentune efpece particuliére. Je leur donne
1enom de cenfées-toniques , patce que n'étant point
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vonhiques , elles portent l'accord parfait , .comme
celles qui ent ce caractére. :

Je crois avoir fuffifamment établi & juftifié mon
fentiment & mon langage , 2u {ujet des fuites de
notes qui portent toutes l’accord parfait. Je vais
maintenant expofer les différentes maniéres donton
forme ces fui&s , ou, ce quieltla méme chofe ,
les differens mouvemens que la B. F. peut faire en
portant toujours I'accord parfait.

La B. F. portant toujoitrs I'accoid paifait peut
monter dé quinte plufieurs fois de fuite , defcendre
alternativernent de tietce & dé quarte , tonter al-
ternativement de tierce & de quinte , monter ou
defcendre de tietce plufieurs fois de fuite , & mdine
defcendre diatoniqiemenit. Poy. lésex.78 , 79, S0
& 81. Dans le 78 elle fair trois mouvemens confé-
cutifs de quinte en montant 4 ¢ar il faut fe fouvenie
que le mouvement de quaite en defcendant eft le
méme que celui de quinte en montant. Dans le 79
elle fait alrernativement celui de tierce en defcen-
dant, & celui de quinite en iontaht § dans le $o
elle monte alternativement de quinte & de tierce ,
elle fair deux fois de fuite le mouvement detierce,
& deux fois aufli de fuite celui de quinte en mon-
tant. Dans le 8. elle defcend diatohiquement cing
fois de fuite. v

Ily a plulieurs remarques 4 faite par rapporr a
ces notes que jappelle cenfées-toniques.

1% Une fuite de notes cenfécs-toniques he doit
&tre forimée ,,que de notes qui fuivant les regles de
lamodulation peuvent &tre de vraies toniques, dans
la piece oa cette fuite patoit, Par exemple , fa Y
ni mi §f ne peuvent pas &tre notes cenfées - toni-
ques ,- dans une piece dont le mode principal eft

L ij
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C fol urrnajeur § parce qu'on ne peut employet dany
une piece dont le mode principal eft €' fo/ ut ma-
jeur, le mode de Fuz ja Y micelui d'& fimily,
29, Toutes les fois que la B. F. parcourant des
notes ceniées-toniques , fair un mouvement de
<quinte en montant ; Pon peut faire de la note qu'elle
wva chercher par ce mouvement une vraie tonique ,
en donnant l'accord de fixte-quinte 3 la note pré-
cédente. Foy. lesex. 82 & 83. Leur B. F. eft lamé-
‘me que celle des ex. 78 & 79 , mais les accords
fondamentaux ne font pas les mémes fur les mé-
mes notes. Le fo/ de Ia B. F. de I'ex. 82, qui por-
te d’abord I'accord parfait comme note cen?ée-toni.-
?ue , porte enfuite celui de fixte-quinte qui le rend -
oudominante. Le re qui le fuit eft par conféquent
- une vraie tonique. Ce re , aprés avoir ]porté I'accord
parfair, porte celui de fixte-quinte. Il devientdong
foudominante , & le /z qui le fuit eft encor une
tonique véritable. Le premier Jz & le fecond uz de
la B.F. delex. 83 , qui font d’abord notes cenfées-
toniques , deviennent de méme foudominantes,
Chacun d’eux eft par conféquent fuivi d’une tonique
réelle. Ainfi certaines {uites de notes fondamenta-
les qui n’offrent aucun mode, en offriroient plu-
fieurs, fi 'on vouloit denner i quelques notes F ac-
cord de fixte-quinte. v '
3° Quand la B. F. fait plufieurs mouvemens dia-
toniques en portant toujours Iaccord parfait; la B,
C. ne doit pas étre la méme que la B. F. maisen
former la tierce ou la quinte , & plutdr la tierce
ue la quinte ,’comme dans Uex. 81. La fucceflion
Eiatonique des notes fondamentales, ?(ﬁ produi
roit une harmonie infipide fi les deux balles ¢tojent
réunies , en prodyuit une {rés - agréable par le
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moyen du renverfement , c’eft-d-dire , larfque les
deux bafles font différentes. '
4°. La B. F. peut dés le commencement d’'une
piéce parcourir une fuite de notes cenfées-toniques.
Lex. 79 pourroit étre. le début d'une picce. Une
iéce dontla B. F.commence par une {uite de notes.
se cette efpece, n'offre d’abord ancunmode fuivane
mon {entiment. Néanmoins quand le premier mou-
vement de cette baffe eft un mouvemsnt de quinte-
€n mon:ant , ou un mouvement de tierce , ot um
mouvement diatonique ; le mode principat de la
piéce eft annoncé. Car loreille defire alors la pre-
mierenotede laB. F. pour toniquedecemode. Ainft
une picce dont la B. F. feroit au commencement
[r méme que celle de Lex. 78, auroit pour mode:
principal celui de C fo/ ur. Quand le premier mou~
vement de la B. F. et un mouvement de quarte
€n montant , on ne {cait point par le début de la
piézce qual fera précifémentle mode principal , mais:
on feait que la’ premiere note fondamentale fera
tonique ou dominante-tonique de ce mode.. Ainfy
une piéce dont la B. F. commenceroir comme celle-
de I'ex. 79 , auroit pour mode principal celui de:
G re fol ou czlui de C fo! ur. L
§° Les {uites.de notes cenfées toniques peuvent,,
comme les fuites de dominantes, ramener au mo~
de qui les” précéde ou conduire a un autre mode.
Elles peuvent aufli aboutir & un enchainement de
dominantes. Celle qu'on voit dans Pex. §0,, rame-
re au mode-de G re fo/ qui la précéde; celle qui fe
trouve dans Fex. 81 précédée du mode &’E fi mé
conduit i celui de G re fo/; celle qui commence Pex.
78 , abouzit A ue enchainement de dominantes,
6° Qnvois fort fouvent une nore cenfée zonique
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aroitre feule, c’eft-d-dire, fans etre précédée ni
?uijv‘c d’'une autre note cenfée tonique. Les notes
marquées d’'un A dans les ex. 34 & 84, ne font
posit des do;nin_ar{tes : ce font deux notes cenfées
toniques qui paroiffent feules , I'une dans le pre-
mier & 1autre dans le fecond de ces exemples.
7° Une dominante fimple peut &tre fuivie d’une
note cenfce tonique. Le re qui piecede le fecond
Jol fondamental de I'ex. 74 uniffon de la note A,
eft une dominante fimple. Un enchainement de
dominantes peut aboutir i une note cenfée tonique.
La 'derniere note d’un pareil enchainement peut
¢tre une domingnte fimple. La fuire de dominan-
tes qu’on voit dans e, £4, abeutir & la note A
e=nfce tonique, & la derniere dominante de cette
fuite eft un re dominante.' fimple. Si l'on fubftituoir
aux trois dernieres mefures de cet exemple les
trois mefures qui compofent Pex. 85, l'enchaine~
ment aboutitoir 4 une vraie tonique , précédée
d'une dominante fimple , & fuivie 3e la dominan-
te tonique de fon mode.
8¢ Une domirante-tenique peutéege fuivie d’une
note cenfée tonique. Car lorfquelle monte d’un
degré pour formar ce qu'on appelle cadence rom-
pue, la note fur laquelle elle monte peur étre no~
te cenfée tonique. Telle eft la note A de 'ex. 86
qui fuir une*dominante-tonique. ’
" 9° La B, P. de beaucoup de piéces commence
ar denx notes cenfées toniques. Voyey Lex. £7.
10° Enfih la B. F. d’ané piéce dont le mode prin-
cipzt eft mincur, peur commencer pag une note
cenfé: tonique, qui defcende diatoniquement fue
une doininante-tonique, on qui monte diatoni-
quemcat fur wne dominantg fmple fuivie d’}}m
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dominante-tonique plus baffe de deux tons. Poyex:
les ex. 88 8c 89. Re qui le s commenee eft une note:
cenfée tonique, fuivie d’zz dominante - tonique:
dans le 88, & de mi dominante fimple qui defcend;
fur ur dominante-tonique dans le 89. Cette note.
cen{ée tonique annonce le mode principatde la pié~
ce. Car oreille la defite pour tonique de ce mode.

g

CHAPITRE VIIL

Des mouvemens. de la Bafle fondamentale dars:
certains genres. particuliers- de Mufique.

: ON diftingue dans la mafique cing genres dif--

férens, [ diatonique, le chromatique, Uen~

harmonique, le diatonique enharmonique, & le:
chromatique enharmonique. '

Le diatonique eft celui on le chant, horfqu’ik
monte ou defcend par les-intervalles les pluspetits,.
parcourt toujours des toms entiers , ou des.demi-
tons majeurs, & jamais deux demi-tons de fuite.
Il eft naturel. C'eft le genre ordinaire, & le feuk
.3u’on voie dans la pliipart des. exemples. que jai

onnés jufqu'a préfent.

Les quatre. autres gentes doivent leur miffance-
i l'art. Ee chromatique eft d'un ufage affez fré-
quent. E’enharmonique reft pratique en France

ue depuis quelques amnces. Les. deux autres y
ont peu-connus. Je traiterai du chromatique dans.
un Article féparé; je ferai connaitre-enfuite les.
®ols. autres genres..

-

Ly



163 . Ex?oﬁttan‘,dg-lw Théoxie -

ARrRTicLs PREMIER:
- Di C/i%om;zafque._

- La chromatique eft le genre ol le chant procéde
fucceffivemant par demi-tens majenrs & mineurs, .
Comme les demi tons majeurs fe trouvent dans le
dlatonique, ce font les demi-tons mineurs qui ca-
radtérifent lb chromatique. '

Lec demi-ton mineur eft I'intervalle qui fe trou-
. va-enire deux notes de méme nom , mais différen~
_tes Lune de Paytre par un diefe on par 'un bémol,

La progreflion ‘triple & la pto%reﬁion quintuple

pmgu,i(?entv enfemble cet intervalle. Il fe trouve,

par exemple,, entre [0/ 24 tri le otave de [0/ 3 qui
eft douzieme duz 1, 8 [0/ 2§ dixefept:éme ma-

jewre de i g, qui eft lui-meme dix-feptiéme ma-
Jere de cet me. - , :
", Fous les chaats ou l'on aspergoit le demi-ton,
mineur, fone chromatiques: dans les endsoirs o -
parolt ce derpi-ton. ©a le trouve affez ﬁ-équgm_;
ment dans le paffage d’un mode d un aurre; On
¥oir, par exemple, en des morceaux dont le mode.
&'zt eft principal, la ronique 4z fuivie d'uz % com-. .
me note fenfible de celui de D lare. La B E. def-
cond alors d'we fur lz, quieft d‘ominante—.ton«ivque.
¢u nouveay mode, -ou monte d'uz A ut X portant.
l}\ibpliéme diminuée, On-voit fol dominante-toni-.
e {uivi- de [0/ W.comme note fenfible du mode.
3 4. mi M. S fol @ fous lui ut dans Ia B. F. cette
baT: monte duz fur mi, ouva d’uza fo/ Y. it
a fous i o/, certe baile defcend de fo/ fur-mi oy,
monte de jo/ fur o/ ¥ Mi comme dominante to-
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_nigus porte avec la tierce majeure la feptiéme mi-~
neute. Sol ¥ comme note f(’en,ﬁbl,e & fondamen~
tafe porte la feptiéme diminuée. On voit encoce £
. note fenfible cfefcendre- fur £ §§ foudominante du
modc de F uz fa. La B. F. defcend alors de fol
daminante-tonique du made qui ceffe, fur u do~
-minante-tonique du nouveau mode.

Il y a quelquefois de longues fuites de notes qui -
forment un ia.nt chromatique, les unes cn mon- .
tant & les autres en defcendant. ' .

Dans le, chromatiqpe en defcendant, les notes. .

.qui précédent des notes-de méme nom , font ordi-
naizement des riotes {cnfibles, les notes qui fuivent
des notes de méme nom, font ordinairement des
feptiémes de dominantes-toniques,. & la B. F.
parcourt alors. une fuite de notes. qui defcendent .
dé¢ quinte, & qui font en méme-tems.toniques &
dominantes-toniques, excepté celle.qui.eft fous la
premiere note fenfible, car cellerla eft deminante--
tonique feulement. Poyey l'ex. ¢o. La baffe con- .
tipue offre un chant chromarique depuis. la. note
A jufquilanote D, & depuis [a noge E jufqu’a.
la nore K. 1l y a une interruption du chromati-
que cntre les notes D & E, parce que le chant
parcourt de {uite deux demi-tons majeurs. Les no-
tes A, C, E, G & I {ontdes notes:fenfibles; les.
notes.B, D, F, H &K font des fepti¢mes.de do-
minantes-toniques. Lataffe fondumnentale defcend
toujours de qunie depuis larnoter A julqu'a la fin.
Lesnotes B, C, D, H, I, K, L & M decerre -
baffe ont chacune un double caradtire, celui de
tonique de ce qui précéde, & celui de dominante-
tonique de ce qui {uir; les notes A & G font do-
m_ngntqs-toninxuesvfeulcment. La note A fe trouver
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fous la premiere note fenfible de l’exemplg, & Ix

" note G fous la _premiere note fenfible qui paroit-

apres l'interruption du-chromatique. La note Eeft
en méme-tems tonique & dominante fimple. Elle
portenéanmoins 'accord des dominantes-toniques,
& femble préfenter le mode de F ur fa naturel;
mais elle eft fuivie d’un fz Y, ce qui oblige d ne
la regarder que comme une fimple dominante. La
not:gl’ eft dominante fimple feulement. Ces deux-
notes E & F fe trouvent dans I'endroit ou le chro-
matique eft interrompu. La note N eft en méme-
tems tonique & dominante fimple, la note O eft
deminante ﬁmEle feulement. Ces deux notes fe
trouvent dans Pendroit oti le chromatique cefle,
& font fuivies de la note P dominante-tonique du
mode d’4 mi la, par lequel le chant 2 commencé ,
& qui termine Pexemple.
Remarquez 1° que,};a note E porte Faccord des
dominantes-toniques, & n’eft pas néanmoins une
dominante-tonique, mais une dominante fimple..
Cleft un ur naturel, fuivi d’'un fa ¥ qui n’eft pas
tonique, mais dominante fimple feulement. Fau-
rois pii, en faifant fyncoper la note C du premier-
deflus, faire porter a cet ut une feptiéme majeure..
Mais pour prolonger le chromatique dans fe pre-
mier deffus , jai fait fuccéder i cette note C qui
eft un £ naturel, lanote D quieftunff{f; & jai
fait porter ainfi la feptiéme mitienre avec la tierce-
majeure, c’eft-i-dire, 'accord des dominantes to-
miques, 4 une note qui n’a pas ce caractére.
Remarquez 2° que lesnotes A, B, C, D, E,
F, G & H du premier deflis de Fexemple forment
aufli un chant chromatique; que les notes A,C, E.
& G font desnotes fengbles ; que les notes B, F 8¢
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H font des feptiémes de dominantes-toniques ; &
?ue quand la B. F. patcourt une fuite de notes qui
ont en méme-tems tomques & daminantes-toni-
ques, files accords font complets, il y a teujours
deux parties qui forment un chant chromatique.

Dans le chromatique en montant, les notes qui.
précédent des notes de méme nom, font ordinai-
rement toniques ou médiantes ; les notes qui fui-
vent des notes de ' méme nom font ordinairement.
notes fenfibles. Poyez l'ex. 91. Les notes C & G
font toniques, lesnotes A & E font médiantes, les
notes B, ‘D, F & H font {enfibles. Toutes les fois
que le chromatique paffe d’'une médiante 4 une
note fenfible, la g F. ne fait aucun mouvement;
mais la note qu’elle offre change de caraétére, &
de tonique devient dominante-tonique. Tautes les
fois que le chromatique pafle d’une tonique i une
note fenfible, la B. F. defcend de tierce, & va
d’une tonique 4 une dominante-tonique.

Ce mouvement de tierce que la B. F. fait dans
le chromatique, me donne lieu de faire obferver
aprés M. Ramean, que tout mouvement de tierce
fait par cetre bafle produit naturellement un chant
¢hromatique. Quela B. F. partant de telle note
qu'il vous plaira, monte ou defcende de tierce ma-
jeure ou mineure ; que partant,par exemple, d’uz,
elle monte fur mi naturel ou fur mi ¥, qu'elle def-
cende fur /z naturel ou fur /a J : elle portera un
chant chromatiqus, pourvii qu'on donne & chacune
de fes notes l’accor({) racfait majeur, que tout fon
fondamental doit naturellement porter. Poyey Pex.
92 qui en renferme quatre , dont chacim préfente
un mouvement de tierce fair par la B. F. portane
toujours l'accord parfaic majeur.. Deux des quatre



92 - Expofition & lz Théorie
mouveniens fondamentaux produifent dans la par-
tie la phes haure un chromatiﬁe en montant, les
deux autres y produifent un chromatique en def-
¢endant.

~ Le chromatique foit en montant foit en defcen-
dant, pratiqué comme dans les ex. 90 & g1, offre
des changemens fréquens de modes.

Sous le chromatique en defcendant, chaque no-.
te de la B. F. qui a un double carattére, appartient
# deux modes différens, i 'un comme tonique, 4
Fautre comme dominante-tonique. Avec chacune
de ces notes paroit un nouveau mode, qui eft celut
dom elle eft dominante-tonique. Dansla B. F. de
Fex. 90, celui de D Iz re patoit avec la note B,
celu de G re fol avec lanote C, celui de C fol ut
avec la note D, celui &’ A mi la avec la note H, ce-
lui de D lare avec lanote I, celui de G re fol avec
lanote K, celui de. € fo/ ur avec la note L, & ce-~
lui de F ur fz avec la note M. Ainfi Fon voit pen-
dant une fuite' de notes, un nouveau mode paroi-
tre avec chacune d’elles. Chaque mode a néan-
moins deux de fes notes dans ta B. F. {a dofninan-
te-tonique avec laquelle il paroit, & fa tonique
avec haquelle comme dominante paroit un autre'
mode. E'oreille n’aime point natureltlement une
fucceffion fi rapide de moXes. Ainfi le chromatique.
pratiqué en defcendant comme dans Vex. 90, Iui
déplait, 2 moins qu'il ne ferve a peindre quelque
objet ou & exprimer quelque fentiment. Il convient:
A la eriftefle & 2 la rerreur. Mais il faut obferver
que les notes qui le forment doivent étre longues,
ou qu’une méme note doit &tre répétée plufieurs
fois de fuite. Le chant dela B. C. de l'ex. go, ik
wéroit lent, me paroitioit infupportable. ‘



& de la Prarique de la Mufique. 193

Sous le chromatique en montant, chaque note
dela B. F.n’a qu'un cara&ére, ou fi e]le en a deux,
elle ne les a que fucceflivement; & chaque mode
fubfifte feul pendant que le chant parcourt deux
notes. Ainfi les changemens de modes y font une
fois moins fréquens que dans le chromatique en
defcendant. Le chramarique en montant eft” pour
cela moins défagréable. U convient a des objers &
4 des fentimens oppofés. Il eflt quelquefois trifte &
quelquefois gai, ({;g/ant la maniére dontonl'em-
ploye. Il"demande comme le chromatique en def-
gendant 3§ &tre formé de notes longues, 34 moing
Fue la méme nate ne foit répétée plulieurs fois de

uite. Le chant de la B. C. de l'ex. 91, s’il n’étoig
nt, me paroitroit fors dur, & choqueroit bien
des oreilles. - ' 3

Le chromarique, fait en montant foit en defcen~
dant, peut ne point offtir de changemens de mo-
de. 1l ne préfente quelquefois qu'un changement
de modulation. On voit alors dans la B. F. une
ronique , qui porte fucceflivement une tierce ma-
jeure & une tierce mineure, ou une tierce mineura
& une tierce majeure, par exemple, un 2z note to-
nique, qui porte d’abord mi naturel & enfuite mi
¥, oud’abord mi ¥ & enfuite mi naturel.

Le chromatique en defcendant n'offre quelque-
fois aucun changement de mode ni de modulation.
La B.F. parcourt alors une fuite de note cenfces
toniques, ou une {uite de notes qui n'ont d’autre
caraétére que celui de dominantes. Voyez lex. 934
& remarquez que la note A, quaique poreant fep-
ti¢éme diminuée, ne doit point &tre regardée com-
me note fenfible , mais comme dominante fimple,
Car §i c’érqit ung mote fenfible, ele ricodrojr la
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place de mi dominante-tonique, & ne defcendroit
*pas fur un 2z, mais {ur un mi, ou monteroit fur uit
{a. Le chant la fol ¥ fol B fa ¥ fa B mi qui fait |]a
premiere baffe de cette exemple, pourroit, fi I'on
changeoit les parties fupéneures, avoir pour B,
F. une fuite de notes cenfées toniques différente
de celle quioffre cet exemple. Cette fuite feroit /2
mi fi. La {eroit fous la ; m: feroit fous fo/ i & fous
Jfol &, & porteroit fucceflivement Paccord ‘Parfai:
majeur & l'accord parfait mineur; /7 feroit fous fa
%. On acheveroit cette bafle en mettant fous fa &
un fo/ { note {enfible portant la {feptiéme diminuée,
& fous i un /a qui feroit une vraie tonique. Cette
B. F. pourroit fervir de B. C. au chant /& fo! ¥
" fol B fa X fa B mi, sil fe trouvoit dans une par-
tie {upérieure. Car la B. C. de ce chant pourroit
ttre ia mi mi f fol ¥ la. Ce chant la fol X fol B fa
fa B mi dans une B. C. pourroit avoir pour B.
F. la fol R ut ¥ fa ¥ fi mi. Cette B. F. feroit fort
fingubiere. La porteroit 'accord parfaic; fol ¥ ,
ut ¥, fa ¥ & fi porteroient I'accord de feptiéme
diminuée 5 mi porteroit I'accord parfait majeur,
ou l'accord des dominantes-toniques. On verroit
une fuite de notes porrant la feptiéme diminuée &
produifant un harmonie fort dure, mais bonne

out exprimer certains fentimens.

- Je finirai cer Arricle par une obfervation. Le
demi-ton mineur & le demi-ton majeur forment
enfemble un ton, comme je I'ai dit dans la Pre-
miere Partie, Chap. L. Are. 1. Ainfi quand la voix
monte par dégrés chromatiques ; chaque fois.
welle_a parcouru deux demi-tons, elle s’eft éle-
vée d’un ton. Mais il y a deux efpéces de tons, le:
majeur & le mineur. Lequel des deux: eft. formé’
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par le demi-ton mineur & par le demi-ton ma-
jeur réunis? o

, Pour répondre 4 cette queftion, je fuppofe fo/ )
25 placé entre fo/ 24 & la 26 ;. 1l y a fuvant
cetre fuppofition , deux demi-tons, I'un mineur
en;rzfol & fol ¥, Vautre majeur entre fo/¥ & la.
Ces deux demi-tons font parfaits, chacun en leur
efpice. Car le rapport du demi-ton mineur eft de
2443 25, & celui du demi-ton majeur eft de 153
16. Oril ya entre /0! & fol ¥ le rapport de 24 3
25, & entre fol ¥ & la ¢celm de 25 4 26 ¥, qui
eft le méme que celui de 15 4 15. Ces deux :i]e-
“mi-tons font donc parfaits. ‘

Si I'on demande f;preuve de Pidentité du rap- .
portde 25 4 26 > avec celui de 15 4 16, la voi-
<i. 16 ¢galent 1§ plus 1 qui eft le quinziéme de
153 26 > égalent 25 plus 1 } ou 4 qui font le
quinziéme de 23, cat dans 2§ il y a foixante &
quinze tiers, & J font le” quinziéme de foixante
& quinze tiers. Il y a donc entre Jo/ Y 25 &la 26
j-un demi-ton, dont le rapport-eft le méme que
celui de 1§ 4 16, C’eft-d-dire, un demi-ton majeur
‘parfair; comme il y a un demi-ton mineur parfait
entre fol 24 & foI¥ 25. '

Ces deux demi-tons forment le ton qui fe trouve
entre 0/ 24 & la 26 }, & ce ton eft mineur. Car
1e rapport du ton mineur eft de 9 4 10. Or 24 font
4 26 § comme 9 fontd 10. 10 égalent g plus 1 qui
eft le neuviéme de 9. De méme 26 } égalent 24
plus 2 3 qui font le neuviéme de 24, parce qu'il y
a foixante & douze tiers dans 24, & que dans 2
%1l y a huir tiers qui font le neuviéme de foixan-
te &douze tizrs. Ainfile ton qui fe trouve entre
Jol 24 & la 26 5, eft mineur, & l'union du demis
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ton mineur avec le demi-ton majeur forme cette
“elpéce de ton. o ' B
U réinlre de 13, que fi 'on montoit toujours par
demi-tons,, depus une note jufqu’d fon o&ave 1=
clufivement (comme dans l'ex. 6 de la Premiere
Partie) faifant tous les intervalles juftes, cette og-
tave feroit diminuée de trois commas. Car'il y a
entre une note & fon oftave jufte, trois tons ma-
jeurs, deux tons mineurs, & deux demi-tons ma-~
jeurs, Or fil’on montoit comme je viens de le dite,
“on ne formeroit entre une note 8 fon o&tave., que
cinq demi-tons mineurs & fept demi-tons majeurs,
ui vaudroient enfemble cing tons mineurs &
'jeux demi-tons majeurs. Trois tons mineuss tien-
“droient par conféquent la place de rrois tons mg-
jeurs. l}’n ton mingur eft moindre d'un comma
‘qu'yn ton majeyr, Il fe trouverait donc dans l'ip-
‘tervalle de 'o&ave une diminution de trois com~
_mas. :

)

‘Aix“rxc,xl.z _ II_.'

D¢ IEnharmonique , du Diatonique enharmonique
’ - & diu Chromatique enharmonique. ‘
. I’Enharmonique eft un genre ou le chanr pro-
_céde qu du moins eft cenfé procéder parun cerram
‘quart de. tow, Je dis; par un cerzain quart de ton,
vfarce que cette _m:_erv.allq n'eft pas ven;’ab’lemeqt ,
f quatriéme partie d’un ton, comme onl'a yu plus
aur. o , C
" Ce genre eft occafionné par le tempéramment
" "des inltrumens qui rendent de la mgme maniére
_deux netes différentes, entre lefquelles il doit na~
turellément y ‘avoir'ce quart deton, par e'xem;?flei
o
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PIR& la Jy. Sen effer et une furprife cauflée par
Iz paffage d’un mede 4 un altre; qui he peut nactis
sellement s’enchainer avec ¢e premaér mode. Cecd
$cclaircira par un exemple. o
La note fenfible des tohs mitielirs paroit quels
quefors dans la B. F. 8 y repréfente'la dominanves
tonique. Elle ‘porte alors l'accord de feptiéing did
‘minuée. Le renverfement d cet accord en produig
trois autres. Yoyex Lexs 94. La bafle contnue de
cet exemple porte l'accord de fepugime diminude
Jol X fi re fa, & trois accords produifs par l¢ refip
verfement de ce premier, fcavoir, £ 7efd fo( 3,
ve fa fol X ff & fa fol ¥ fi re. Ces trois derhiers
wccords s’exécutent fur les inftrumens dont je vieny
de parler, comine les trois avcotds que cette balle
g)tte dans I'ex. o5, qu fone, 7 rc}z'lq %a,.'f? e
Wurly, falo¥ uely mi double Py ceit-i-dire
gue les mémes touches du.clavecin qui font éntene
re fi re f2 fol X, font entenidfe eh uh aiitre ene
droit fire fa la %y 3 que celles qui forit entendrs rg
Jafol X fi, font emendre ailledrs re fa /a g ub, o
& que celles qui font encendte fa fo ¥ i re, font
entendre fa /a § ut F mé double Jy, mais datis uia
autre mode. Les quatre accords dé l'ex. p4 forit di
mode d’4 mi la. Le premier dé l'ex. g5 eft du
ode de C fo/ at minéur, 18 fecond eR di irode
d’E £ mi Y mincar, & le troifiéme eit du' mode
de G re fo! ¥ aufli mineur. Ces tio1s accords font
desaccords de fepriéme dimmuéd.©
Par le moyen des tréis dériery décards du prea-
mier exemple, un Auteur, pour donner 4 Pharinios
" ni= d'une préce uhe variéré extrabrdinaire; péut 3
fon gré paller dit mode d’4 mi 2 imineur f celiii
dcé'gjbtutnune’nt,bu'i celui &’E fi mi %{mmcm*,

-



Lvi I ~Bapoferian de la Fhéork b .
;u'i‘_celui de Gre fol I mineur, quoique troisedy
“derniersmodes foient fortétrangersau premier. Sil
- weur pafler 4 celui de C [0/ ut mineur, il n’a qui
%niployer accord £ re fa fol Tli eft 1¢ fecond
de Yex. 94, & lui faire fuccéder laccord de fep-
tidine'< minuée Ji re fa la § qui eft le premier 3;

ex. 950 | , )
?’ Ces deux accords font trés-différens. L'oreille

*ne peur recevoir dé fuite 'impreffion de ces-deug
laccords fans en étre choquée. Mais comme fur leg
Inftiumens. qui rendeént de méme deux notes diffé-
“tentés, les quatte fons qui forment I'un, forment
auffi Pautre ; cette identité de fons qui détruit le

ufteflé’'de ces deux accords, adoucit la dureté dy

changetnent de mode. Aprés{'accord /i re fa [0/ Y
Yactord fi re fa la’}§ ‘paroit moinsdur, quandile

ormé par les quatre mémes fons qui ont form

e prémier. ' B s
* Cérte identité de fons diminue la dureté du
thangement de. made , mais ne la fair pas difpay
Yoitre entiérement. Tant .que Poreilte entend les
Yuatrefons, qui fuivant l'intention de 'Auteur,

ornfent d’abord Faccord fire fa foi Y & enfuite

Yaccord [ff re fa ia ;. elle conferve I'impreffion dy

remier accord, parce qu'elle entend toujours les
ntmes fons & ne preflent pas ce qui va venin

Mais das q'u’elle entend Taccord qui fuccéde i ce-
Yui de feptiéme diminuée,, elle regoitavec furprife
Yimpreflion d¢ cet accord, de feptiéme diminaée
€n méme-tems que celle du nouvel accord. Ce ‘}ui
Tétonne, c’eft le-quart de ton qui doit naturelle-
ment Te troaver entre fo! ¥ & /a . Ce quart de

on qui fait la différence dn demi-ton mineur aa
demi tan majeur, Be fe trquve poins fur les infirus

et

>
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Bhefs qui remdet le rxme fort tanide podr /52y &
tantot pour iz § 5 mais il eft cenfd ¥ &€ pui{qud
ces noces y fone dennées pour jultes; & que bead
i exige ce qiarsd de ron:. Minfs uiartd I'oreilldg
" regoit l’impreﬁion de l'accord .de ﬁ}puéxﬁédi;zni‘}
- Buce, elie fone qid id I & fuecédd ¥ [ Y, Blig
- fent aufld 'l doit y avoic le qaare dé cort enliaps
fmonique entre ces dewt norey, quoiquelles foiend
récllement & Fuddiffors fir les infErummonds done jaf
parléy efle’ fuppofs ity ik, di et o frapdi B
peu préds camgrae 'd é:qicfv&m‘sbléhééﬁjﬁ' Corrirt®
€e:quart de tonr faicle défaae de eecrs fadcefion 4@
Botes, c’eft tai auflk qui.aunfe Iz fugprife de Pandi»
teur, & {1 répugnande pour uue pareille facceffiony:
- La répugmncere ditre pas; 8¢ ki fidrprife o' fo
»: tourne s dic M Ramtead (gnl harns, Pz 1§%);
% en admiration'y de f& voir ainf eranfporeé drum
» hémifphere ¥ Fautre, pour diﬁﬁdil‘e‘,v féfxﬁ‘qu‘oﬁ ‘
» aif ett le tems: 'y penfer, s R N
Le Le@eur doit connofere A préfons [« genre egd
rmoniquae. Par le maniére dont on Peut pafle®
& o mila mirieur e € for ué miieitr 7 ot coneor
comment on peut piffer de ce premiet mode en
Lomi § iinswr oW err G re for mingur ok cons
gpit aulk comment on geut enthainier & vt s gD
minedr trois modes qui lui fohie dreatigded , dompd
ment , pac exemple, on peut faire fiecddar aift
thode d'E £ ms nnrikdr selui do @ 7z fol ridident 5
du celui de B fr . mineur ¢ o M colup G
D lare §y mminkur, . o
- Bnt comparatic les dewe exetipley’ Mun'd Pagirat]
on voit que"E:ur aller &' 4 v o hitieut en € /
weminedr, ke B. F. va de frygalf; que'pouk daf
fot dercd prentiormade @cghpdts ﬁmﬁz rfintlit,
. - l}
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elle va de fo ¥ 4 re; que pour paffer 4 celui de @

_ze fo! ¥ mineur, elle vade fol X3 fa; & qu'elle

peut par conféquent dans le genre enharmoniqu
monter de tierce mineure, de faufle-quinte & de

{eptiéme diminuée.

Pour revenir au mode d’ott I'on eft afti, on {8

fert des mémes accords par le moyen defquels on

a pafl¢ au mode étranger. Par exemple, pour reve-
nir du mode de C fo/ ut mineur i celui d'd mi la

waturel, on employe 'accord f£ re fa la ¥ auquel

on fait fuccéder 'accord £ re fa fol ¥, Dou il fuic

gde dans l'enharmonique la B. F. peut defcendre

des mémes intervalles, defquels je viens de dire
qu’elle peut monter. o
. Le Diatonigue enharmonigne eft un genre oil le
chant procéde par deux demi-tons majeurs confé~
<utifs. Il sappelle diatonique, parce que les demi»
tons majéurs font du genre diatonique ; il s’appelle
enhafmonique, parce que deux demi-tons majeurs
forment un ton tiop grand de ce quart de ton, qui
it cenfé fe trouver entre les netes que I'enharmo-
nique parcourt, & qui poar ¢ette raifoneft appellé
Quart de ton enharmonique.

__-dLa B. F, en montant alternativement de tietce
& de quinte produit quelauefois ce genre. Poyey
Lex. 96, ol cette bafle fait altesnativement ces deux
mouvemens, & parcourt <ing notes, dont la pre-
miere & laquatriéme portent I'accord parfait mi-
neur , & les autres 'accord parfait majeur; ce qui
produit dans le fecond deffus deux demi-tons ma--

0

jenrs confécutifs, qui {e trouvent, le premier en-

tre w & fi, & le fecond entre f & 2. . .

" Ell¢ peur auffi Iengendrer en defcendant tou-

jours de quinte. Poyey les ex..97 & 98, Dans le.

t
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deffus de ces deux exemples, les nates £ ¥, i
& fol Y forment un chant diatonique enharmoni-
que. La B. F. du g7, pour produire ce chant, def-
cénd de fof tonique fur ur dominante-roniqiie , pais.
fur fa tonique & dominante fimple en méme-tems.
Elle va enfuite 3 £ dominante fimple fuivi de mi
qui porte P'accord parfait majenr, & qui pourreit
comme dominante-tonique porter Faecord de fe
tiéme minenre avec la tierce majeure. D'ou il ré-
fulre qu’un. chant diatonique enharmonique. peut
appartenir 4 trais modes d?ﬁ.:‘éezens. La B.F.dun o8,
pour produire ce chant, au liew daller de faz 4 /&
‘naturel pour aller enfuited mi, va de. fad £ ¥ &
puis 3 mi. Le fi §F eft une dominante fimple, quix
tient la place d’une autre dominante fimple plus:
haute'd’un demi-ton. D’ol il fuit qu’un chantdia~-
tonique enharmonique peut &tre occafionné par
une dominante, fim eﬁ_gu’_on met 3 la place d’une:
autre, & qui eft plus bafle: d’'un demi-ton que celle:
dont elle tient la place. - Lo
. Le Chromatique enharmonique eftun genre ot lex
chant procéde par deux. demi-tons minewrs confé- -
cutifs. On. Lappelle chromatique, parce que les.
demi-tons mineuss. font du. genre chromarique;.
on l'appelle-enharmonique , parce que dewx demi-:
tons mineurs forment yn ton trop petit du quart-
de ton enharmonique.. e .
- LaB.F. portant fur une meme rote accord
parfait majenr aprés I'accord parfait mineur , def--
‘eendant enfuite de tierce mineure, puisremontant:
de tieree majeure, & portant-Faccord parfair ma-
jenr fur les deux notes auxaue_llee elle fe porte par-
ces deux mouvemens, produit ce genre le phas ex--
taardinaire de tous, Vf;;;cz. Pex. 99 ﬁl‘{ les. notgs:.
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& J, @i, mi X forment dans la partie la plug

haute nn chane de ¢e genre.

CHAPITRE IX,
1:76; differentes maniéves de compofer & Baffa
- ' Jondamentale fous un méme chant.

A baffe fondamentale engendre la méodie,
L mais ce n'eft pas toujours par les mémes notes
B par les mémes mouvemens, qu'elle prodﬁit’ le
meme chanr; elle le produit tantdt par certaines
piores & par certaing mouvemens, tantbt par d’'an-’
tzes potgs & par des mouvemensdifférens. En effec
us méme chang, un méme trait de chant fort
«coupt peat avoir au deffous de foi bien des baffes
: &ndsmeataﬂeg différentes. Ce traiy mi fa mi fe
senconssg -dans les modes majeurs de C fo! ur &
de F ut fa, & dans les modes mineurs &'4 mi ln
& de 1.1277¢; U peut avoir pour B. F- uz fol ue , x4
Jous,lavela, uerela, ueifre uerK_! 1a folut,’
i /£ mp, la ol ¥ la. Chacune de fes notes-peut
avoir au~deflbas de foi pluficurs notes fondamen-
gales. Ainfi il peur en¢are avoir pour B F. uz re
Sl uty utlare folur, ta fimi'la, laf oY la, la
re fi mi , ut la re fimila. Voild quarorze baffés fon-
damentales ow quatoreze maniéres de faire la B. F.
dus wois notes mi fa mi; &ily en a beaucoup
dautres que- je fuprime de peur d'dere trop long.

- Aiufi. ung perfonne bien inftruite des Eiﬁérehs
woyuetsens que ka B. K. peut faire, appercoir &
toke sloment,” en compofant la B. F. d'un air, uh
gfaud nombee de.routes. cutre lefquelles on peut
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hoifir." Quodique toures. ces routes foient permifes,.
le chdix néanmoins n'en eft:ponr cela indiffiérents,
Carfi cette"petfonne , apies avoir compofé la B.Fo
de cérair, veut tirer de cetre balle une bafle tons;
tinue, feule ou avec d’aucres parties d'accompa—;
gnemerft j, harmonie, én conléquence des goutess
i%l’elles aura préférées, fera plus ou moins donee 4;
plus oi moins piquante, plys ou moins exprelfive,;

- Le meilteur choix eft ordinairement celui.page.
tequel on faic faire 4 la B,F. des monvemeng natu-s
rels & point trop fréquens. %\sw;d les mouvemens;
de cetre baffe fone naturels , ils predaifent unehag-;
nionie deuce & qui plait généralement; quand ilss
ne forit "Epir’xt trop fréqugns , les accords ?'ng plus
d’ilp.vf«?..wwfur..f’ore’ ¢, & Fauditeur en apper~
¢dit mieux la fucceflion. . | S

~ Les mouvemens le:({)lpsn:a_: els font cepx-qu’ellem
fiit dansun méme mode , 8 le mouvement continudy
de quinte én defcendant, I faut excepter néinmains:.
des mouvemens naturels , ceux qu’elle fait dans less
modes mineurs pour alfer A la gete. fenfible. Gar::
ces mouvemens font irféguliers ;.& Lagoord de.
fepriéme diminuée que parge cettg note fepbble , :
'Q&&fm‘. P I ‘-f st

" Jai dit que le meilleur choix éroit ordinaire-«
ent celui des routes naturelles ,, mais je p'2i pasi
dit quil fallie roujours. préféres. ces rouses .aux;y
aurres. En effet il et quelquefois d: propos.de faire-
fiire 3 la B. F. des mouvem®ns irréguliers) #¢7
d’employer des accords durs, foit pour varier
I’ﬁanﬁoni'e., foir pour. exprimer, quelque fenti-,
ment, foit pour arranger.d’ung certainé maniéres s
les parties d'uge pidce. .. . . . ..y

‘Les mouvemehs de Ta B, F. ne font pas trop™

' H iv

Sy
t .
R
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frequens, 16r(qu=lle n'eft point compofée de notea.
iﬁpz,ifem avec rapidité, (5;) peut néanmoins , pout’
s 13ifons que f'expolerai dans le Ch. X1, mettre
quelquefols dans cetez bafft une note breve , &
méme en merere deux de fuite. Mats on n'en peut’
pas mecere de faite yn plus grand nombre , parce
que Yoreille ne fentirou phus la fucceion des:
accords , ce qut ferott un grand défaur. Ce n'en few
goit pas un que de faire duyer long-tems e méme-
atcord fondamental. Une noge & pat conféquent-
un agcord de laB. F: peuvent duyer deux, trots on
. gabme qutre mefures., fans caufer d’ennui. Ceft’
mime un phifiw pour Poreilte que d’entendre des.
chanes qui parcourent pendant ce nombre de me=
fares ks notes de cet accord, ' ‘
- Jo terminarai ce Chapiere par d'_eux'qbfeijvatim{f
La premiere ¢ft que ‘l,es,. enchainemens de domie
pane:s qu'dffre la B. F. en dcfeendane alternativea.
ment de rierce & de quinte , comme dans les ex.
6,66 & G7, produtfentune harmonie fortagréable,, -
quoiqae le mouvement, de tierge foit dans la B. R,
uh Mouvement frrégulje_n Jai ditailleurs que l'ir-
régularité dece mouvement éroit réparée par Lagré~
ment-de I haifon, agrément qu'itauzmente A}nﬁ
Yon peut fairg former 4 la B. F. ce mouvement al-
rermanf de tierce & de quinte autant de fois qu'on,
Yo jugera & propos , & l:’émr}oy,et 3 peu prés cms.’
e un mouvement naturel. o
Ea féconde obfrvation eft qu'en fiifant faired b,
B F. le mouvement continuéde quinte en defcén
dant., on be mouvement alvernanif de ricece & de
quinte en defeendasit , on pear , fi Yon veur, par-
cousir pinfieurs mrodes ;- qu'on peur kes parcourip:
© Ak ke moyer dusmouvement de quimze contiund,,
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fans qu'aucune partie forme unchant chromatique, -
parce quion peut faire fuccéder 4 une dorninante~'
Wmque une note fimplement tonique , & ne donner
4 chaque note qu’un feul caratére ; qu'on ne peucd
 la véuieé les parcourir. par le mouvement alternatif”
de tigrce & de quinte en defcendant , fans que la.
&. C.au lune des parties fupérieures , fi elles pro<’
cédent par les dégrés les plus proches , forme un
“chant ¢hromatique 3 mais que ce chromatique eft
dcux, lorfque ta B. F. n'offre que des notes lon-
g’wes. La fucgeflion des modesdivexfifie ’harmonie.
infi 'on peut en faifane faire ces mouvemens &
L B. F. &ne lui donnant que des notes. longues , en;
tirer unz harmonie douce & néanmosins variée. Or'
cetre vanéré qui vient des modes & qui eft jointe*
2 la douceur , eft préférable en bien des occafions:
& celle qui vient cﬁe la dureté des accords.

- g . .

CHAPITRE X
Des Cadences Muficales.

)

 4dence ou chute.en mufique , fignifie en général
C le paffage d’ume note 3 une note qui eft d'un
accord fondamental différent de celui auquel la,
premiere appartient, Ainfi re & ur forment une,
- cadence , lorfqu’il n’ont pas 2u-deffous d’eux une
pote fondsmentale qui leur foit commune. Il ya
Sar conféquent dans les pieces de mufique autant,

¢ cadences , qu'il y a de mouvemens dans leur

'O,:'n 2 reftraint néanmoins le nom de cadence 3
rols quecqs de paffages s qu'on appelle cadence
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Erfaite » cadence imparfaite & cadence rompues,
M. Ramean ajouteé 4 ces trois forres de cadences 4
une quatriéme efpece qu'il appelle cadence inter-.
xompue. _ R - ) -
La Cadence parfaite eft celle oila B. F. defcencﬁ
d’une deminante-tonique fur une tonique. Dans;
cette cadance , la B. F. va par le plus parfait de,
tous lesmouvemenschercher 1a note principale d'un,
mode. Cette cadence termine parfaitement les mo-,
des & les piéces de mufique. On ne pept finis une,
F’iéce de mufique d’une maniére qui contente par-.
aitement l'oreille , que par le moyen de -cetrey
cadence pratiquée dans le made principal de cette,
iéce. PN
~ La Cadence imparfaite eft celle ot laB. F. defcendy
d’une foudominante fur une tonique, Cetre cadenceg
peut terminer les modes , mais d’une maniére qui
ne fatisfait pas pleinementtoreille. a4
La Cadencg rompue eft celle ot -la % F. pafle
d’unedominantte-tonique? une note qui € uncrégré
au-deflus. Dans cette cadence 5 la-B. F. qui doit
naturellement’ defcendre d’une dominante-tonique
fur. une tonique , quitte fon droit chewin-,-pour:
yrendre une route détournée. La note qui fuccédé:
g la dominante-tonique , prend'la place de la toni-.
que fur laquelle cetre baffe devroit defcendre. Elle.
peut &tre tonique , ou note cenfée-tonique , ou do~
minante fimple. Elle peut méme &rre dgminante-.
tonique. On fe fert de la cadencc rompue pour.
changer de mode , on pour interrompre le cours;
d’'unmode , ou pour retarder de quelques inftansla.
conclufion d'une pi¢ce de mufique. J'a1 parléila fin
de Particle 1. du Ch. VIL. de cette Partie , d’une,
Licence par laquelle 1a B. F. mante diatoniquement

’



& de o Pratique de la Muffque. 183"
d'ine dominante fimple fur une dominante-toni-_
que , & j'ai dit que ce mouvement eft une efpece
de cadence rompue. En effet cette licence reffem-
ble 4 la cadence rompue, qui eft elle-méme une
licence.La B. F.monteaufli quelquefois diatonique-
~ment d’'une dominante ﬁm’Ple_%ut une autre do-
minante fimple. Par exemple , aprés avoir menté
d’uz tonique fur re dominante fimple , elle monte *
de ce re fur mi dominante fimple duton de D /a
re mineur. Ce dernier mouvement eft encore une
efpece de cadence rompue. ,
‘La Cadence interrompue eft celle ot la B. F.
defcend d'une dominante-tonique ou d’une domi-
nynte fimple fur une note qui eft une tierce au-
deffous. Cette note fur laquelle certe baffe defcend, '
prend laplacede lanote qui eftune quinteau-deffous '
dela dominante , & dlaguelle la dominante devsois--
‘naturellement {¢ porter, Ainfi la cadence interrom-
pue faird peu prés -le méme effer que la cadence
rompue. Les enchainemens de dominantes ou la
B. F. defcend alternativement de quinte & de
tierce , & ceux ol elle defcend de tierce plufieurs
fois de fuite, offrent cette cadence toutes les fois -
que cette bafle defcend de rierce. Ainfilesex. 65,
66,67, 68,69 & 70 préfentent chacun une ou
Pluﬁeurs cadences interrompues. Poy. lex. 100.
" Ces quatre efpeces de cadences fe pratiquent par
renverfement , c’eft-d-dire , que dans un morceau d
deux ou plus de parties, la B. C. peut dans chacune
de ces cadences étre différente de la B. F. & la
partie fupérieure , ou I'une des parties fupérieures,
peut faire le méme mouvement que fait cette der-
picre baffe , & parcourir les mémes notes que cette
dérniere bafle parcourt pour former la Léacnce‘,
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_Il faur remarquer au fujet de la cadence inter-
rompue, que la B. F. en defcendant de tierceapreés.
une dominante fimple , va poyr Pordinaire 4 une
apre dominante , foit fimple foittonique, comme -

~on le voit dansles ex. 65, 66 & fuiv. mais qulelle.
va aufli quelquefois 4 une foudominante ond une -
‘tonique Poyey les ex. 101, 102 & 103. Dans les..
ex. 101 & 102 la B. F.defcend de lanote A qui
eft un /2 dominante fimple , fur la note B.qui eft:
un fa foudominante , & qui dans lex. 1022 fa.. -
diffonance au-deflous de fo1. Le deflus & 12 B.C.
delex. 103 font tirés de l2 deuxiéme fcene dwballet:
de Pigmalion par M. Rameau. Je leur ai ajouté:
une B. F. Cette baffeci defcend de lanote A qui .
eft un mi § dominante fimple fur 1a nore B qui eft:,
up uznote tonique. . ,

" CHAPITRE XL
Dees notes qui forment. haxmonic.

ON diftingue deux efpecesde chant , l2 imple: .
& le figuré. o ‘ _

‘Le Chant fimple eft celui doot tautes les notes |
doivent former harmonie, c’eft-d-dire, faire partie. .
de quelqueaccord. Tels font les chants de la pliipare -
des exemples que j'ai donnés jufqu’ préfent dans..
cetre feconde Partie. Une piéce dont, tous les chants |
font fimples & compofés de notes toutes égales ou
de notes trés-longues. , s'appelle contre-point:.

Le Chant figuré eft celui dont certaines motes .
psuvent ne pownt former harmenie , 8 n’étre em- .

ployées que pour le goiit. Tels font les chants dum
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grand nombre d’exemples que je donnerai dans la
- duee. : ' 4 '
Lorfque les notes paflent avec rapidité, il y ena
-ordinairement beaucoup qui ne doivent point for-
mer harmonie 3 gatce que les accords pafleroient
-xrop vite , & n'offriroient qu'une confufion défa-
gréablea loreille, qui ne pourroit point apperce-
- voir leur fuccefiton. {l faut donc alors fé contenter
de faire formsr harmonie 4 certaines notes. Voict
- des regles qu'il faut obfervera ce fujet.
1'¢ Régle. Quand les tems d’une mefure renfer-
. ment chacun plufieurs notes qui fe fuivent diatoni-
- quement; il futhicordinairement, par rapport a ’hat-
imonis, de faire attention auxnotes qui cominencent
des tems : 'on peur regarder les autres comme inuti-
desd harmonie , & comme pouvant indifféremment
€tre ou n'etre pas comprifes dans les accords de la
-B. F. Poy. l'ex. 104. En compofant la B. F. de cet
-exemple,, je n’ai fair aucune attention aux notes qui
ne commencent point les tems, excepté 4 la note A
-par qui j'ai voulu faire former harmonie , pour une
raifon qu’on appercevra en lifant ce que je dirai aa
fujetde la rroifiéme regle.
2 Regle. 11 eft bon pour la variéeé de faire for-
‘mer harmonie par des nores qui pourroient n'en
spoint former. Mais il faur que ce foit des notes qui:
ne paflent point trop rapidement. Foy. lex. 105.
J'aurois pu , en compofant la B. F. de I'avant-der-
niere mefure de cetexemple , ne faire point attens
tion 4 'zt du deflus , & ne mettre 3 cette baile
que fol. Mais I'harmonie fondamentale de cet exem~
ple nauroit renfermé que les accords d'ur & de o/ ,
au lieu qu'en faifant former harmonie a toures les
notes que le deflus parcourt dans cette mefure, 'ai
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trouvé une fuite de dominantes, qui met de la wi=
" riété dans ’harmonie. . !
 3meRegle. 1l eft quelquefois meilleur de faire
_former harmonie par une note qui pafle fort vita
que de la regarder comme une note de goiit. Poy.
lex. 106. Le fecond ut du deflus pafle fort vite , &
_auroit pu ne point former harmonie. Maisalors|’ac-
cord de /ol qui commence au milieu de la mefure,
“auroitété continué jufqu’d l'autre mefure inclufive-
“ment : ¢’eut été un accord fyncopé. C'eft ce qui mia
.déterminé A faire former harmonie par cet xz. Car
_ondoit éviter ,autant %u’il eft poflible, de faire fyn-~
_coper I’harmonie, c’eft-a-dire, ?u"aprés avoir fait
_commencer une note fondamentale au milieu d’une
"mefure, on doitéviter delacontinuer dans la mefure
fuivante, ou qu’aprésavoir fait commencer une note
“fondamentale au milieu d’un tems, on doit éviter de
la continuer dans le tems {uivant. Il faut remarquer
4 ce fujet que ce n’eft pas un défaut qu’une note fon-
damentale remplifle plufieurs mefures , ou une me-
{ure entiere & une partie de la mefure fuivante ,0u
an tems entier & une parrie du tems {uivant.
4™ Regle. Toute note féparée de la précédente
& dela fuivante par des intervalles de tierce ou plus
ands que ceux de tierce , doit former harmonie.
forfqu’il y a une {uite de notes breves ainfi féparées
les unes des autres, il faut que plufieurs foient du
méme accord fondamental. Autrement les accord:
fondamentaux fefuccéderoientavec trop de rapidit
Voy. lex. 107. Toutes les notes tant du deflus-que
de la B. C. font comprifes dans les accords de la B,
F. & prefque toutes fuivant la re*gle doivent y &rre
comprifes. La pliipart des.notes fondamentales fong
dex blaoches, Sur chacune de ces blanches lo dek
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']'Bs offre tantét deux noizes , tantdt uné notre poin-
1ée & unecroche , & tantdt quatse ¢roches; la B. C.
offre tantor une blanche , & tantét comme le deflus
plufieurs notes de moindre valeur. Ainfi les accords
fondamentaux (uccédent les uns auxautres avee len-
teur, pendant que les notes du deflus & quelqae~
fois de la B. C. paflent plus vite ou-mdme avec ra-
pidité. Cette lenteus de ka fucceflion fondamentale
fait un fort bon effet , majs n’eft pas abfolument né-
teffaire. Aufli ne m’y fuis-je pas toujours affajerri
Les quatre croches A, B, C, D du deffus , & les
deux noires A B de [a B. C. font de deux accords
fondamentaux. J’ai mis fous les'quatre croches E ,
¥, G, H du deffus , deux notes fondamentales dif:
férentes, quoiqueces quatre croches euffentpa etrel
du méme accord. J’en ai mis aufli deux fous les cro~
chesC, D, E, F dela B.C. LaB. F. peut offrir
deuxaccords danschaque temsd’ane mefure 3 deux:
tems , quand cette mefure ne vapas trop vite. Cha-
ue noire d’'un chant peut dans cette mefure &tre
}un ageord dont la nete précédente ni la fnivante
ue foient pas ; quatre ctqegcs confécurives peuvent.
appartenir 4 deux accords différens. Mais. quarre
croches confécutives ne peuvent. pas appartenir &
quatre accords , ni méme trois croches confécu-
twves A trois accords , & moins que le mouvement
de la mefure ne foit lent, ou que la premiere des.
trois croches ne foit d’'un accord qui- ait commen-
ctavanrelle. =
. Il'y a une exception a la 4™ regle. Quand plu-
fieurs croches confécutives , dont chacune eft {épa-
réede Ia précédente & de la fuivante par un inter-
valle de tierce ou plus.grand, forment 4 loreille
deux parties diffinétes 51l peut arriver queplnfieusy

-
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de ces croches ne foient point obligées de formee
harmonie , parce qu'elles font cenfces fe trouvet
dans une fuite diatonique de notes , & ne foht point
Eifes pour disjointes. Poyey Uexemple 108. La
ite de croches qui eft dans le deffus, exécurie
d’un mouvement guai forme 4 l'oreille deux parties
diftin&es , dont la Ftémiere n’eft compofée qu= de

plufieurs mi , & la {econde eft un chant compofé des

notes ut, re, ut, fi,la, fol ¥, fa¥X, mi. eﬁz>§
pour cette raifon ne fait partie d’aucunaccord : il eft
cenfé {uivre immédiatementle fo/¥{, & paflzcomme
_ mote de godt. '
. §™ Régie. Lotfqu’une note qui pafle entre les
tems, eft conjointe avec la précédente, c’eft-i-dire,
Ia fuic diatoniquement , & fe trouve disjointe d'a+
vec la fuivante , c’elt-i-dire , en eft éparée par
un intervalle de rierce ou plus lérand; i:;;aiut quels
quefois, & quelquefois il ne faut pas lut 'fsrmer_
harmonte. Il en eft de méme d’un= note qui eft dise
joint=d'avec la grécédente & conjointe avec Ja fute
vante. C'eft la*B. F. qui doir guider en c2s occas
fions. Si en ue faifanc point former harmoniz d cey’
notes , la B. F. en eft dérangée ; il faur leur faire-
former harmonie. Sien leur fgaifanr former hgrmo-
nie , la B. F. devient mauvaife ; il ne faut les re-
rder qus comme dés notes de goit. Si la B. B,
ﬁ: trouve bonne , foit qu'on leur faffe former hat-
monie ou non ; il faur voir qui des deux partis’
rendroit meilleure cette bafle, & le préfépet , &
mioins que l'autre parsie ne- rendit la B. C. plus
chantante, ou ne fournit le moyen de rerdre plus
belle une antre partie qu'on voudroit faire brillers
Voy. Pex. 109. Toutes les notes du deflus quipafs -
fent entre les tems , & qui font conjointes. ivlec
c$
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ks précéddentes & disjointes d'avec les fuivantes
celles aufli qui font conjointes avec les (wivanted
&: disjoinees d’avec les précédentes , font marquées
d'une lertre. On voit par la B. F. que les notes A,
B,C,D,E, G forment harmonie ; & que les
notes F, H, I, K, L, M, N,O0,P,Q,R,
S n’en forment pas. On paut par la méme baffe re-
conoitre les notes qui en forment , & celles qui
n’en forment pasdansa B. C. - o

_ 11 faut remarquer 1° qu’entre les notes du deffusy
1 conjointes d’'un eb¢ & disjointes de l'autre
glr'nent hatmortie , les notes A, C, IV, E font
d'un accord fondamental qui commience avangé
élles , & que la note G eft d’un nouvel accord.
2° Que lanote B eft auffi d’un nouvelaceord ,. 8"
‘elle eft cenifée former harmenie avec 'ur deg
baffes C. & F. & non avec le fol. Le fa qui fuif
cetre note B m'érant pas d= Uharmonie d'ur, cette’ ~
notz B forme harmonie 4 fa place. Les fiotes fo7 ,
JSa,mi , lane {one pour Pharmonie quz fo/ i la 3 &
commie les notes [0/, fa', mi font d'iin thé&me erait
qui commence prefque en méme tems que Izz des’
baffes ; elles font cenfdes paffer toutes trois fur cet
ur , & le fol forme harmonie avec cet ut , & fion”
avee le [0 des baffes. ‘ : ’
30 Qu'il y a dans chaque partie 2 la fin du pre--
mier tems d{e Pavant-derniere mefure deax notes
forr courtes, qui forment de fuite deux accords.’
Quoique’ ce‘sc&eux accords paffent fort vite , ilsne”
caufenit point de confufion. If en faut faire paffer -
rapidement un plus gratid nombre pour catfer cg’
Wauvais effet. :
&% Regle. Lorfquon met plufieurs notes dans
chaque temis ; celles qui commencetit-les tems &
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méme les premiers tems de la mefute%eui'ent"
pas former harmonie. Il n’imPorte méme qu'elles
Foient disjointes d"avec les precédentes. Foy. lexs
110. Aucune des notes marquées d'une lettre ne
forme harmonie. Elles commencent néanmotns tou-
tes un tems , la note L commence une mefure , & la
note E eit disjointe d’avec la precédente. Si je leur
avois fait former harmonie , ma B. F. auroit été
tnoins bonne , & ma B. C. n’auroit pii ¢tre dans le
goiit de fimplicité que jai voulu lu1 donner.
* Remarquez que le mi qui précede la note L
Deft pas de Iharmonie de la mefure ol il aroit ,
mais de celle de la mefure fuivante , & qu'il forme
harmonie 4 la place de cette note L. 1l eft l'o&tave
de la B. C. & la tierce dela B. F. '
7™ Regle. L’on peut dansune mefure atroistems
ordinaires , & & plus forte raifon dans une mefure d-
" trois tems légers , ne point faire former harmonie
par une note qui remplit un fecond tems. Poy. les
ex. 111 & 112. La note A de Vex. 111 ,& les
notes A , B, C de I'ex. 112 ne forment point har-
monie. : )
_* 8m: Regle. Lorfque le mouvement d’une mefure
eft lent ; il faut faire former harmonie par des notes
- q’on auroit pli regarder’ comme mutiles a har-
. ‘monie ; fi le mouvement eut ¢té plus prompt. On
 partage pour cela les tems en deux , & l'on en
régarde chaque partie comme un tems. Voy. lex,
113, La lenteur du mouvement m’oblige a faire
former harmonie aux noires qui paflent entre les
tems , comme 3 celles qui les commencent.
"Ce que je fais par rapport aux temps que je par-
tage en deux , la \B. F.m er:fage quelquefors 4 le
faire par rapport d une not¢ du chant, c’eft-3-dire
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4 1a partager ou 4 la fuppofer partagée en deux de
moindre valear , pour qucile puifie appaceenir 4
deux accords différens. #oy. lex. 114 , ou jai
fuppof¢ la note A du deffus partagée en dzux ,
pour former dans la B. F. un enchainement de
deux dominantes. '

ade

CHAPITRE XIL

2
Enumération des accords.

N divife les accords en deux clafles princi-
pales, en confonans & en diffonans. '
_ Les accords confonans font ceux qui plaifent par’
eux-mémes. Ily en a trois, {gavoir , accord par-:
fait , laccord de fixte & l'accord de fixte-quarte.
Les deux derniers viennent de I'accord parvgait par.
le renverfement. ?
L’accord parfait eft compofé de telle note qu’on
veur choifir, de la rierce & de la quinte dé cetre
note. Ainfi ur, mi , fol forment un accord parfait.
Siau lieu de mettre ar au-deflous de mi & de fo/,
oh met m; au-deffous d’uz & de fol 5 ces trois notes
forment an accord de fixte. Sil'onmet fol au-deflous
des deux aurres,, elles forment un accord de fixre-
uarte. L'accord parfait ne fe chiffre point pour
‘ordinaire. Quancf la tierce de cet accord demande .
un diefe-qui n’eft point 4 la clef , on déligne tout
I'accord par un Y. Quand elle demande. un bémcl
qui n'eft point 4 la clef ou un béquarre , on défi-
ne tout 'accord parcelui de ces deux fignes quclle
gcmande. Lorf{que la note qui porte I'accord par-
fait , a porté auparavant ou doit porter egfuitc un

N jj
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autreaccord , on marque l'accord parfait parun 3 4
4 moins que la tierce de la note qui le porte ne
demande un des trois fignes dont je viens de par-
ler. En ce cas, ce fignetient la place du 3. L’accord
de fixe eft défigné parun 6, & celui de fixte-quarte
par un 6 & par un 4 qu'on met fous ce 6. Poy. lex,

115 qui vous offre 'accord parfait majeur uz mi fol -

Laccord parfait mineur l wr mi, & les accords
produits par le renverfement de ces deux accords
parfaies. e ' .

Les accords diffonans font cenx qui par eux-mé-
mes choquent Loreille,, & ne plaifex‘l);‘gue par le
moyen de certaines précautions qui confiftent 4 les
préﬁmer & i les fauver.

1l y a trois fortes d'accords diffonans , ftavoir,

les accords diffonans ordinaires , les accords par
fuppofition & les accords par {ubftiturion. 2

Les accords diffonans ordinaires font 'accord de

fepti¢me , & ceux qui viennent de cet accord par
{e renverfement. oo

- lfaur diftinguer trois efpeces d’accordsde fepric-
-me, {cavoir celui de feptiéme mineuredontla tierce
¢ft majeure , celui de feptiéme mineure dont la

tierce eft mineure , & celui de feptiéme majeure.Je .

ne parle pointici de accord de feptiéme fuperflue ,
ni de celuide feptiéme diminuée. L'un eft unaccord
par fuppofition , 'autre eft un accord par {ubftiru-
tion , & il ne s’agit i préfent que des accords diffo-
nans ordinaires. ™’ .

L’aecord de feptiéme mineure dont la tierce eft
majeure , eft I'accord des dominantes - toniques.
L’accord de feptiéme mineure dont la tierce eft mi-
neure, & celiri de feptiéme majeure font desaccords

«e dominantes fimples. Quelquefois néanmoins une
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dominante fimple porte, comme les dominantes-tov
niques, unaccord defeptiéme mineure.dont latierce
eft majeure , parce que lanote qui faic cette tierce
¥a monter 4 la note fenftble d’'un mode mineur..
 L’accord de feptiéme mineure dont la tierce eft ma~
Jeure,lor{qwileft porté par les dominantes tomques,,
prodauit trois accords par le renverfement, fcavair,
celui defauffe-quinte ,celui de fixze fenfible & celni de-
triton. Voy.lex. 116 , & remarquez fur la B. C..
les chiffres de ces quatre accords.

M. Rameau dit dans. fon Traité de Fharmonie.

{ Liv. I. Ch. IX. ) que cet accord affe@¢ aux domi~
_ nantes(ilparle desdominantes-toniques)eft la fonrce
de rtoutes. les. diffonances ; que la tierce majeure
uil cvenc de Faccord parfaic done it dérive ,
orme towes les diffonances majeures ; & que la-
tierce mineure ajoutée i cet accord parfait forme-
toures les diffonances. mineures. Suivant cette di-
vifion des diffonances en majeures & en mineuses,,
ke triton & la fixre fenfible font des diffonances ma-
jeures, la feptiéme &la fauflé quinte font des dif-
fonances minsures. Il me femble que la découverte:
de la B. F. auroit di+ faire abandonner cette an=
cienne divifion des diflonances. En effer dans Pac~
cord de feptiéme dont il s'agit & dans fes dérivés ,,
il n'y 2 aucune awtre diffonance que la note qui
" eft la feptiéme de la B. F. La note fenfible qui eft
la tierce de cette bafle , n’eft diffonance dans au—~
eun de ces accords. Dans les.quatre premiers. ac--
cords de 'ex. 116 , il n’y a d’autre diffonance que
ke fa. Retranchez-enle fa , il deviendronttous.con~.
fonans. Mais , dira-t-on, dans le zuau’iéme accord

aui eft celui de triton, le £ qui eft le tritom, n'efts
il pas une difforance fur le g‘-?\ Je réponds que ces:
N i},
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deux notes forment enfemble un accord diffonant »
mais que la diffonance vientdu fa , comme dans la
méme accord ou _fo/ & fa forment un accord diflo-
nant de feconde, la diffonance vient de fa & non
defol qui eft Po&tave du fon fondamental. Au refte
qu'onadmette ou quon rejette la divifion des diflo-
nances en majeures & en mineures , celane faitrien
a la pratique. Ceux qui admettent cette divifion ,
donnent pour regle qu'une diffonance majeure doit
natuzcilement monter d’un demi-ton, & qu’une dif~
jonance mineure doit haturellementdefcendre d'un
degréy & moi Pui_ la rejette , je donne pour regle
- quuscnere {enfible doit naturellement monterd’un
dcmi-ton {ur une tonique , qu'une note qui eft fep-
ti¢éme furla B. F. doit natuteﬂemen.t defcendre d’'un
dégré. Les deux régles ne prefcrivent;elles Pas'leys
mémes chofes?
¢ L’accord de feptiéme mineure dont la tierce eft mi-
neure , pro-uit troisaccords, fcavoir, celui de gran--
&z flxee oude fixte-quinte , celui de petite fixte oude
tierce-gitarte , & cehui de feconde. Voy. lex. 117, qui
veus préfente ces accords & lenrs chiffres. Ayez
foin ({)e remarquer fur la B. C. ces chiffres & ceux
des cxemples fuivans. Obfervez anfli que dans la
derniere partie de cet exemple , il y a an-deflus de
JE portant feptiéme , un fa qui eft la faufle -quinte,
tae ce ff, & quan deffusdufadela B. C.ilyaun
Ji qui eft le triton ou la quarce fuperfluc de ce fa.
€-ree fanffe-quinte eft regardée comme une quinte
jufte’, & ce triton eft regard¢ comme une quarte
uite, ) '
L'accord de feptidme majeure produit aufli trois.
“accerds quiont Jes mémes noms que ceux qui vien-
nent de la fepriéme mineure dont la tierce eft mi-
ncure, Foy. lex. 318, '
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11y a trois accords par Juppofition. feavoir, celui.
de neuviéme , celui cfz onzicme , & celui de feptié-
me f{uperflue avec la fixte mineure , qu'on pourroit
appeller accord de treiziéme.,.

Laccord de neuviéme eft formé par l'addition d'u~
ne tierce au-detlous d’un accord de fepticme ; I'ac—
cord de ongi¢me , qwon appelle aufli accord de quarte
diffonante , eft formé par I'addition d’une quunte aw
deffous d’un. accord de feptiéme 3 Vaccord de fep-
tiéme fuperflue avec la fixte-mineure , eft forme par
Faddition d’une feptiéme majeure au-defious d'un
accord de feptiéme diminuée. ¥ oy. lex. 119. Ainft
laB.F. qui qus tous les autres-accords fe trouve aw
deflous oy 4 'uniffon de la B. C. fe trouve au-deflus:
de cette baffe dans les.accords par fuppofition.

Quand on pratique Vaccord de neuvieme fur la
médiante desmodes mineurs; comme cetaccord eft
formé par une tierce majeure ajoutée par-deflous i
Paccord de la dominante-tonique , dont la tierce eft.
majeurg , il s’y trouve deux tierces majeures 'une
fur l'autre qui forment une quinte fuperflue. Cette

uinte fuperflue donne le nom 4 tour I'accord , &
?on chiffre qui eft un § avec un diefe ou avec un
béquarre , fuffic pour le défigner tout entier. Cleft-.
i—t?ire que cet accord de neuviéme sappelle accord.
de quinte fuperflue , & fe marque par un ¥ § ow.
par un H 5. Voyez l'exemple 120, ol cet accord-
{e trouve au commencemens de la troifiéme me~
fure. ' ' v

Quand on pratique Faccord de onziéme fur une:
note tonique , la feptiéme’ de cer accord s'appelle
feptiéme {uperflue & donne le nom & tour V'accord.
Sila note fenfitle qui forme cette {eptiéme deman-
de undicfe ouunbequarre, tour l’accet§ eft déligné&

' v

N
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ar un ¥ 7 oupar un g 7 ; fi elle ne demande rien,
‘accard eft dé gné par un 4 , comme les aurres
accords de onzi¢me. La feptiéme {uperflue forme
avet la note dz la B. C. le méme incervalle que la -
feptiéme majcure forme avec la note fur laquells
elﬁz {e trouve. Elle differe de la feptiéme majeure
pat la neuvieme & par la onziéme dont elle eft
accompagnée , par {a diftance 4 I'égard de la B. F. -
dont elle n'eft que la tierce & par Ez maniére done
elle fe fauve. C'eft une nate fenfible qui dait mon-
ter d'un demi-ton , au lieu que la ePtiéme ma-.
jearz fc fauve en defcendant d'un degré. Poyez
fex121, , :

La feptiéme fuperflue qui fe trouve dans un mé-
e accord avec la fixte mineure, forme avec la no-
te de la B. C. le méme intervalle que la feptiéme "
qui fe trouve fur une tonique dans un.accord de:
onziéme , forme fur cetre tonique. -

On forme quelquefois un accord de reuviéme
en ajoutant une tierce au-deflous de Paccord d’une
foadqminame qui a fa difforance au-deffous d’elle.’
Foy, lex. 122 , qui eft partagé en deux petits.
Dans le premier , la note A dela B. C. eft la diffo-
mnce de la note B. de la B. F. Cette note B eft
une foudominante qui a au-deffous de foi fa diffo-
nance. Dans e fecond , la note C eft cette méme
diffonance au-deflous de laquelle il y un fz, donte -
Faddition produit laccord de neuvieme.

Les accords par fuppofition ne fe renverfent
pas , & par conféquent ne produifent pas d'autres;
accords. o ‘ - .

“ It y a deux maniéres de pratiquer les accords
de neuviéme & de onziéme , fcavoir , la fuppofi-
tion & la fulpenfion. La fuppofirion eft Vaddition
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d'une tierce ou d'une quinte au-deffous de t'accord -
de fepriéme. La fufpenfion i la continnacton d'une
oude plufieurs notes d’un accord , continuation qai
alcere Paccord fuivant & en fufpend Peffer furf ane
npte de B.C.Voy. lex. 123.L’accord de meuviéme
qui fe trouve a la troifiéme mefure y eft formé
par la fuipenfion. L'yz de la B. C. qui porte la neu-
viéme , demande naturellement I'accord de fixte,
& non cette neuviéme., Le fol ¥ , le fi & le re
{ufpendent 'effer de cet accord de fixte , qui ‘ne
paroit dans fa pureté quau fecond tems. v

Remarquez que par la fufpenfion les notes de
deux accordsfe trouvent mélées enfemble. L'uz &
le mi forment une partie de I'accord complet de
fixee fimple ; le o/ ¥ , le f & le re font des notes -
‘de Paccord de fixte fenfible qui précéde I'accord
defixte fimple.Ces troisdernieres notes pat leur con-
nuation alterent I'accord de fixte fimple , qui ne
fair fon effer que lorfqu’elles ceflent , & que /&
fufﬁcndu par le /£ & par le fol ¥, paroit. v

emarquez encore que l'accord de neuviéme que
vous avez vu dans la troifiéme mefure de 'ex. 120,
eft formé par les mémes notes qui compofent 'ac-
cord par Ef penfion de I'ex. 123 , & que cetaccord
de I'ex. 120 neft pas néanmoins un accord par fuf~
penfion mais par {uppofition. La différence de ces
deux accords vient de ce qui les précéde. L'accord
de lex. 120 eft précédé 3e ’accord de ff domi-
nante fimple qui fe trouve dans les bafles C. & F.
Cet accord demandc aprés lui dans la B. F. la note
mi portant I'accord de feptiéme. Enefferla B.F. va
de fi & mi poteant l'accord de fepriéme , la B. C.
monte de f fur a2 , & cet ur placé une tierce au.
deflcus de mi forme avec l'accotd de ce mi un ac-
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cord de neuviéme par fuppofition. L'accord de Pex-
123, eft précédé de 'accord de fixte fenfible , done
la B. F. eft mi dominante-tonique quidemandeaprés

elle la tonique /2. C'eft pourquoi j'ai mis cette toni-
que fous ur dés qu’il a parudans la B.C. Il eft vrai

que cette tonique femile porter alors non-feule-

ment une feptiéme , ce qui ne convient point 4

une tonique lorfqu'elle eft note fondamentale , 2

moins qu'elle n’ait un double caratere , mais en~
core une neuviéme & une onziéme , ce qui ne
convient & aucune note fondamentale. Mais certe

foptiéme, cette neuviéme & cette onziéme font fur

cette tonique comme fi elles n’y étoient pas. Elles-
appartiennent 4 Faccord précédent , & non a l'ac-

cord préfent ; elles. paroi[Fent pour le gotit, & non:
pour ’harmonie ;& cette tonique eft cenfée ne por-

ter que P'accord parfait. Si l'on vouloit regarder
comme accord par fuppofition cet aceord que je dis:
&tre accord par fufpenfion , il faudroit hui donner:
pour note fondamentale un mi , ce qui feroitfynco-
per Fharmonie ; car I'accord de dominante-tonique

commencé au fecond tems de la feconde mefure ,

feroit continué dans la mefure fuivante. Or il faut-
¢viter de faire fyncoper ’harmonie. Cette réflexion
doit faire difcerner quand lesaccords de neuviéme
& de onziéme font pratiqués par fuppofition , &

quand ils font pratiqués par fufpenfion. Elle doir
par conféquent faire regarder comme accord par

{ufpenfion les onziémes de 'ex. 124.

Ily 2 au premier tems de Favant derniere mefure
de ce dernier exemple un accord chiffré d'un 4 fur-
un 5. Ceft un accord de onziéme por {ufpenficr
qu'on appelle accord de quarte & quinte. L'accord’
de quarte & quinte eft un accord de anzi¢me doaw
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on retranche la feptiéme & la neuviéme. Quelque-
fois on n’en retranche que la neuviéme. On y met
Poctave de la note de B. C. qui le porte. 1l fe pra-
tique par {uppofition & par fufpeugon. Voyey Lex.
125, ot il eft pratiqué de la premiere maniére.
Cet accord dans les ex. 724 & 125 fe trouve fur
Jo! dominante-tonique, qui dans le premier eft fon-
damental, parce que I'accord eft pratiqué par fuf-
penfion, & dans le fecond eft quinte au-deffous
- d’une note- fondamentale , parce que Paccord eft
¥tatiquc’ par {uppofition. Il fe trouve fort fouvent
ur les dominantes-toniques pratiqué tantot de I'une
& tantde de autre manicre. On le voit aufli quel-
% efois pratiqué par fufpenfion fur les toniques.
_ On voit, par exemple, en C [0/ ut I'accord folfolfd
re fa fuivide l'accord ut folut fa. Ce dernier accord
et formé parla continuation du fa qui devroit natu-
rellement defcendre fur mi dés qu'ur tonique fuc-
céde 3 o/, & quin’y defcend qu'aprés avoir paru
fur cette tonique. Il peut fe trouver aufli fur des
notes cenfées toniques. Dans la B. C. de de l'ex.
7%, fol pourroit porter ut re avant de porter ff re,
& la pourroit porter re miavant de porter ut mi.
Le fecond deflus commenceroit par trois ¢ noirs,
dont le troifiéme fe trouveroit {ur le premier fof
de la B. C. & defcendroit fur le f. 1l offriroit au
commencement de Ja mefure fuivante re noir qui
defcendroit fur uz. L'accord ne feroit point prati-
qué par fufpenfion, mais par fuppofition. La B. F.
offriroit au commencement de la deuxiéme mefure
re quinte au-deffus du premier fo/ de 1a B. C. Elle
¢9iroit au commencement de la troifiéme mefure
mi quinte au-deffus de /z. Ce re & ce mi feroient
deux dominantes fimples, dont la premiere feroit
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fuevie de (ol cenfé tonique, & {2 denxiéme luivie:
de la awfh cenfé tonilcli;.:e. ik 1

On pratique par f; ion fut fa ronmque d’au-
tes acgorc?sq ueP celui E:le;{qmrte & quinte. Quel-
quefois on y fait pacoftre 'accord de neuviéme , &
non cefui de onziéme ou quarte. On fait fuccéder
a Laccord fire fa fol, Vaccord ut re mi fol. Le fa.
defcend fur mi des qu'z paroit dans la B. C. mais.
le re qui auroir dii defcendre en méme-tems fur
Poltave d'ur, n’y defcend qu'aprés avoir paru fur ar.
On ne met pas 'o&ave de la baffe ni la feptiéme
dans cet accord par fufpenfion, & la note retar-
dée doit &tre 4 1a vraie Efﬁ?z.nc'e de neuvi¢me. On
pratique aufli fur la ronique Faccord complet de
enziéme par fufpenfion, ou cet accord incompler ,
mais par fe feul retranchementdela feFﬁéme: on
fait faccéder 4 Faccord fo! fol fi re fa Paccord ar
Jolfire fa, & & Vaccord fi re fu é)l Paccord ut re fa
Sol. On retranche de celuici la feptiéme, Farce
quelle ne peut &tre préparée. Cette& iéme feroit
la note fenfible, qui dans Faccord précédent eft la.
note de la baffe continue, & n’a pti paroftre dans.
aucune des parties fupérieures; car on ne doit pas
|2 mettre dans une de ces partiés, quand elle fe

trouve dans certe baffe. \}’:us voyez ee dernier

accord au commencement de la troifiéme mefure-
de I'ex. 724, oi laccord complet de onziéme
pourroit paroitre, fi Fon ajoutoit une quatriéme
partie fu%érieure qui offrie {es notes re fi ff {ur les
notes de B. C. /7 /o] ut. Le fecond ff monteroit A uz-
pendant que re y defcend.

Cette contiruation d’une ou de pluficurs notes.
d'un accord appellée fufpenfion ," altére, comme je
Tai dit, l'accord fuivant. Elle doit par conféquent
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paroitre d'abord un défaar. Mais en alérane wn
accord elle le faitdefirer dans fa pureté, & lorf-
quelle cefle, I'oreslde regoir Fimpreflion de cet ac~
cord tel qu'ik doit Sexe, & la regaisavec beaucoup
plus de plaifir gwelle ne Fauroit reque, s’il n'eatt
pas ¢ré aleéré. /

. La falpenfion. eft produite pac e golic du chans,
& fe trouve dans cg’awes accords que ceux de
neuviéme & de onziéme, cef-i-dire, que ces ac~
cords-ci ne font pas les feuls quion pratique par
{ufpenfion. On employe quelquefois I'accord de-
- fixre-quarte de certe maniére. Ceci doit furpren-
dre.. ka fafpenfion altére Fhermonie; I'accord de-
fixte-quarte eft un accord confonant: un accerd:
confonanr peut-it altérer Lharmonie 2 Oui dans
certaines occafions, ¢'eft-i-dire, aprés certaing ae-
ctords, En voici un exemple. On fait quelqusfois
fuccéder 4 I'accord de feptiéme fa la ar mi, Pac-
cord de fixee-quarte fo/ ur mi, fuivi de celui de
feptiéme (ol fi re fa. Cet accord de fixte-quarte n'a-
Ezs la B. F. qut lui convient naturellement. Ea B

. ne peut aller de fz & uz, quand fa poree la fep-
tiéme. Elle peur pac une efpéce de cadence rom-
pue monter alors de fa  fo/, & c’eft ce qwelle fair
fous I'sccord de fixre-quarte. Un fo/ fondamental:
& dominante-tonique porte donc les notes ur mi,
-une quarte & une lixte, Mais cette quarte & cetee
fixte font fur cette domimante comme fi. elles: n’y
toient pas: elles nappartiennent pas a laccord:
Ftéfent_mais au.précédent. Elles altérent par con- -

équent ’harmonie en paroiffant fur une note fon-
damentale fans érre de fon accord. Elles retardent.
& font defirer les notes /£ re.qui auroient dix paroi-

wre fur le /ol dds quiil a fucgédé fa. Aol un. ace -

/
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cord confonant peut &tre pratiqué par fufpenﬁon
& aleerer ’harmonie. La B. F. nous force i recon-
noitre cette efpéce de fufpenfion. :

La régle qui prefcrit d’éviter autant qu’il eft:
poflible de faire {yncoper ’harmonie, peut enga-
ger 4 regarder le méme accord de fixte-quarte com-.
me pratiqué par {ufpenfion dans certaines occafions
ou i{,fuit Paccord parfait dont il dérive. Kevoyex-
lex. 73. Dans I'avant-derniere meture de la B. C.
Sol porte d’abord fo/ ur mi & enfuite fa fi re. Sol
fuir uz qui remplit le fecond tems de la mefure
précédente, & qui porte aufli fo/ ur mi LaB.F.
offre un uz fous l'accord parfait uz fol ur m: & fous
Paccord de fixte-quarte fo/ f0i ur mi, dont 'un finic
une mefure & l'autre commence la fuivante ; &
cet ur fondamental fyncope en portant toujours -
Paccord parfait. Ainfi ’harmonie {fyncope. Elle ne
fyncoperoit pasfi la B. t'. alloit d’xr 4 f0/ en méme- -
tems que la B. C. & la régle qui prefcrit d’éviter -
fes fyncopes d’harmonie, peut engager 4 faire faire
¢e mouvement 4 la B. F. Ainfi 'on pourroit mettre
ut fola la B. F. lorfque la B. C. oftre uz fol. Alors
Jolfondamental & dominante-tonique porteroitune
quatte-& une fixte. Mais cette quarte & cette fixte
ne feroient au-deflus de lui que par fufpenfion,
comme dans 'accord fo! ut mi, lorfqu’il Fuit lac-
cord fa la ut mi. :

-On pratique quelquefois, mais fort rarement, fur
Ia médiante une {ufpenfion fort finguliére. On fait
porter d cette note une neuviéme avec une fixte.
On met, par exemple, en C fo/ uz fur mi les notes
Sol ut fa. %/Iais le fa qui fait la neuviéme, a paru
dans l'accord précédent, & retarde 'o&ave de mi.
qui devroit paroitre des que i paroit dans la B. C. ..
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Yoyeg Pex. 179. Dans la premiere mefure zz de la
B. C. porte fol ut mi; .(Ems la deuxiéme re porte
Jol fi fa; dansla troifiéme mi porte fol ut mi, &
pourroit porter d’abord fo/ ut fa. Le fa feroit une
fufpenfion, il feroit la continuation du fz de la
deuxiéme mefure , & feroit defirer mi anquel il
defcendroit. Ainfi mi de la B. C. porteroit deux ac-
cords celui de neuviéme fixte, & celui de fixte
fimple. Dans ce cas on le chiffreroitd’abord d’un ¢
fur un 6 & enfuite d’un 8 fur un 6. -
On pratique aufii quelquefois fur la dominante-
tonique un accord par {ufpenfion formé par les
mémes notes dans les parties fupérieures. En C fol
ut , aprés avoir fait porter a fo/ les notesf]bl fi re fa,
on lu1 fait porter fo/ uz fa avant de lui faire porrer.
Jol ut mi. .gol eft alors chiffré d’abord d’'un 7, en-
Tuite d'un furun 4, &enfin d’'un 6 fur un 4. L'ac-
cord de feptiéme quarte faic defirer I'accord de
fixte-quarte, comme I'accord de neuviéme-fixte
fait defirer celui de fixe fimple.
On pratique encore par qupcnﬁon fur la domi-
nante-tonique unaccord incomplet de fixte-quinte.
En C /ol ur , aprés avoir fait porter a0/ les notes
Jol fi re fa, on lui fait porter ﬁ)l re mi avant de lut
faire porter fol ut mi. Le re dans I'accord fol re mi
fait Xeﬁret ut auquel il auroit di naturellement
defcendre lotf{que fz eft defcendu d mi.

Enfin on peut pratiquer par fufpenfion I'accord
de fixte fimple. On peut dfc’mner cet accord 4 une
tonique qui fuccéde  fa foudominante. Cet accord
eft alors produit par la continuation de la note qui
fait tierce fur la foudominante, & qui dés que la.
tonique paroir devroit defcendre d’un dégré fur la
note qui eft la quinte de la tonique. Cette note con-
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tinnée , aprés avoir fait defirer certe quinte de I
touque, defcend en effer fur cetre quinte; & la
tenique, aptés avoir porté accord de fixte , porte
Faccord qun lui convient, c’eft-d-dire, accord par-
faic. Vuyey l'ex. 24. La foudominante re porte
Yaccord de fixee-quinte formé fur elle par les notes
Ja la fi. Si Yon continuoit le fa dans le premier
“tems de la mefure fuivante, & qu'on ne le fit def-
&cnd: e {ur mi que dans le fecond tems de cette me-
fure, \le dernier /a de la baffe porteroit d’abord fa
2 ut, enfwite mi la ur, Paccord de fixte par fuf-
penfion avane P'accord parfait.
La fufpenfion eft pour 'ordimaire la continuation
d’une ou ds plufieurs notes fupérieures d’un.accord.
Elle eft quelquerois anffi la continuation d’une no-

te de B. C. Ainfi 'on voit quelquefois 'accord par--

fait ut mi fo/ ou Paccord de feconds uz re fa la fuivi
de I'accord uz re_fa foi, qui eft lui méme fuivide
Faccord de faufle-quinte /: re fa fol. L'accord ut re
JSa fol eft formé par la continuation d’xz., qui dans
k2 B. C. devroit defcendred f, dés que les notes
re fa fol paroiffent dans les parties fupérieures. |
Les accords de neuviéme & de onziéme m’ont

fournt Poccafion de traiter de la fufpenfion, &

pour m’étendre fur ce fujer, j'ai interrompu ce
que javois & dire au {njet de ces accords. Je vais
maintenant achever ce qui les regarde.

Les neuviémes & -les onziémes par fuppofition

font des fepriémes fur la B.F. Elles fe préparent
par la lizifon. Poyey Pex. 119 & les fuivans, excep-
% le 721, Dans cet exemple-ci il (% a trois onziémes
que Ia liaifon ne prépare pas. Ces onziémes font

fortée's par des notss roniques qui paroffent avec
> ,

accord parfait avaat que de porter ces onziémes.
. , Ainfi
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-Ainfi les accords ditfonans.de cet exemple font en
général prépatés par fa Haifon ;- inais dans la B. C.
‘eft ainfi qu'on préparelesaccords de enzitme par
-fuppofitionr; qu'on veut pratiquer fur des notes
Ytonidues. . :

Les neuviémes & les onziémes par fufpenfion
Lont aufli préparées par la tatfon. La fufpenfion
eft la continuarion d'une note, qiti protongée de-
viérit neuviéme ou onziéme.

On peut en faveur du chant fe difpenfet de pré-
parer les neuviémes & les onziémes. M. Ramean
ven eft difpenfé quelquefois. Poyey Ia premiere
ariette du ballet de Pigmahion: Jeux & ris gai fiis
- yeg mres traces, ) . '_
. La neuviéme fe fauve en defcendant d'im dé-
gré;. La B. C. peut alors refter fur le méme dé-
re , ou defcendre de tietce ou monter de tierces-
gi la B. C. refte fur fe méme dégré, la treuviéing
eft fauvée par loftave; fi ka B. C. defcend de
tierce,, la neuviéme eft fauvée par la tierce; fi la
B. C. motte de tierce, la meuviéms eft fauvée
pat la fixee. Voyey lex. 120,

La ohziéme fc fauve aufli en defcendant d'un dé
geé , mais la B. C. refte ordinatrement fur la mé-
me note, & Ja ohzitme fe tromve fauvée par Is
tierce. Foyey ks ex. 120, 721 & 124. M. Ramemn
dic dans fon Traité de 'Harmonie { L. 3. Ch. 31.)
qu’on peut faire montet de tierce 14 B. €. En ce cas
La onziéme eft fatrvée par Poltave. Foyexlex.127. .

La neuviéme & l2 onziéme fo fauvent en def-
cendant d’un dégré. Quand eles fonr prariquées
par fuppofition, elles font feptiémes fur la B, F.
& les notes qui font feptiemes fur ls B. F. fe fan-
vene de cette mantéres Les feptiéimes peuvent aufl

‘ o
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fe fauver en defcendant fur les notes de leurs ae<
cords. Ainfi la neuviéme & la anziéme, quand
elles font pratiquées par fuppofition, peuvent def-
<endre fur les notes c{ontlleu,rs accords font com-
pofés. Quand elles font pratiquées par fufpenfion,,
elles tiement la place des notes qui font un dégré
“au-deffous d’elles, & les font defirer. Il faut done
‘quelles defcendent fur ces notes -
L’accord de féptiéme fuperflue avec la fixte mi-
neure fe prépare & fe fauve par la liaifon dans la
B.C.1a Exte mineure & la onziéme qui fe tron-
vent dans cet accord fe fauvent en defcendant d’un
dégré, la neuviéme qui les accompagne fe fauve
en montant ou en defcendant d’un dégré, la fep-
xiéme {uperflue fe fauve en montant i’un degré.
Voyey lex. 128. o
L’addition d’'une feptiéme qui produit ce der~
‘nier accord., fe fait, comme je l'ai dit, au-deffous
d’'unaccord de feptiéme diminuée. L'addition d’une
tierce qui produit celui de neuviénde, & celle d’'une
quinte qui produit celui de onziéme, fe font ordi~
nairementau-deflous d’'unaccord de feptie'me jufte,
<comme dans les exemples que jai donnés, & quel-
quefois au-deflous d’un accord -de feptiéme dimi-
nuée. Voyey L'ex. 129. En voyant ces exemples,
{ouvenez-veus que ces {eptiémes fous lefquelles
on fait ces #dditions, font ‘portées par la B.F. 2
laquelle il faut comparer la B. C. La quinte ajou-
xée fous un accord Se feptiéme diminuée n’eft pas .
une quinte jafte , mais ane quinte fuperflue. Dans
la troifiéme mefure de Zex. 129, le fo/}{ de la B,
F. eft la quinte fuperflue de l'ur de la B. C.
- Les accords par fubflitution font Yaccord de fep~ .
ticme diminuée & trois autres accords qui en viens
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Went par le renverfement, fcavoir, celni de fauffe-
guinte avec la fixte [infible, celui'de tricon avec la
tierce mineure & celul de Jeconde fupetflue. Voyex
lex. 130, Yai expofé dans le Chap. 1i1. de cette Se-,
conde Partie, de quelle maniére, par l'union de
I'accord de la foudominante des modes mineurs
avec celai de la dominante-tonique, & par le re-
tranchement de deux rotes de ces aceords unis,
on formoit celui de feptiéme dimimuée. J’ai ajouté
que L'on fubftituoit cet accord A celui de la domi- .
nante-tonique. C’eft pour cela que eet accord &
ceux qui en viennent s’appellent accord par fubftis
tution. On voit par l'origine de ces accords qu’ils
ne fe rencontrent dans les medes que quand leur
modulation eft mineure. o
On peut mettre chacun d’eux 4 la place de l'ac-
¢ord de domsnante-tonique ou de 'un d2s trois
accords qui viennent de celui-ci. On peut merttre
celui de feptiéme diminuée a la place de I'accord
de faufle-quinte, celui de fauffe-quinte avec la
fixte fenfible d la place de V'accord ordinaire de
fixte fenfible, celai de tiiton avec la rietce mineus
re i la place de accord ordinaire dg triton, & ce-
lui de }e)aconde fuperflue 4 la phace de celuide fep=
tiéme juflte. Ainfi on peut en 4 mi la meture fol
Ji re faan liende JoI ¥ fire mi, fire fa fof ¥ au
teu de ff re mi /bIX, re fa fol ¥ fiau lieude re
mi ol X fi, & fa fol X fi re.aulien de mi fol¥ i
re. Pour mettre un de ces accords par fubftiturion
d la place d’un de ces accords onﬁnailjes_, il faue
retrancher mi de celui-ei, & metire fa dans la
partie ou ce mi auroit été. Par exemple , I'accord
re mi'fol Y ff eft un accord ordinaire de triton. Re-
tranchez-en mi & mettez-y un fa: vous aurcz I'ac-

Q ij
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cord re fu fol ¥ fi qui remplacera cet accord re mi
SLR S

- Un accord par fubftitution peut &tre précédé &
faivi de I'accord de la dominante-tonique , ou de
Tun des dérivés de cet accord-ci. Quand il n’eft
pas précédé de 'un de ces accords, il ne peut I'étre
que par ceux qui peuvent précéder I'accord de do-
mainante-tonique & fes dérivés. Quand il n’eft pas
faivi de I'accord de dominante-tonique, ou de 'un
des dérivés de cet accord; il ne peur étré {uivi que:
de T'accord de la tonique, ou de I'an' des deux ac-
cotds qui viennent de I'accord de cette note-ci. Il
¥ 2 une exception a cette régle. On peut mettre de
fiite- plufieurs accords par fabfticution. En ce cas
T'un d’eux eft fuivi d’un accord de méme efpéce,
un autre eft précédé d’un accord aufli de méme
. elpéce, & un autre ou méme deux autres peuvent
Rtre précédés & fuivis d’accords fubftitués comme
dux. La note qui fait la feptiéme diminuée fur la
B. F. demande naturellement 3 defcendre d’un dé-
gré. Elle peut néanmoins faire plufieurs autres
mouvemensdont je donnerai le détail dans la fuite.
Foyey Pex. 131 , & remarquez comment chacun
des accords par fubftitution employés dans cet
exemple, eft précédé & fuivi.
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CHAPITRE XIIL

Obfervazions importantes. fur les accords.

IL y a plufieurs remarques importantes  faire
par rapport aux accords en général, & par rap-
port d quelques-uns d’eux en particulier.. .
~ 1° De quelque maniére qu'on arrange Ies notes.
{upéricures d’un accord , 'accord refte toujours le
meme. Jai déja fair eette remarque i la fin du
Chap. II, au fujer des accords. direéts. Elle eft
- vraie awlli par rapport aux accords renverfés. Par
exemple, F:c.cor de fixte fenfible re fa fol f eft
- wn accord. renver{é; re en eft labafle, fa, fol, fex
font les notes fupérieures. On peut arranger eom-
me P'on veut les: notes fz, ol & fi; mettre au-def-
{us.de re ou fo/ fi fa, comme.dans 'ex. 116, ou f
fa Jols on méme /ol fa fi: Yaccord eit toujours le
meme. Mais fi Pon éte-7e de la B. C. pour y-met-
tre fz, Paccord ds change & devient accord de-
triton. Ainfi ce qui caraéterife un accord, cleft la
nate quwon met dans la B. C. ,
Il'y a une exception 4 faire ici au-fujer des ac~
cords de neuviéme & de onziéme..La note qui fait
Ia neuviéme , ne doit jamais &tre rapprochée de lz
B. C. de maniére qu'il n’y ait entr'elle & cette:
baffe qu'un intervalle de feconde. Elle doit: tou.-
jours &tre la vraie neuviéme, ou 'une des o&taves:
au-deflus de la vraie neuviéme de la note de ha
B. C. 1l en eft de méme de la onziéme : elle doit-
¢tre une wraic onzi¢éme, ou l'une des o&taves.au-
deffus de la note qui fur a B. C. féroit une onzié-
me véritable. On peut placer comme Lon veut les.

autres nates. de ces. accords,. Dans un accord de:
O.iij
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quarte & quinte par fufpenfion, la quarte peut,
nonobftant la régle que je viens de donner , n’étre
pas une onziéme mais une fimple quarce. ka quar-
“te, dans cet accord, eft feulement la continuation
“d’'une note de Paccord précédent 3 continuation
qui n’a lieu que pour le goiit, & qui fe trouve fur
une nouvelle note de B. F. comme fi elle n’y éroit
pas, puifque la B. F. eft cenfée ne pas porter les
notes qui forment les {ufpenfions.
2® On peut mettre dans un accord plus de no-
‘tes quil n'en faut pour le rendre complet. Cetre
augnhcntatiorx fe fait par Ie moyen des octaves devs
hotes qui co'mpofent cet accord. Par exemple, les
trois notes uz , mi , fol forment un accord parfait
comPIer‘. Je [auis, fans changer cet accord, y met-
‘tre une cu plufieurs o&aves. d’uz 5 y mettre un fo/
i Poeave cFe celui qui s’y trouve, ce quon appelle
doubler Ia quinte; y mettre un mi a 'o&ave dum:i
quis’y trouve, ce quon appelle doubler la tierce.
On double comme Pon veut les notes des ac-
cords confonans. On peut nen donbler qu’une ou
deux; on peut les doubler ou méme tripler toures
trois. Quand on n’en veut déubler qu’une ou deux,
le choix eft libre. Il vaur mieux néanmoins dou--
bler celle qui eft note fondamentale ou o&tave de
Ia note fondamentate, quiune des deux autres; it
vaut misux doubler la quinte de ta note fondamen-
tale, que f2 tierce. Sil'on vouleit donc ajouter une
ou deux notes 4 chacun, des trois premiers accords
de Pex. 15, ut mi f0l, mi fol ut , fol 2t mi; il vau-
droit mieux doubler ur que mi cu fo/, & doubler:
Jolque mi. )
" Onn’a pas la méme fiberté par rapport aux ac-
cords diffonans. Ea pote qui dans les accords dift
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fonans ordinaires eft feptiéme fur la B. F. ne doit.
jamais étre doublée que dans ceux qui, font ren-
verfés, & I'on n’y doit pas doubler Ia note fenfible,,
fi ce n’eft par une note breve & qui paflfeau miliew.
de la durée de Paccord. Dans les accords par fup--
pofition & dans les accords pat fufpenfion, la fep-
tiéme, la neuviéme, ka onzieme & Fa. fixte mineure-
ne doivent point &tre doublées, ni la note fenfible
lorf?u’elle fe trouve dans ces fortes d'accords. I
n'y. faut point mettre l'octave de Ia B. C. 4 moins.
gﬁe ee ne foir dans:celle des parties fupérieures qui.

la plus baffe, on qu'on ne réduife un accord de-
onziéme 4 un accord de quarte & de quinte,, au-.
quel cas I'o&tave s’y trouve de droit & dans telle
partie que l'on veut. On ne doit point doubler la-
rote fenfible qui fe trouve dans les accords par
fubftitutiom, ni celfe qui dans ces accords forme la..
feptiéme diminuée {ur la B. F.

3°-L’on eft fouvent obligé, pour e chant & poue-
larrangement des parties., ou a-raifon de leur petit .
nembte, de retranclier une: ou plufieurs notes des..
aecords , & d’employer de tems en tems ou méme
toujours des, accords incomplets, .

Il faut remarquer 4 cette occafion, que quand:
& B. €. monte d’une rote fenfible portant un ac-
cord de fauflé-quinte, fur une note ronique portant:-

" un accordde onziéine, il ne peut, comme je l'ai.
fait voir dans ke €hap. pté”éc’d%nt,,y avoir de fep--
tiéme dans. ce demier accord, Cetre féptiéme lje’
roit 'o@ave de la note qui a portéla faufle-quinte,,
& pour &tre préparée par la Naifon, deyroit avoip-
paru fur cette note. Or on ne peut point dans un,
accord de faulle-quinte doubler ainfi llaino,n: qui:le:

O1tE . © o ' :

Ro i Q‘i‘r‘
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" 1l faue remarquer encore que quand une domis-
nante dans 1a B. C,defcend diatoniquement, il fause.
ou du moins il ¢ft mieux dé ne hu pas dopner la.-
{eptidme, parce que certe dominante va.a la.note:
qui eft l'octave en-deffous de la note qui anroit €&
la feptiémé. Ainfi, par exemple, quand en.C folut-
un f(l;l dela B.C. éefcend fur fa ,,cﬁ. vagt mieus lui
faire porter feulement fol /7 re,, que de lui donnex.
Paccord fo! £ re fa. $i on lui fait parter ces dermie~
res hotes, il faut faire defcendre la feptiéme fur
une note de l'accord , pendant que fo/ defcend fux
Ja. On retranche de mbme la feptiéme de J'accard .
d’une dominante fimple , qui dans la B. C. defcead .
de tiexce fur une note fen‘}ible. Si on laiffojt cette .
f2ptiéme, elle devroit naturelfement defrendre fur:
Po&ave de cette note fenfible, & la note fenfible fo
trouveroit doublée. Quand fa dominante fimpleetk:
celle d'un mode mineur, comme la quinte d¢ fon
accord eft fauffe 4 moins qu'elle ne monse fur.la
note fenfible; ce rerranchement de la feptidme ng: -
réduie pas I'accord de feptiéme 4 L'accord patfait, -
mais 3 un accord compofé d'une tHetce & dune
fauflz quinte , auxquelles on peut joindre Loctave. -
Ea 4 mi la, par exemple, quand la B. C. defgend
de £ dominante fimple fur fo/ %, om réduit Pageord, -
Lrefalailaccord fire fa fi. Onretranche encote -
la feptiéme de Paccord d’'une dominante-tonique
pout former fur cetre dominante wn repos bien
marqué. Car ha difforance fait defirer ce qui la -
fauvz, & empéche.cette forr2 de repos. Dansla B.
C. de 'ex, 131'le premier i qui eft dominante- to-.
nique, porte Paccord parfait 1° parce quiit def~
cert diatoniquement, 2° pour y fajre fentiy ¢oete
efpécede repos dong je viens de parler.
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42 On met au-deflns des bafles continues des
chiffres qui marquent les gccords qu’elles portent:
cela sappelle chiffrer une bafle. Ces chiffres doi~
vent dirxlger ceux qui accompagnent avec le clave-,
cin, & les dirigent fouvenr aflez mal, parce
beaucoup d’Auteurs chiffrent d’'une maniére fort
défeGuenfe. . o

M. Rumeau 2 imaginé une maniére de chiffrer
fort bonne , mais qui m’a femblé pouveir acquéric.
quelques dégrés de perfection. J'efpere qu'on me
pardonnera ma hardieffe. Quand un Artifte fameux
a trouve quclcfeue chofe d'utile , eft-ce une témyé-
rit¢ inexcufable que d’ofer gvec un talent bien 1~
férienr , examiner s'il n'eft pas poflible d’ajouter
qeclques nouveanx avantages 4 ceyx de_cette in-
ventien? Et loxfqu’en premaak les mémes zoutes,
que lnventeur, on croit axoir approché plus prés,
que lui du but qu’il s'eft propof¢ , eft-pn blima-
ble de Je dire en fe foumettant au jugement du pu-
blic? Non fans doure. Je vais donc expofer une
waniére de chiffrer que je croismeilleure que tou-
tes les qutres, & quiel} celle de M. Rameau avec
quelques changemens. A

. Sumivant ma maniére, I'accord parfaic lorfqu'il
oft néceffaire de le chiffrer, eft defigné par un'z,
Paccord de feptiéme l'eft par un 7, celut de neu-
viéme par un 9, celni de onziéme complet Far un
4, celui de fixre fimple par un 6, celui de faufle-
quinte par un § barré, celui de fixte {enfible par

‘un 6 barté, celui de triton par un 4 barsé, celui
de feptiéme diminuée par un 7 barré , celui de fe-
cende fupzrflue par un 2 barre , celui de feconde
par un 2, celui de fixte~-quaste par un 6 {ur un 4,
celui de fixte-quinte par un 6 {yr un §, celui de
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petite fixte ou de tierce-quarte par un 4 fur un’z;,
celui de fauffe-quinte avec la fixte fenfible par un
6 barré fur un § barré, celui de tritonavec f;.’ ter-
ce mineure par un 4 barré fur un 3, celui de quarte
& quinte par un 4 fur un §, & quand la feptiéme’
s’y trouve par un 4 fur un 7 & fur un g, celui de
neuviéme dont on retranche la feptiéme par un o
fur un ¢ & fur un 3, celui de onziéme dont on,
retranche la feptiéme par un 4 fur un 9 & fur un
§, enfin_celui Ee feptiéme fuperflue avec la fixte:
mineure par un 6 fur un 7. ,
" Qutre ces accords il y ena un qui eft compof&
~d'une tierce mineure , d'une faufle-quinte & d’une:
o&ave. Cleft cet accord dont jai parlé il n’y a pas
longtems, & qui eft celui de la dominante fimple:
des tons mineurs, lorfque fa quinte eft faufle,
comme elle doit I'¥tre naturellement , & quon en: .
retranche la feptiéme, parce que la dominante.
fimple defcend diatoniquement , ou parce qu’elle,
defcend de tierce fur la note fenfible. Ceft en 4
mi la P'accord fi re fa fi, qw'on met 2 la place de
Yaccord ff re fa la, parce que fidans la B. C. def-
cend 4 /a, ou qu’il defcend 3 /ol ¥. Cet accoid ne
fe chiffre point, 4 moins que la note qui fait la
faulTe-quinte ne doive avoir un bémol accidentel
ou un béquarre , auquel cas on le chiffre dun §
avecun ¥ ou d’'un § avec un H. o ’
- Quand une notc qui fait partie d"un accord doit
erre diéfée ou bémolifée accidentellement, ceft-i~
dire, par un diéfe ou par un bémol qui n’eft pas &
la cle('j,) ou qu'étant diéfée ou bémolifée , foit par
un diéfe ou par un bémot de la clef, fojr par un
di¢fe ou par un bémol accidentel , elle doit étre:
nawurelle dans ceeaccords il eftou il neft pas néa.



. & de'la Pratique de la Mufique. 219
ceflaire, fuivans l'efpéce de I'accord,, de marquer
far‘un diéfe, ou par un bémol, ou par un béquarre,
e changement de cette note. '

- Je dis que cela eft ou n’eft pas néceflaire , fui-
vautl'efpéce de Faccord, parce qu'il y a des accords
dont les chiffres, fans aucune addition, marquent
toujours trés-précifément quelles font les notes
dont ils font compofés. Par exemple, le 6 barré
qui défigne P'accord de fizte fenfible, marque en
toute occafion & d’une maniére trés-précife quel-
les notes.doivent former cet accord, c’eft-i-dire,
fait connoitre les diéfes, on les bémols, ou les
béquarres qu’elles demandent, fi elles en deman-~
dent. Ainfi quand la tierce d'un accord de fixte
fenfible demande un bémol accidentel ; il eft inu-
tile de mettre, comme font certains Auteurs, un
bémol fous le 6 barré. L’Accompagnateur fgait
que la tierce d’un accord de fixte fenfible doit &tre
mineure , & que celle de Paccord qu'il va exécu-
ter doit, pour étre mineure, prendre un bémol. Ii
voit, par exemple, dans un morcean dont le mode
principal eft C fo/ ut majeur, le 6 barré fur un fof
naturel. Ce figne fuffit pour lui faire connoitre que
Sol doit porter ff 1 ur mi, & il n’eft pas néceffaire
de P'averrir de faire £ 13.

Les chiffres des accords de fauffe-quinte, de
fixte fenfible, de triton, des quatre accords Ear
fubftiturion & de l'accord de feptiéme fuperflue
avec la fixte mineure , marquent toujours trés-
précifement quelles notes il faut prendre en telle
ou telle occafion. Ainfi il ne faut jamais rien ajouter
a ces chiffres. , )

Je remarquerai ici que quand la tierce fe trou-
ve avec le triton, & qu’ (ﬁe eft formée par une
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npte qui étant écrite auroit 4 cdeé d’elle un bémot,, -
il eft indifférent de marquer 'accord par un 4
barré fur un 3 ou par un 4 barré fur un . Le,
3 fous le 4 barré marque toujours une tierce mi-
newe, & par conféquent une note bémolifée ,
une note bémolifée forme cette tierce: il
upplée donc au bémol. Le bémel marque la rierce:
qui doit accompagner le triton. On peut donc le.
mettre an lieu du 3. L'une & 'autre maniére de-
ehiffrer eft par conféquent également bonne. Quand.
on emplove le bémol, ce n’eft pas, comme l'on
voit, une addirion aux deux chiffres de 'accord,, -
puifquiil ciencfa- place de 'un d'eux. Ce que je dis
d’un bémol, je le dis d’'un béquarre qui feroit &
coé d’une note qui forme la rierce dans un accord
de triton , fi certe note éroit écrite. On peut le:
metrre 2 Iz place du 3 pour défigner cette tierce.,
Les chiffres des accords différens de ceux que.
jai nommés en dernier lien, fuffifent lorfque ces, .
accords font formés par des notes qui ne deman-,
dent ni diéfes ni bémols accidentels, ni béquarres,
Miais quand une note faifant partie d’un de ces ac-
cords doit érre diéfée ou bémolifée accidentelle—
ment, ou devenir naturelle de diéfée ou bémolifée.
grelle éroitavant 'accord ; il faut ajouter quelque-

d}ofe au chiffre par lequel cet accord eff en général
Yfiond .

- Lor{que dans unaccord parfait fa tieree de 1a Bt
C. doit avoir un diéfe.ou un bémol qui n’eft poine-
i la clef, ou un béquarre; il faut mettre ce figne
an-deffus de la B. C. Si c’eft un diéfe, il mar~
que Paccord parfait majenr; fi ¢’=ft un bémol ,
il .marque l'accord parfait mineur; i Ceft un bé-’

quarre & qu'il retranche un diéfe , il fait Vefferd’um
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b&mol; s'il retranche un bemok, il fait Feffet un
diéfe. Quand on met F'un de ces trois fignes far
une note de baffe, on eft difpenf¢ de mettre un 3
fur cette note, dans le cas mime out il faur mar-
quer Faccord parfait. Chacan de ces fignes défigne
alors lui feul cet accord.

Lotfque la tierce d’un autre de ces accords dorie
je patle a préfent, demande I'un de ces fignes; il
t le mettre au-deflous du chiffre de cet accord.
Lorfque dans un autre de ces accords la quarte,
ou la quinte, ow la fixte, ou la feptiéme demande
Fun de ces fignes; il faut metrre ce figne i cbeé da
chiffte qui peut marquer cette note. II faur
confequent ajouter ce chiffre au chiffre ordinaire
ou 2ux chiffres ordinaires de cet accord, en cas
wque ce chiffre ne foit pas lurméme ce chiffre or-
i'umire , ou 'im de ces chiffres ordimaires. Par
exemple , lorfque dans un accord de fixre-quinte
1a fixte demande un diéfe, il faut le mettre 2 coeé
du 6; lotfique dams un accord de fepriéme fa fep-
tiéme demande un bémol, il faut le mettre ¥ c6ed
du 7; lorfque dans un accord de onziéme la quinte
demande un béquatre, il fant mettreun § au-def-
fous du 4, & mettre un béqaarre 4 coté de ce §.
Comme un 4 avec un § au-deflous défigne un
accord incomplet de onziéme, quwon appelle ac-
cord de quarte & quinte; il faut, lm’(Pe ‘on eft
.obligé d'ajouter un § & un 4 qui défigne un accord
compler de onziéme , y ajouter aufliung & un 7
ur marquer que'accord eft comlplet. Ainfiilauroit
fallu dans Vex. 172, mettre fur le premier fide la
B. C. un 7 entre le 9 & le 5 di¢fé qui font au-
-deflous du 4.
- 1l 'faur remarquer ici que le. §, foiraves un bé
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uarre foit avec un diéfe, défigned la vérité fort
ouvent une quinte fuperflue, mais qu'il nela défi-
gne pas toujours. Dans l'ex. 732, le }5 marque
une quinte jufte. Si 'on tranfpofoit cet exemple en
G re fo/ mneur, & quon mit deux. bémols i la
clef; le B feroit ce que fait le 5, c’eft-d-dire,
marqueroit de méme une quinte jufte. L’Accom-
- pagnateur voit, par la note qui porte ce chiffre -

avec 'un ou l'autre figne, fi la quinte qu’il défigne
eft jufte ou {upertlue. Quand,?at exemple, il a‘i—
pergoit ce chiffre avec un diéfe fur un /4 naturel,
1l fcait que la quinte défignée eft jufte ; quand il
le voit fur un «z, comme dans Pex. nz0, 1l fcait
?ue la quinte défignée eft fuperflue. Une quinte

uperflue ne {e trouve jamais dans un accord com-
plet fans la neuviéme. Elle fait prefque toujours
partie d’un accord de neuviéme & quelquefois d’'un
accord de onzi¢me. Ainfilorfqu’elle fait partie d’'un
accord de neuviéme, il fuffit de marquer tout 'ac-
cord par ¥s5 , comme je l'ai marqué dans lex.
© 120, oupar s, comme je I'ai marqué dans lex.
7333 mais lorfqu’elle fait partie d’un accord de on-
ziéme, il faut marquer cet accord par un 4 f{ur
un 5, comme je I'ai marque dans I'ex. 129, ou
par un 4 fur un gy ,

“Le 7 avec un béquarte défigne quelquefois la
{eptiéme fuperflue , avec un diél?e il Ia défigne pref-
gue toujours. Quand avec l'un ou lautre figne il

élighe une feptiéme fuperflue , la note fur laquel-
le il fe trouve, a 'forré pour Fordinaire un 3, qui
marque Paccord parfait & fait connoitre que la
fepticme eft fuperflue. La feptiéme fuperflue fait -
toujours partie d’un accord de onziéme: tout Ac~
«compagnateur le fcait. Ainfi quand il peut difcer~
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wer par le moyen que je viens de dire, que le 7,
{oit avec un diéfe foit avec un béquarre,, défigne
cette efpéce de feptiéme; il eft inutile de marquet
tout 'accord par un 4 fur un {7, ou par un 4 fur
un E7: il fufhic de le marquer par un ¥7 ou par
un 7, comme je I'ai marqué Xans les z{-,eux der-
‘nieres parties de U'ex. 721, » ,
Il ne faur point marquer par un ¥7 ou par un
H7 une fepticme fuperflue gtmée par une note
qui ne demande ni diéfe ni béquarre, mais il faue
marquer tout I'accord de onziéme donc elle fait
partie, comme je I'ai marqué au commencement
delex. 121, c’elt-id-dire, par un 4.
Quand un accord a pour B. F. la méme note que
Taccord précédent, & que cette note porte tou-
jours la méme harmonie, il eft inutile Se le chif-
frer: on peut fe contenter de tirer un trait.qui com-
,mence au chiffredel'accord précédent, & qui aille
julqu'au-deflus de la note qui doit porter le nou-
vel accord, Ceft ce que vous verrez dansles exem-:
ples fuivans. Dans le 148 vous pourrez remarquer
un la portant d’abord I'accord de feptiéme, en?uite
<elui de petite fixte. Ce /a eft {uivi d’un fz portant
Paccord de fixte-quinte, & d’un re portant celui.
de feptiéme. Les trois derniers de ces accords ont
pour B. ., re portant I'accord de feptiéme. Je me
“%iis pour cette raifon contenté de tirer fur les deux
dernieres notes un trait ?ui commence au 3 fous
un 4: ce trait défigne fuffifamment les accords
que ces deux deraieres notes portent.
Quand un accord parfait n’eft point chiffré, &
{e trouve fuivi d’un accord qui 2 ll;méme B.F. on
peut, pour défigner le fecond accord commencer
ua trait fur la note qui porte Paccord parfair, & le
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continaer fur ki note qui porte ¢ fecond accord.
Dans Pex. 747 vous verrez wn trait commencé fur
Je premier uz de 1z B. C. dt,flo'longé fur le mi fui=
vant, ou il marque accord de fixte qui fuccéde
& Paccord parfait non chiffré que porte cet at.

- Un méme erait peuc défigner un accord diffo«
mant apreés avoir defigné un ou plafieurs accords
confonans. Si une B. C. partant d’'u¢ non chiffré,
parcourt les notes mi, fol & £ I¥; un méme trait
wiré fur les quatre notes, aprés avoir défigné Pac-
eord de fixse fur mi & celui de fixee-quaree fur fo/,
défignera l'accord de tricon fur £ 3. Car il figni-
fiera que la B. F. des quatre noteseft uz. Or quand
J Y dansane B. €. a pour B. F. u¢, & que le mieft
mauurel, £ 1 porte le criton.

- Quand une méme note porte fucceffivement un
accord diffonant ordinaire & un accord par fubfti- -
wcion, ou un accord par fubfitution & un accord
diffonant ordinaire; on peut défigner le nouvel ac-
eord par un trait & par un chiffre. Les deux accords
ont chacun quatre notes. Le nouvel accord atrois
notes de Faccord précédent & une nouvelle note.
Le trait marque la continuation des notes commu-
nes aux deux accords, & le chiffre défigne lanote
qui produit le changement d’harmenie. Ainfi, par
exemple, lorfquwune noteaprésavoir porté 'accord
ordinaire de fixte fenfible, porte celut de fixte fen-

", fible avee la fauffe-quinte; on peut tirer un trait

depuis le 6 barré, & miettre deffous un § barré.
Lorfqu'une nete aprés avoir porté Iaccord de fixte-
fenfible avec la fauffe-quinte , porte I'aceord ordi-
~ maire de fixte fenfible, on peut tirer un trait depuis
le 6 barré & mertztre deffous un 4.

Un. traic pews feul & fans_chiffre défigner un

nouvel
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nouvel accord qui n’a pas la mtme B. F. que le
précédent. Ainfi quand fa portant Paccord de fe-
conde fuperflue defeend fur mi portan: Iaccord de
feptiéme, ou lorfque mi portant I'accord de fe
tieme monte fur fa portant laccord de feconde
fuperflue; il fuffic de chiffrer le premier d#s denx
accords & de tirer un trair pour le fecond, parce

ue les notes fupéricures font les mémes dans les
geux accords. : S

Voild la manitre de chiffter dont je me fers dans

cet OQuvrage, & que je propofe comme plus fimple
& plus claire que toutes les maniéres dont on s'eft
fervi jufqu’a préfent. . Lo

. Elle eft extrémement fimple. Car elle bannit toue
chiffre inutile. Elle n'en donne jamais quuna cha-
cun des trois accords qui viennent de P'accord des
dominantés—toniques par le feul renver{fement ;
elle n’en donne pour l'ordinaire qu'un i accord de
feconde; 4 celu de neuviéme & 2 celui de onzié-
me, & ne leur en donne plufieurs que lorfqu’un:
feul ne fuffic pas pour faire connoltre les notes qui.
les ‘compofent. : '

~ Elle eft fort chire. Car elle donne 2 chacun des-
accords un ou plufieurs chiffres qui le diftingue -
de rour autre accord. Elle ne défigne point dife--
rens accords de fixte par un 6 feul, ni un accord -
de petite fixte par un 6 & un 4, ni un accord de
neuviéme par un 2. ‘ : o

Suivant cette maniére tous les accords qui vien-

nent de celui des dominantes-toniques, foit par
renverfement, foit par fubftitution, font marqués,
la pliipart fF:u: un feul chiffre barré , un denrr'eux
- parun chiffre barré accpmpaix:é d'un autre chiffre;

un autre par deux chiffres barrés; & lf’s chiffres -
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barrés font réfervés pour ces fortes d’accords. En
T'adoptant, on ne marquera point pat un 6 barré
ane f{ixte qu'un diéfe accidentel doit rendre ma-
,i':ure , quand elle n’eft pas fixte fenfitle, mais on
la défignera par un ¥6; on ne marquera point par
* yn g barré une quinte fagﬂ'e'r‘egudée comme jufte ,
~parce qu'elle eft la quinte d'un fon fondamental
ui n’eft point note {enfible, mais en cas qu'elle
?oityfor e par une note bémolifée accidentelle-
mert, on la marquéra paran Y5 ; on ne-marquera
point par un 4 barré une efpéce de triton qui eftle
renverfement de cette quinte faufle, mais en cas
qu’il foit formé par une note diéfée accidentelle~
ment, on le marquera par 4. En un mot fuivane
cette maniére, on n'employera les chiffres barrés
ue pour les accords qni viennent de celui des
minantes-toniques par renverfement ," ou par
fubftirution, ou par J'un & l'autre. Par cette réfer-
ve, tout chiffre barré fera connoitre certainement
qu’il y 2 un mode dans I’endroit o il paroir, &
quel eft ce mode. Car le § barré feul & le 7
barré ne feront jamais que fur une note fenfible,’
le 6 barré feul ou avec le § barié ne fera jamais
que fur une futonique, le 4 barré feul ou accom-
agné d’un 3 que fur une foudominante formant: fur
‘ﬁ. B. F. la feptiéme d’une dominante-tonigpe, ou
Ta fanfle-quinte d’une note fenfible, & le 2 barré
que fur une fudominante. Or il fuffic de fgavoir:
'une note 2 'un de ces caratéres, pour connoitre
qu’il y a tel mode dans I'endroit ol elle fe trouve.:
. Je joindrai une petite remarque aux obfervations:
importantes qui ont fait la matiére de ce Chapitre.’
11y a dans tour accord, excepté dans I'accord par-
fair, une ou deyx notes-fupérisures de qui I'accord:
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régoit fon nom. Quand deux motes fupérieures
donnent le nom a un accord, il refte une ou deux
notes qu'on regarde comme leur accompagnement.
Ainfi 'on dit, par exemple, que la fixre-quinte
s'accompagne de tierce, que la quarte & quintd
s'accompagne de Potave & quelquefois de Lotka~
ve & de la feptiéme. Quand une feule note donne
~ Ie nom 4 l'accord, les awtres notes fupérieures fone

de méme regardées comme I'accompagnement de
cette note. Ainfi lon dit que ka fixre fimple s'ac-
compagne de tierce , que la fepriéme s'accompigue
de uerce & quinte, que la neuvié¢me s’accampa-
gne de tierce, de quinte & de fepriéme; qué h
onziéme. saccompagne de quinte, de feptéme &
de neuviéme, & que la feconde s’accompagne des_
quarte & dé fixte. - -

* Il manqueroit quelque chofe ce quej’ai dit des-
accords danis le Chapitce précedent& dans celui-ci,
fi je ne parlois 4 préfent d’un certain accord fare
fingulier, qui femble &tre un accord renverfé, qui
ne vient néanmoins d’aucun accord dire&t, & qud
n'a point par conféquent de B. F. l s’apelle accord-
de fixte fuperflue ou de flxte Iealienne: 1 eft comgpo- .
{é d’une note, de fa tierce majenre, de {3 guarte:
fuperflue, qu'on regarde comme. quaree jufle ; &
de fa fixte fuperflue, Ceft-d-dice, d’une note plut.
‘haute d’un demi - ton mineur.que la fixt¢; majence

“de cette premiere note. Eritre tous. lésateards ;' ik
n’y en a point dontil apfptoche autant queé de celul
de petite fixee qui eft formé par le renverfemoens
d’un accord de feptiéme porté par la dommanig .

fimple des modes mineurs. Koyex Lex. 124, H-
vous préfente cét accord fur les trois fzdela B.C. .
Le premier fa le porte aprés celui d&gﬁl_)t}t_e fixee,.

3j
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Je fecond & le troifiéme le portent 4 la place de
<elui de petize fixte,, qu'ils devroient naturellement
porter. f’ ai dit que cet accord extraordinaire ne
‘'venoit d’aucum accord dire¢t, & n'avoit point de
B.F. En effet i l'accord fa la fi re ¥ venoit de
quelqu’accord dire&, & s’il avoit une B. F. cet
accord dire& feroit fi re Y fa la, & la B.F. fi. Or
les notes £ re X fa la ainfi rangées ne forment
point un accord , parce qu'il fe trouve entre re
& fa un intervalle X: tierce diminuée , intervalle
gue loreille ne fouffre point entre deux notes; &
ar conféquent un /7 fondamental ne geut porter
au-dcﬂ-"us%e lni re ¥ fa la. L'accord de fixte fu-
perflue ne vient donc d’aucun accord dire& & n’a
point de B. F. ,
"~ Ce qu'il a de fingulier c’eft qu’il donne I'im~
preflion de deux modes. L'accord fa la ff re }
donne I'impreflion de celui d’'4 mi la & de celur
d’E fi mi. Ea note fa paroit comme fudominante
du premier de ces modes =z 7e Y eft note. fenfible
du (I:cond. Dans I'accord fuivant le mi de la B.C.
paroit comme dominante-tonique: fon o&ave qui-
dans une partie fupérieure fuccede d re X;}aaroh
comme une tonique précédée de fa note fenfible.
Je ne-me fouviens d’aucun endroit des anciens
‘Ouvragesdidactiques-de M. Rameau, ou il foit fait
mention de T'accord defixte fuperflue. Il 'anéan-
moins employé dansun cheeur. (f:l premier A&e de
Caftor & Pollux. Il en parle dans fon Code de Mufi-
que, pag. 56 & 124. ﬁ dit qu'on le pratique lorf-
qwlon veut faire fentirun repos abfolu fur la do-
minante-tonique. 11 donne pour exemple le méme
accord que j'a1 donné fa la fire ¥, & met fi pour
B, F. malgré ce que-je viens dedire fur ce {ujet,
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CHAPITRE XIV.

De la maniére de bien employer les accords- & de ~
. bien compofer-un. tout harmonique.

Ouvur bien employer les accords & bien com»-
pofer un tour harmonique, c’eft-i-dise, une:
iéce de mufique 4. plufieurs parties, il faut faire-
uccéder les accords les uns aux autres fuivant les
régles,, préparer & fauver les diffonances, biem
arranger les parties, obferver d leur égard certaines
régles particuliéres,, & fe ?ropofer en formant ce
tout harmonique, le bus général de tous les. beaux
arts qui eft 'imitation de la nature.

La fuite des accords.eft réguli¢re., quand elle 2
aa-deffous d’elle une B. F. qui ne fait que des mou~
vemens permis. J'ai parlé-de la maniére de prépa-
rer & de fauver certains accords; jen patlerai en-
core dans le Chap. XV, & je.donnerai celle de:
préparer & de fauver tous les accords qui ont be-
foin de ces précautions. Quanta I'arrangement des.
parties & aux régles particulieres qulil faut obfes-
ver 4 leur fujet, ce nleft point encote ici le liet:
d’en traiter. Je me bornerai doncd préfent i faire-

uelques réflexions fur I'imitation de la nature, &
ZJr la maniére datteindre ce. but dans.les piéces
de mufique. _

Ce n’eft pas feuizment pour, flatter oreille que
Ia mufique a éeé inventée. Elle eft deftinée , comme:
la poéfie, 2 une fin plusnoble, 4 exercer Fimagi-
nation & & remuer le cecur par Uimitation de fa
mature , cleft-a-dire, par la pemmrei) d’objers &

’ 11j
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. par lexpreflion de f{entimens naturels. Elle e faite
pour peindre des objets de différentes efpéces;, d’a-
gréables, de brillans, de triftes, de fombres &
de terribles; & pour exprimer diverfes fituations
& diverfes pafficns de Fame, la tranquullité, la
tendrefle, la joye, le troutle, la ciainte, la haine,
la colére, la fureur, le chagrin, la deuleur & le
defefpoir. Toute piéce qui n'amufe que l'oreille,
<aufc un plaifir leger & peu durable : un morceau
‘qui frape I'imagination & remue le ceur, caufe
‘une 1mpreflion vive cu douce , touchante ou fim-
plement agréable, mais qui {ubfifte & quelquefois
‘fort long-tems aprés I'exécution.
Ainfi faire de bonne mufique, ce n’eft pas feu-
:lement enchainer & unir des fons, c’eft les enchai-
ner & les unir pour peindre & pour exprimer la
@amyre. Quand dl:s paroles fourniflent 4 un Mu-
--ficien des objets & des fentimens , il doit ticher de
-tracer ces oLjets & de faire pafler ces fentimens
-dans Pame des Auditcurs. Quand ce fecours lui
manque, il doit, pour plaire, fe ‘Propofer a lui-
-méme quelqu'objet ou quelque fentiment pour .
fujer de compofition. Ceft ce que font pour I'or- .
-dinaire les Auteurs de piéces de clavecin, & deld
:vient le fucces de beaucoup de ces piéces.
Il faur imiter la nature. Ceft la premiere & fa
‘ Er'incipale des régles que le goiir prefcrit au Mu-
‘Bicien comme au Poéte. Mais jufqu’on cette régle
s'¢tend-elle? Et par quels moyens peat-il la pra-
trquer ?
Pour répondre & la premiere de ces queftions,
il faur diftinguer dans la mufique ia mélodie &
‘Pharmonic. Le Muficien doit irmter la natare par
Ta mélodie. Toute piéce damt les chants ne pei-
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ghent ou n’expriment rien, n’a d’autre mérite que:
celui du méchanifme de Fart, méchanifme auc;}:ei
le ﬁoﬁt ne permet pas de fe borner. Le Muficien
n'eft pas néanmoins obligé d’imiter la nawure par

toute la mélodie d’une piéce & plufieurs parties.
L'on verra dans la fuite que dans les piéces 4 plo-
fieurs parties, on peut & I'on doit méme fort fou-
vent regarder une ou plufieurs, parties comme prin-
cipales & les autres comme accefloires, c'eft-d-
dire , faites pour accompagner ces parries aux-
quelles les Auditeurs doivent faire prus, d’atten-
tion. La régle d’imiter lanature par la mélodie ne-
regarde que les parties principales. Les autres par-
ties peuvent, fuivant Fefpéce dn morceau ou efles.
fe trouvent & fuivant la place qu'elles y occupent,.
offrir un chanr qui amufe fimplement loreille., ow
méme un chant plat, défagréable par lui méme,
& qui ne fafle d’antre effet que d’augmenter I'har-
monie, quand i} eft uni aux chants des. parties

principales de la piéce. .
" Quand i I'harmonie elle doit concourir avec [a
mélodie i I’imitation de la nature. Croire qu'elle
- e doit fervir qu'au plaifir de Foreille, ceft igno-
“rer I'étendue de fon pouvoir. La mélodie fans le
fécours de P’harmonie imite fort bien le murmu~
re d’un ruiffeav, le ramage des oifeaux, le bruic
des vents: elle peint bien cerrains objets, les uns
brillans , les autres fombres , Iéclat du foleil, la -
vivacité des couleurs, I'obfcurité d’une retraite =
elle exprime & merveille la joie, la colére. Mais
Pharmoriie rend mieux que la mélodie cerraines
flions; la tendreffe, la piti¢, la douleur, l2
terreur, le défefpoir. Un Muficien qui veut ex-
o primer ces paflions, doit donc peafer l;\;.e'mploycr
. tv
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‘les accords qui leur conviennent. Mais plufieurs -

Artiftes, loin de choifir 3 propos lesaccords , of«
frent quelquefois 4 loreille une harmonie contraire
au caraCtére de la mélodie ; par exemple, beaucoup
d’accords durs & triftes avecun chant guai: ce qui
eft un trés-grand défaut. Car Uharmonte,, quoi'c}ue
conforme aux régles , eft condamnée par le gour,
lorfquellz nuit i I'impreflion que la mélodie doic
faire. _ ,
1l weft pas aifé de répondre d’'une maniére fatis—
faifante 1 la feconde queftion. L’art feul ne fournit
oint les moyens d’imiter la nature : le génie avec
Fart feair les trouver. Ileft des confeils qui peu-
vent aider le genie & le préferver de eertains écarts..
Ainfi je vais Jonner aux écoliers quelques avis fur
I3 mélodie & f{ur les accotds. o
Les plus beaux chants ne font pas les chants les
plus finguliers & les plus difficiles, mais ceux qui.
peignent & cui expriment le mieux ce qu'on veut
eindre & exprimer. Un chant n’eft donc pas ad-
mirable parce qu'il eft neuf, ou parce qu’on y ren--
contre beaucoup de ces intervalles que la voix ne.

- saccotruine 4 entonger aifément quapres un long

excicice, des intervalles de triton, de fixte majeu-
re, de feptiéme, de neuviéme ou méme de onzié-

me. H ne faur donc point, lorfque Fon compofe

une partie principale, rechercher de fang froid,

comme ceriains Mulficiens, ces fortes de diftances.

Les chants de ces Auteurs, comme les difcours:
remplis de mauvaifes pointes , plaifent aux perfon-
nes {ans golr, & glacear les Kuditeurs, fenfibies -
aux vrales beautés de la mélodie. Mais lorfqua

dans la chaleur de la compofition ces intervallesfe
préfentent pour peindre & pour exprimer, il faur
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s'en fervir. Car ils font alors beauconp d’effet, &
poreent dans I'ame des Auditeurs le méme feu qui
qui lesa fait employer.

De méme I'harmonie la plus belle n’eft pas celle
qui éronne loreille par fa dureté, mais celle dont
le carattére concourt avec celui de la mélodie &
convient aux fentimens qu'on veut exprimer. Il ne
faut donc point, fans autre raifon que de faire une -
harmonie fcavante , accumuler des accords durs,
tels que les accords par fubftitution, celui de neu-
viéme ol {e trouve la quinte fuperflue & ceux qui
viennent d’une addition faite fous une feptiéme di-
minuce : ces accords ne forment alors qu’une har-
monie bizirre & déplacée. Ils ne font agréables
quautant qu'ils fervent 4 lexpreflion, & ils ex-
priment d’'autant mieux qu’on les employe avec
E::ls de ménagement. Il faut donc pour fotmer une

onne harmonie, avoir égard au cara&ére des ac-
cords & 4 celui du chant, & ne fe point fervir ou
du moins fe fervir rarement des accords durs , lor{-’
qu'ils n’expriment rien, & 4 plus forte raifon lorf~
?u’ils s'oppofent 4 I'impreffion que la piéce de mu-

ique doir faire fur ' Auditeur. - Pour faciliter aux’
¢coliers la pratique de ce confeil, jé ferai quelques
obfervations fur les différentes efpéces d’accords,
& fur Pufage auquel chaque efpéce eft deftince par-
fon caraltére. ,

Les accords confonans plaifent par eux-mémes.
Les accords diffonans ordinaires font les plus doux
des accords diffonans. Ces deux efpéces d’accords
forment harmonie la plus naturelle. Ils convien-
nent par conféquent mieux que les autres, aux
morceaux ot l'on veut peindre des objets agréables
ou brillans, exprimer la tranquillité, la jole ou la-
tendrefle. )
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Les accords par fubftitution foner durs; ils'por-
tent la wiftefle dans 'ame. Ils peavent par confé-
quent peindre des objets fombres, lugubres ou;mé-
me terribles, exprimer le chagrin, la douleur} les.
segrets, Phorreur & le défefpoir. , v

e{es accords par fufpoﬁtion formés par Faddi-
tion d’une tierce ou d'une quinte fous une feptié-
me juafte, fi I'on en excepte celui de neuviéme ot
fe trouve la quinte fupergue, font moins durs que-
les accords par fubftitution, & peuvent &tre em—
ployés affez fréquemment dans les morceaux d'un
caralére gracieux & dans ceux d’un carattére bril-
lant. Ils fervent 4 varier I'harmonie ; & quandily
abeaucoupde parties, ils la rendentplusnombreufe..

. L'accord de neaviéme on fe trouve la quinte {u-
perflue, & les accords qui font formés par I'addi-
tion d’une tierce ou d’'une quinte fous une feptié¢-
me diminuée font plus durs que les accords par

ple fubfticution, & peignent plus fortementles.
objersfombres & terribles. Ils concourent bien avee
le chane pour exprimer une agitation violente, une
douleur vive, des plaintes améres, un tranfport fu~
rieux, un affreux défefpoir.

. Le plus dur de rtous les accords eft celui de la
feptiéme fuperflue avec la fixte mineure. Cleft
pourquoi on Femploye trés-rarement.

Les accords par Klfpenﬁon conviennent i ton-
tes fortes de morceanx. Quoiqu’ils foient formés
par les mémes notes que les accords par fuppofi-
tion, ils n’en ont pas ?a dureté. Ils offrent une har-
momne altérée arqa continuation de quelques no-
tes de l'accord précédent, continuation occafion-
née par le gotit du chant, & qui pour cette raifom
fair plaifir a I'oreille au lieu de la choquer.
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- On peur dans tout mosceau confidérable em~
loyer toutes fortes d’agcords, foit pour la variété,
?oirt pour faciliter l'arrangement fe‘? parties, fojt
pour pouvoir faire paroitre enfemble certains traits
de chant. Mais il faut, fuivant le confeil que j'ak
donné, employer avec ménagement les accords
durs, lorfque leur carattére eft oppofé i eelui des
objets qu'on veut peindre & des fentimens qu’on
veut exprimer. Il eft ridicule d’accumuler ces ac+
cords dans un morceau guai & brillant. Il n’eft pas
de méme ridicule de former une harmonie douce
dans un morceaa fait pour infpirer la terreur. La
dureté des accords rend trifte une piéce dont le
chant eft guai, elle rend fombre une piéce dont le

chant eft brillant;y la douceur de ’harmonie ne -

rend pas itacieux un morceau quand la mélodie
peint un objet terrible, parce que Pimpreffion que
fait le chant Femporte alors fur celle que font les
accords. C’eft néanmoins un grand dé?auut, quand
on veut exprimer la terreur & les autres paffions
que 'harmbonie rend mieux que la mélodie, de ne
les exprimer que par le chant. Un Muficien habile
fait jouer i propos tous les reflorts de fon are, &
ne manque point , quand 'occafion fe préfente, de
faire produire aux accords les plus grands effets.

Il y a2 une remarque bien importante 4 faire au
{ujet de I'expreffion des paffions par le moyen de
I'harmonie. C'eft que cette expreflion ne vient pas
feulement du cara@ére des accords, dont les uns
font doux, les autres font durs & triftes, mais en-
core de la fucceflion des modes. Un accord ordi-
maire, par exemple, celui de fauffe-quinte, fait
{cuvent, dans un changement de mode, plus d’ef-
fet qu'ua accord dur fans ce changement, Un ac-
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cord.dur, lorfqu’un nouveau mode paroitavec i,
fait plus d’impreffion qu'il n’en fait lorfqu'il paroie
au milieu d’un mode. J’ai entendu dire 3 M. Ra-
meau, qu'il falloit changer de ton, lorfqu'on vou-
Ioit rendre un fentiment diffiérent de celui qu'on
venoit d’exprimer. Il réfulte de rour ceci, qu'un
Muficien qui fait des chantsagréables & une har-
monie réguliére, eft bien éloigné de la perfe@tion
de fon art, s'il ne f¢ait choi.g'::l parmi les accords:
ceux qui conviennent aux paffions ;Fl’il doit expri-
mer, & s’ilne fait fervir a Pexpreflion de ces paf-
fions la fucceffion des modes. C'eft principalement-
dans ce choix & dans cette fucceffion que confifte:
Ja magie d’un arr fair pour roucher le ceeur, en~.
core plus que pour amufer les ereilles, ’

CHAPITRE XV,
De la Baffe continue. '
D Ans Ia plipart des Eiéces 4 deux ou 4 plus de

parties, la plus bafle des parties eft ordinai-
rement différente de l'autre ou des autres par un
certain §0ﬁt de chant qui lui eft particulier, & qui
fe fait fentir de tems en tems. Elle s’appelle alors
bafle continue: Pautre ou les autres parties s’appel-
lent parties fupérieures. - '
La Baffe continue eft une partie qui eft la plus
bafle de celles des piéces ot elle fe trouve, & qui
dans les repos marqués forme pour l'ordinaire les
mémes mouvemens & préfente les mémes notes
que la baffe fondamentaf '
Pour traiter avec ordre de cette baffe, je la con-



& de 1a Pratique de Ja Mufique. 137
fidérerai d’abord par rapport 4 'harmonie, & je
dirai de quelle maniére e feopeut former toutes for-
tes d’accords avec une ou plufieurs parties fupérieus
res. Je la confidérerai enfuite par rapportd la mélo-
diq, & je patlerai non-feulement du goiit de chant
qui lui eft parriculier, & qui confifte dans fa réu- -
nion fréquente avec la B. F. mais encore-de diffé-
rens goiits de chant qu'on doit ou quon peut lui’
donner , fuivant les différentes efpéces de mor-
ceaux dont elle fait partie. ‘

ARTicLE PREMIER.

De la Béﬂ«': continue confidérée par rapport &

L harmonie. .

- LaB.C. n’a quelquefois au-deffus d’elle qu'une
feule partie fupirieure , & quelquefois elle ena plu-
fieurs. Quand elle n’a fur elle qu'une feule partie,
cette bafle & cette partie fupérieure peuvent for-
mer enfemble des uniffons, des o&aves, & toutes:
les fortes d’accords incomplets dont jai donné le
détail dans le Chap. 1. de cette Seconde Partie;
mais en les formant, elles font affujerties 4 ces- -
- taines régles que voici. .

11 faut en général éviter autant gu’il eft poffible
les uniffons & les octaves. La partie fupérieure &
la B. C. n'en doivent point former deux de fuite,
fi ce n'eft en certaines occafions rares ou l’:)n veut
faire chanter la"partie fupérieure dans le gofit 'une
bafle, auquel cas les deux parties peuvent ctre i
Yo&ave ou fe réunir pour quelques notes.

-Elles peuvent former un uni(fon ou une o&ave, .
lorfquelles terminent une cadence parfaite. Elles
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forment ordinairement I'un ou Fautre, lorfque la
Ertie f;?e’rimme offre une terminaifon parfaite &-
ien fenfible d'un mode. , :
Il ne faur pas éviter de leur faire former ailleurs
une o&tave lorfque le chant en fouffriroit. Mais il
faur alors que la progreflion des parties foit con-
traire, c'eft-d-dire, que 'une monte & l'autre def-
cende, & que cette contrariété de mouvement fe
wouve. devant & aprés Poltave qu'elles forment;
ou bien que I'une des deux parties refte fur un>
méme note, pendant que l'autre en Parco'urt plu-
fieurs. Poyey {’ex. 135. Les deux parties y forment
une octave aux endroits marqués d’une lettre. Ce
ue'je dis d’'une o&ave, je le dis d’un uniffon. ¥oy.
"ex. 130. ‘
Il'y a quelques exceptions 4 faire par rapport 4
la derniere partie de cette régle, c’eft-i-dire, par
repport 4 la progreflion contraire t’gu’elle prefcric,
4 moins qu'une des deuxparties ne forme une tenue,
- Les deux parties peuvent monter enfemble, la
partie fupérieure d’'un demi-ton & la B.C. de quar-
te, pour former une o&ave; elles peuvent, pour
former une oftave , defcendre enfemble la parrie
fopérieure d’'un ton & la B. C. de qunte. Voyex
Pex. 137, lettres A & B, - '
Lorfque les deux parties ont formé une tierce
ou une quinte, la partie fupéricure peur dans le
premier cas defcendre de tierce, & dans le fecond
cas defcendre de quinte, la B. C. defcendant d’une
oftave. Les deux parries.peuvent ainfi defcendre
ur fornfer une oftave, parce que la B. C. en
defcendanc d’une otave,, eft cenfée demeurer fur
la méme note qui a porté la tierce ou la quinte.
Poyex Lex. 138, lettses A & B. '
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Les deux parties, aprés avoir formé une oQave,
peuvent monter oy defcendre enfemble, pour for~
mer une tierce ou une fixte. Yoyey les notes A,
B, C, de [ex. 139. . ‘
~ Elles peuvent auffi, aprés avoir formé une oQa-
ve, monter eafemble , la partie {upérienre d'un
ron & la B. C. de quinte, pour former unc qunre.
Foyez Uex. 140, lettre A. 3
Elles peuvent encore, aprés avoir formé ane oc-
tave, monter ou defcendre en{femble, pour former
un accord diffonant qui ne demande pas de prépa-
ration. Voyey Lex. 141, ol la faufle-quinte A que
les denx parvies vont former en de?cen’dant', elt
précédée dune oflave. Renverfez cet exemple,
<’eft-d-dire, mettez pour deflus la bafle & pour
bafle le deffus: les deux parties aprés avoir formé
#ne oftave, defcendront pour former un trivon. .
- 1l ne fauk pas faire deux quintes jaftes de fuire.
Par exemple, fi la partie fupericure dit fo/ /e, 1a B,
€. ne peut pas dire en méme temsat re. Maisileft
permis de faire fuccéder unc quinte faufle i une
quinte jufte. Quand, par exemple, la partie fu-
périeure dit mi fa, la B. C. peut dire lz f.- 11
n'importe qus cetee quinte faulle foir regardée’
comme jufte. '
1ly a une exception 4 cette régle. Dans le fe-
cond tems de la quatriéme mefure de Vex. 107,
on voit confécurivement deux quintes juftes : la B.
C. dit re o/, quand le deflus dit /z re. Mais re-
marquez 1° que le deffus forme une bateerie qui
préfente deux parties 4 Loreille,, que le fa qui pré-
céde le /a eft cenfé paffer immédiatement 3 re,
& le [z immédiatement 4 fo/; 2° que je n'aurois
pu éviter les deux quintes confécuttves fans gher

N
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le chant du deffus ou de la B. C. 3° que les déax
parties, en formant les deux quintes, procédent
par mouvemens contraires. (Un peut dans cette
tirconftance, pour cette raifon & de cette manié-
re, fe difpen(Pet de la régle. '
Les deux parties ne peuvent, aprés tel accord
que ce foit, aller former une quinte que par mou-
vemens contraires, 4 moins que I'une des deux ne

‘procéde diatoniquement. Ainfi les quintes de l'ex.

142 font mauvaifes, celles de I'ex. 743 font bon-
nes. Cette régle fuppofe un mouvement dans les
deux parties, & n'empéche pas qu'aprés certains
accorgs les parties ne forment une quinte , 'une
montant ou def{cendant, & l'autre reftant fur la
méme note.

Il'y a deux exceptions 4 cette régle. '

1° Jai remarqué que quand la B. C. defcend
d’une o&ave, elle eft cenfée conferver la méme
fiote. Ainfi les deux parties aprés avoir formé une
o&ave, peuvent defcendre enfemble, le deffus de
quarte & la B. C. d’'une oftave, Kour former une
quinte. Poyey l'ex. 144, lettre A. R

2° Les deux parties, apres avoir formé une fixte
ou une faufle-quinte,, peuvent defcendre enfemble
par des intervalles plus grands que les diatoniques,
pour former une quinte, pourvii que la note fon-
damentale du dernier accord foit la méme que
¢elle de I'accord précédent. Poyey Lex. 145, let-
tres A & B.. '

Il ne faur pas faire deux quartes juftes de fuite.
Par exemple, fi la partie fuperieure dit la £, la-
B. C. ne peut pas dli)re en méme-tems mi fa. Mais
il eft permis cEe faire fuccéder un triton ou quarte
fuperlfue a une quarte jufte. Quand, par exemplf s,

‘ e
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e deffus dit lz £, 1a B. C. peut dire mi fa: il n’im-
porte que cette quarte fuperflue foir regardée com-
me quarte jufte.
" Il ne faut employer la quarte qu’en la préparant
& qu'en la fauvant, commefielle ¢roit diffonance,
quoiqu'elle ne foit que le renverfement dela quinte.
~ On prépare la quarte de deux maniéres, 1° en
faifant tel{’er une des deux parties {fur une note,
pendant que I'autre va former 'accord ; 2° en fai-
ant defcendre la partie fupérieure, & monter la
B. C. auquel cas l'une des deux parties pour le
moins doit procéder diatoniquement.

On fauve la quarte par la feconde, par la fecon-
de fuperflue, par la tierce, par la quarte fuperflue
{oit regardée comme triton foit cenfée jufte, parla
fauffe-quinte foit regardée comme fauffe foit cen-
{ée jufte, par la quinte, par la fixte, par la feptié-
me diminuée & méme par I'o&ave. Quand on la
fauve par la feconde, ou par la quinte, ou par I'oc-
tave ; il faut qu'une des deux parties refte immo-
bile, pendant que l'autre va former le nouvel ac-
cord.-Quand on la fauve par les autres accords que
j’ai nommés, les deux parries peuvent monter ou
defcendre en méme-tems, ou aller par mouvemens.
contraires, elles peuvent méme procéder toutes
deux par des intervalles plus grands que les dia-
toniques. Poyey Pex. 146 ou toutes les quartes
font marquées d’une lettre. Cette efpece d’accord
y eft préparée des deux maniéres permifes par la
régle, & fauvée de beaucoup de maniéres diffé-
‘rentes. . o

On peut faire former de fuite aux deux parties
autant de tierces & de fixtes qu'on le juge 2 prgfos.
Ilne faut pas néanmoins abufer de cette permiflion.
L] .

-



x4 Expefision de la Théorie

De trop longues fuites de tierces ou de fixtes rens
" droient la B.'C. plus femblable & un fecond deffus
'qu'd une vraie bafle. ' '

Plufieurs accords diffonans exigent une prepa-
“paration, & rout accord diffonant doit &tre fauvé.
" J'ai expofé dans le Chap. III. de cette Partie, les
“trois maniéres de préparer la feptiéme, & les deux
maniéres de la fauver. k
Quand on pratique une feptiéme au commen-

cement de telle mefure que ce foit, ou au com-
" mencement du troifiéme tems d’une mefure 4 qua-
“tre tems, il faur quelle foit préparée par une ou
) far plufieurs notes de fon accord, comme celle de
a cinquiéme mefure de l'ex. 75, ou par la Laifon
comme celles des ex. 147 & 148. Par exemple,
fol dans la B. C. ne peut au commencement d’une
“mefure, ni au commencement du troifiéme tems
" d’'une mefure A quatre tems, portet fa, i moins
‘que fa wait été précédé de fol ou de re ou de f7,
_ayant pour B. F. o/, ou n’ait paru comme confo-
‘nance dans le tems précédent. 11y 2 une excep~
tion i cette régle. Ceft le cas ol la note portane
{eptiéme auroit paru elle-méme dans ce tems pré-
“cédent. Alors la feptiéme feroit préparée parla te-
nue dans la baffe. ‘

~ Quand on fauve la feptiéme en defcendant d’'un
dégré, 1a B. F. defcendant de quinte; la B. C. peut
de%cendre aufli de quinte, ou refter fur'la méme
“note. Dans le premier cas la feptiéme eft fauvée
par la tierce, & dansle fecond par la fixte. Quand
on fauve la feptiéme en defcendant fur une des
notes de fon accord, la B. C. peur refter comme
a B.¥. fur la note qui a porté la feptiéme , ou paf-
Aer 4 une note de fon gcc‘ql;d“diﬁ'g:ent_e de celle

'
-
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fur laquelle la partie fupérieurg eft defcendue Poy. -
Pex. 147. Quand on fauve la feptienie en defcen-
dant d'un dégré, la B. F. montant d’un dégré pour
former une cadence rompu¢; la B. C. s’unit pout
Pordinaire a 1a B. F. & la feptiéme {¢ trouve fauvée
par la quinte. Quand on ,lia. fauve en defcendant
d'un dégré, la B. F. defcenidant de tierce pour for-
mer une cadence interrompue; l'ufage ordinaire
eft de conferver la B. C. fur le méme dégré, &
_par conféquent de fauver la feptiéme par Ia fixce:
E’on peut néanmoins, a imitation de M. Ramsau,

faite defcendre aufli de riérce la B. C. & fauver la
feptiéme par I'octave,, metere, par exemple, dans
1aB.C. ]gl mi {ous fa mi. Mais je pe'n]g au’il né
faut fauver ainfi la feptiéme que pour quelque bon=
ne raifon, pour la beauire da chant de la B: C. ou
pour quelque deflein de chant. o
Quiand on fauve uné feptiéme en defcendant fur
ne ou plufieurs notzs de fon accord, il eft bon
que cette note ou ces notes {oienr fuivies de celle
qui eft un dégré au deffous de la feptiéme. Poyey
"Pex 148. La feptiéme A qui eft un fo/, eft faii-
vée par les riotes mi & ut, & ces hotes font fuivies
d’un fz qui et un dégré an deflous de fol. Li fep-
tiéme B qui eft un fa, eft fauvée par les notes re
& f; , & ces notes font fuivies d’un mi qui eft uh
dégré au deflous de fa. Ity a dans lex. 747 plu-
fieurs fepriémies par rapport auxquelles j’ai obfesvé
cette régle, qui n'eft pas néanmoiny d'une néceflicé
abfolue. , ) o o
La fauffe-quinté fe réga.re & fe fauve ordinai-
rement danscia artie Fupcrieure conmme la feprids
e, parce que Ya noté qui la forme dans la partie
fupérieure, eft pour l'ordinaire une vraie {epiiéime

Q lj A\
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fur la B. F. Quand on la fauve par une ou par pla-
fieurs notes de fon accord ; il eft bon, mais non pas
abfolument néceflaire, que cette note ou ces notes
Yoient fuivies de celle qui eft un dégré au-deffous de
{a faufle-quinte. Voy. l'ex. 149, lettres A, B&C.
Jai remarqué dans le Chap. III. de cette Par-
tie, qu'on ne ?e difpenfoit jamais de fauver la fe
tiéme; mais qu'on fe difpenfoit quelquefois deq;
ytéiarer fur la B.F. principalement quand la B. C,
n'eft pas la méme que la B. F. 4 I'endroit o paroft
1a feptiéme, ceft-a-dire, quand la {eptiéme n'eft
{eptiéme que fur la B, F. 1l fuit de-li qu'on n’eft
pas obligé de préparer les fauffes-quintes qui fone
des feptiémes fur la B. F. La faufle quinte qui fau-
ve la quarte C de I'ex. 146, eft une {eptiéme fur
fa B. F. & n’eft pas préparée. On tf)eut en genéral
employer fans préparation toute faufle-quinte.

a plipart des notes qui portent la faufle-quinte
doivent naturellement monter d’'un demi-ton fur
des notes qui les fuivent. Quand elles montent, fi
1a faufle-quinte ne s’eft pas fauvée par une des no-
zes de fon accord, elle Sefcend d’un degré, com-
ane dans l'ex. 149 aux lettres A & Bj finon elle
forme une quarte ou onziéme par fufpenfion fur la
note i laquelle la B. C. monte. Lor{quelle a for-
mé cette quarte ou onziéme, elle defcend diatoni-.
zuement » comme elle auroit di faire quand la B.

. 2 monté d’un demi-ton; & pendant qu’elle def-
cend la B. C. refte fur la méme note. En defcen~
dant ainfi platdt ou plus tard elle fe fauve par la
tierce. La railon de la premiere partie de cette ré-
gle et qu'une note }Znﬁble doit naturellement
monter d'un demi-ton fur la tonique de fon mode,
* & que la pliparr des notes qui portent la faufle-
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quinte {one des notes fenfibles. Je dis.la plipare &
non toutes. Car il y a des notes qui fans écre fen-
fibles portent fa faufle-quinte. It y 2 des.dominan-
tes fimples qui avec la feptiéme portent une quin-
te faufle, mais regardée comme jufte. Ea fauffe- -
quinte fe trouve fur Ia rierce d’une dominante fim-
Ple, qui porte comme les.dominantes-toniques fa:
tierce majeure avec la fepriéme mineure, parce
que la tierce qui devroit naturellement étre mineu-
¥e, va monter i une note {enfible. Poyez Pex. 150,
Les notes A & B portent toutes deux la fanfle-
quinte, & ne font pas notes fenfibles. La note A
eft dominante imple, la note B eft la tierce d’une
dominante fimple; le fz qui forme la faufle-quin--
te fur la note A, eft une de ces fauffes-quintes:
qu’on re%arde comme- des quintes juftes.

La régle qui prefcrit de faire monter d’'un demi-
ton les notes: qui portent la fauffe-quinte, érant
fondée fur ce que la plitpart des notes qui portent
ha fauffe-quinte font des notes fenfibles, ne regar--
de point les dominantes fimples, ni les tierces de
dominantes fimples, lors méme que ces dominan-
tes ou que ces tierces portent une quinte fauffe.
Ceeft pourquoi j'ai reftraint cette régle par ces mots:
la plipare.

Cette méme régle qui ne coneerne que les notes.
fenfibles, eftfujette 4 quatre exceptions que voiei.

1* Une note fenfible portant la f'auflle—qxﬁnt&
peut defcendre de tierce fur fa note fondamentale,,
pour remonter enfuite: de quarte ou defcendre de:
* quinte fur la tonique. La partie fupérieure peut
méme defcendre de tierce avec Ia B. C. & formee:
avec cette bafle une quinte jufte.

2° Une note fenfible porrant la faQuﬂ.'g-q}ﬁme,

: 1 ‘
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peut monter de tierce, la partie {upérieure confer~
vant la note qui 2 formé la fauflc-quinte. Foyeg

lex. 151 qui vous préfente ces deux exceptions.
" . 3° Lorfqu’une dominante-tonique defcend de
tierce, ce qui forme une cadence interrompue; 14
note qui eft fenfible, peut fubfifter & devenir la
quinte de la note 4 laquelle la B. F. fe porte. Ainfi
_une note de B. C. qui eft note fenfible & qui porte
1a faufle-quinte, peut refter & devenir la quintede
Ya-quinse de la B. F. Poyey lex 152, Lanote A qui
eft note fenfible & qui porte la faufle-quinte,, fub-
fifte pendant que la fauffe-quinte fe fauve, & def-
cend enfuite d’'un dégré. Remarquez que la fauffe-

quinte eft fauvée par %a quarte en cette occafion.
" La quatriéme exception a lieu dans le chroma-
tique en defcendant, toutes les fois qu’il fe trouve
dans la B. C. & qu’il s’y rencontre des notes fen-
fibles. Car ces notes fenfibles y defcendent d'an de-
mi-ton. Foyey lex. 153. Le (6! Y marqué d’un A,
eft note fenfible, porte la fauffe-quinte & defcend
d’un demi-ton. Remarquez que le re qui forme la
faufle-quinte au-de(lus de ce fo/ Y defcend fur ur ¥,
fendant que ce /0! ¥ defcend fur [0/ naturel, & que,
a fanfle-quinte eft fzuvée par e triton, Vous ver-
rez dans la fuite d’autres exemples de diffonances,
fauvées par. des diffoncnces. Remarquez encoie,
que le fa X marqué d’'un B n’eft pas note {enfible,
comme it feroit, file chant chromatique de la B.
€. avoit pour B. F. une fuite de notes defeendant
de quinte & portant le double caralére de tori-
?ues & de dominantes-toniques. Le.chant du def:
s ne permet pas de donner d ce chromatique cet-.
te bafle, qui eft la baffe ordinairc du chromatique

en defcendant. a
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Le triton ou la quarte fuperflue fe prépare or-.
dinairement dans la B. C. comme la feptiéme fe.
prépare dans la pastie fupérieure, parce que la note:
qui le porte eft pour lordinaire une feptiéme fur
la B. lg Qn peut ne pas préparer le triton porté par-
une note qui eft feptiéme fur la B. F. par la raiF:nf
qu'on {e difpenfe quelquefois de préparer la feptié-.
me fur cetce bafle, & particulierement lorfque cet--
te bafle & la B. C. font différentes L'une deci’autte._
. Le triton fe fauve de plufieurs maniéres;, 1° par-
Ia fixte, la B. C.'defcendant d’un dégré & la par-.
tie fupérieure montant d’up demi-ton;. 2° par la.
fixte, la B.C:defc¢endant de tierce & la B, S. ref-. -
tant fur la méme note; 3° par la fixte, la B. C..
confervant la méme note & la P. S. montant de.
tierce; 4. par la feconde, la B. C. confervant la
méme note & la P. S. defcendant de tierces, §° par,
Po&ave, la B.C. defcendant de tierce & la . S..
montant de tiesce. Foyeg lex. 154 qui vous offre.
ces cinq maniéres de fauver le triton. Chaque tris.
ton y eft marqué d’une fertre. o :
'y.a quatre autres maniéres de fauver Ie eriton ,,
mais que I'on pratique plus rarement. N
Ea premiere eft de faire defcendre de quarte-
la B. C. & de faire monter. de quarte la P.S. Le-
triton eft ainfi fauvé par la tierce, & la feptiéme:
que la B. C. forme fur la B. F, eft fauvée dans la P,
S. auHen d’¢tre fauvée dans la B.C. Poy. lex. I55..
Le £ marqué d’un A qui forme un triton {ur un fz.
de la B. G, monte ?u,r un mi pendant que ce fa
defcend fur ut, & ce mi eft la double oftave &
tient ka place du mi anquel ce fa anroir naturelle-.
ment dii defcendre..
La feconde maniére eft de faire defcendre d'ium

Qiv
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dégré la B. C. & de faire monter de quarte la
P.S. Le triton fe trouve alors fauvé par lo&ave.
Voyey lex. 150, let. A.

{a troifiéme maniére eft de faire defcendre de
quarte la B. C. & de faire monter d’un demi-ton
1a P.S. Le triton fe trouve encore fauvé par I'ofta-
ve. Vayey lex. 157 ,let. A. Cette maniére eft forc
défe@ueufe, & ne doit fe pratiquer que dans les
morceaux de trompetes accompagnées de timba-~
les. La néceffité la fait fouffrir dans ces fortes de
morceaux. Les timbales ne peuvent former que les
deux notes re & /a. On ne peut pas par confequent
metere dans la partie des timbales fous le fol ¥, le
mi qui en eft la baffe naturelle; Fon ne peut met-
tre a fa place que le re, qui porte alors triton, &
qui ne peut defcendre que fur le /a.

Enfin la quatriéme maniére eft de faire defcens
dre d’'un dégré la B. C. & de faire refter la P. S.
fur la note qui a formé le triton. Le triton fe trou-
- ve alors fauvé par la quinte, & c’eft la cadence in-
terrompue qui occafionne cette maniére finguliére
de le fauver. Poyez ex. 158, let. A.

Toutes ces différentes maniéres de fauver le tri-
ton ne regardent que le triton formé par une note
fenfible. Il y 2 un autre triton qu'on regarde com-
me une quarte jufte, parce quil eft le renverfe- .
mént d’une faufle-quinte qu'on regarde comme .
une quinte jufte. Cette efpéce de eriton n’a pas be-
foin de préparation. I fe fauve de toutes les ma-
niéres que vous préfente I'ex. 159. Voyez les di~
vers mouvemens que la B. C. ou la P. S. ou toutes
deux en méme-tems font pour fauver ce triton, &
‘les accords qui peuvent le fuivre.

Pour avoir les différentes maniéres dont on pent
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fauver la faufle-quinte regardée comme jufte, il
n’y a qud mettre pour P. S. la B. C.de cet exem-
ple, & pourB.C. 1a P. S. Poyez l'ex. 160.
~ Ourre le triton formé par une note fenfible &
celui qu'on regarde comme quarte jufte, il y a un
autre triton que porte une note de B. C. dui eft une
feptiéme diminuée fur la B. F. Ce triton {e fauve
de routes les maniéres que vous offre T'ex. 161, ot
les fZ de la P. S. forment ce triton fur la B. C.

Ce triton eft le renverfement d’une faufle-quin-
te formée fur la B. C. par une note qui forme une
{eptiéme diminué fur la B. F. Cette fauffe-quinte
n'eft point regardée comme jufte, & n’eft pas-por~
tée par une note fenfible. L'ex. 162 vous offre les
différentes maniéres de la fauver.

Outre les différentes fortes de tritons dont je
viens de parler, il y a encore un triton porté par
une note qui eft feptiéme d’une dominante fimple
dont I'accord eft pareil 4 celui des dominantes-to~
niques. Ce triton fe fauve par la fixte, la partie fu-
périeure montant d’'unton, & la B. C. defcendant
d’un demi-ton, Par exemple, s'il eft formé par fa
X fur ue, le fa ¥ monte fur fo! ¥ & Vur defcend
fur /. L'uz peut defcendre fur &z, le fa ¥ fubfiftant;’
mais /a doit monter enfuite fur /7, le fa ¥ montant
fur fol¥. v
. Il'y a une feconde qu’on pratique rarement, &
feulement fur une tenue de baffe. La note qui la '
Forte eft tonique, & a fous elle dans la B. F. {2

oudominante portant l'accord de fixte quinte.
Cette feconde eft préparée par la liaifon dans la .
B. C. & fe fauve par la tierce en montant d'un dé-

1¢. Voyey l'ex. 175, Dans la B.C. au fecond tems
ﬁe la troifieme mefure, fo!/ dominante devient to-
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pique, parce qu'il a au deflous de lui uz portane
Yaccord de fixte-quinte & par conféquent foudo-
minante. Il porte lz ut mi. La forme-{ur lui Fefpé-
e de feconde dont je patle. Cette feconde eft pra-
tiquée comme elle le feroit dans un morceau ot il
n'y auroit qu'une P. S. fur une B. C. Il y aune an-
tre {feconde qu'on pratique fouvent; c’eft elle que
concernent les régles fuivantes.

La feconde fe prépare dans la B. C. comme [z
feptiéme fe prépare dans la P. S. parce que la note,
de B. C.'qui porte la feconde, eft une feptiéme fur
kL B.F, On fgo difpenfe quelquefois de la préparer;

mais il eft bon que la P. S.‘}aﬁ'e alors une tenue ,
- pour lier P'accord de feconde avec le H_réce’dent.,.
Cela n'eft pas néanmoins toujours néceflaire. Car
lorfque Faccord de feconde a deffous foi dans la
B.F.'la méme note que I'accord précédent & que
Ies deux parties vont le former par mouvemens.
femblables en defcendant ou par mouvemens con-
traires; il eft bon, quoique fans Haifon. Ainfi Lo
.peut fous ces deux notes f£ o/, ou fous ces deux~ci
re [ol, mettre pour B. C. fo! fa , dont la B. F. eft
fol. Lors méme que P'accord de feconde n’z pas fous
foi dans Ia B. F. la méme note que I"accorsapsrécé-
dent, il eft bon fans aucune liaifon, pourvu que la
P.S.defcende & que la B. C. monte pour le for-.
mer. Ainfi Pon peut fous ces deux notes fo! e en
defcendant, mettre pour B.C. ffur ou [ol uten,
montant, dont [a B. F[Toeﬁ Jol re, c’eft-d-dire, loc-.
tave en deffous de la P. S. 1l faur obferver néan-.
moins que cette feconde ne vaudroit rien au com=
mencement d’une mefure , ni méme au commen-.
cement du troifiéme tems d'une mefure & quatre
tems, & vaudroit micux au milien d'untems.d'una
mefure lente qu'au commencement..
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La féconde fe fauve 1° par la fixte, la B. C. def-
" cendant d'un dégré & la P. S. montant de quarte ;
2° par la faiiffe-quinte, la B. C. defcendant d’un
d’un demi-ton & la P. S. montant de tierce; 3° par
la tierce, la B. C. defcendant d’un dégré & la P. S.
reftant fur la méme note. Poyey lex. 163, Les fe-
condes A & B font préparées dans la B.C. par la
fyncope ou liaifon, ce qui eft la meilleure maniére
cf:: prégaret cet accord. La fcconde C n'eft pas
préparce dans la B, C, maisle deffus fait une tenue

ui lie Paccord de feconde avec celui de quinte. La
?econde A eft fauvée de la premiere maniére par
la fixte, la feconde B. eft fauvée de la deuxiéme
maniére par la faufle-quinte , la feconde C eft fau-
vée de la troifiéme maniére par la tierce.

Quand on fauve la feconde de I'une de ces trois
maniéres, la B. C. defcend d’'un dégré. Mais on
peut fauver cette diffonance, la B. C. reftant im-
mobile ou defcendant de tierce. Poyey lex. 10 4.
La feconde y eft fauvée parle triton, le deflus
montant de tierce} par la Exte, le deflus montant
de quinte; par la quarte, la B. C. defcendant de
tierce ; & par la fixee, le defTus montant & la B. C.
defcendantde tierce. Les notes quiy forment l'ac-
card de feconde, & celles des accords qui le fau-
vent, font partie du méme accord fondamental. St
Yon retranchoit le diefe du premier fo/ de cetexem-
ple, lafeconde fe trouveroit fauvée par la quarte. Il
faudroit alors chiffrer d’'un 2 la B. C. & d'un 7
fculement 1a B. F. '

"La feconde doit naturellement monter de quar-
te ou refter {ur le méme'dégré, la note qui la porte
doit naturellement dofcendre d'un dégré. Cleft
pourquot, apids quelafeconde aéeé fauvee defune

)
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des quatre maniéres que vous offre Fex. 164, ta
defflus paffe ordimairement 4 la2 note qui eft une -
quarte au-defflus de celle 391 formoit la feconde,
ou revient i celle~ci, ou pafle & lo&ave de celle-ci,
& la B. C. paffe 4 la note qui eft un dégré au-
deffous de ceglae qui portoit la feconde. Cleft ce
3:::0:3 indiquent ‘Te); guidons que vous voyez

s Pexemple. -

La neuvicme & la onziéme fe préparent dans kz
partie fupérieure par la liaifon. La neuviéme fe
fauve par I'oCtave,, ou par la tierce, ou par la fixee.
La onziéme fe fauve par la tierce. Chacune de-ces
diffonances fe peut fauver en defcendant {ur une
note de fon accord. La onziéme par fuppofition fe
prati fans préparation {ur une note toniques
mais la tonique qui la porte, doit avoir paru au-

vant. Relifez ce que j’ai dit dans le Chap. XIk
ar Ia préparation de(t neuviéme & de la onzié-
me, & {ur les différens moyens delesfauver. Voyez
enfuite I'ex. 165, dans lequel j'ai raffemblé toutes.
les différentes maniéres de fauver Vune & l'autre ,
excepté une maniére extraordinaire que préfente
Fex. 127, & qui ne peut point fe pratiquer dans.
une piéce 4 deux parties. Toutes les neuviemes
& les onziémes de cet ex. 165 y font marquées:
d’une lettre. La onziéme A n’eft point préparée ; la
neuviéme D eft fauvée par la fixte, la % C. mon~
tant de derce; la neuviéme E eft fauvée par Ia
tierce, la B. C. defcendant de tierce; la onziéme
F defcend de feptiéme fur une des notes.de fon ac~
cord, & fe trouve fauvée par la quinre ; la neuvié-
me G defcend auffi de feptiéme {ur une des notes
de fon accord, & fe trouve fauvée par la tierce.
La B. C. ne fait aucun mouvement lorfque les
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neavidmes C & G fe fauvent , & la neuviéme C
et fauvée par loltave; les onziémes A & B le
dont par la tierce. ' '
La quinte fuperflue, lorfquelle fair pattie d’un
accord par fu Penﬁon , e prépare ordinairement
par la lfl’aifon. Lorfqu’elle fait partie d’un accord
par fuppofition, elle ne peut &tre préparée; mais la
partie {upérieure, pour aller former la quinre fu-
parflue, doit defcendre d’un demi-ton, oude tier-
ce mineure, ou de faufle-quinte, ou de {eptiéme
diminuée; la & B. C.doit monter d’un demi-ton far
1a note -qui va porter cette diffonance. Poyey lex.
+ 160, Les quintes fuperflues A, B, C& D font par-
tie d’un accord par fufpenfion; les trois premieres

- fe trouvent préparées par latenue. Les autres quin-
tes fuperflues g:\t partie d'un accord par fuppofi-

tion.

La quinte fuperflue fe fauve ordinairement par
la fixte, la partie fupérieure montant d’un demi- -
Ton; parce que la note qui forme la quinte fuper-

“flue, eft une note fenfible qui demande naturelle-
ment i monter fur la tonique. Elle peur néan-
moins fe fauver par la tierce, la P. S. defcendane
de tierce, & par la feptiéme, la P. S. montant de

“tierce. Quand la P. S. eft defcendue de tierce, il
eft bon qu’elle monte de quarte fur la note toni-

“que, comme je I'ai indique par le guidon qui fuic

‘des mi fur lefquels les quintes fuperflues ¥ & G
defcendent; mais cela n’eft pas abfolument nécef~
faire. Quand la P. S. a monté de tierce, elle peut
defcendre de quinte , comme vous voyez qu'elle.
fait aprés le /f qui fuit la quinte fuperflue Hj on
defcendre d'un dégré, comme l'indique le gmidon
qui fuit ce /; ou monter d’un demi-ton, comme
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elle fait apres le /£ qui fuit la quinte fuperflue f

Mais ce dernier mouvement ne doit fe faire qu'en

faveur du chant de la P.S. & de la B. C. '.

- Remarquez que lanote i laquelle le deffus monte
‘par le mouvement de tierce eft une feptiéme, &
que le deffus montant d’un demi-ton aprés etre
monté de tierce, cette feptiéme fe trouve. fauvée
en montant , ce qui {femble contraire 4 ce que jai
dit, Chap. I1l. de cette Partie, fur les différentes
maniéres de fauver la feptiéme. Cette contrariéeé
n'eft quapparente. Les diverfes manidres de fauver
la fepriéme dont jai parlé dans ce Chapitre, re-
gardent les notes qui font feptiémes fur la B.F. &

non celles qui ne font fepticmes que fur la B. C.

Ces feptiémes-ci fe trouvent dans les accords com-
plets de neuviéme & de onziéme. Dans les accords
" de neuviéme.elles font des quintes fur la B. F. dans

les accords de onziéme elles font des tierces fur

cette baffe. Celles qui fe trouvent dans lesaccords
“de neuviéme, defcendent pour Pordinaire, & peu-
vent monter en certaines occafions. Celles qui fe
trouvent dans les accords de onziéme pratiqués fur
des toniques, font des notes fenfibles, & deman-
dent narurellement 3 monter d’'un demi-ton fur

Po&ave de ces toniques. Celles qui fe trouvent

dans les autres accords de onziéme; reftent pour
former dans l'accord fuivant une feptiéme fur les

deux baffes , & font obligées de defcendre enfuite.

La feptiéme quia donné lieu 4 ette remarque faic

partie d’un accord de neuviéme.

. Suivant toutes les maniéres de fauver la quinte
" fuperflue que j’ai expofées jufqu’d préfent, la B. C.
tefte fur la méme note pendant qu'on fauve la dif-
fonance. Il y a une derniere maniére de la fauver
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fuivant laquelle les deux parties font chacune un
‘mouvement, la P.S. un mouvement de quarte di-
minuée en montant, & la B. C. un mouvement de
tierce en defcendant. La quinte {uperflue fe trou-
ve ainfi fauvée par la tierce. C'eft ainfi qu'eft fauvée
la quinte fuperflue K.

. La feptiéme diminuée & la feconde fuperflue ne
fe Erc’parent pas.
 La feptiéme diminuée fe fauve 1° par la fixte,
la P. S. defcendant d’'un demi ton & Ya B. C. ref-
tant {ur la méme note; 2° par la quinte, la P. S,
. defcendant d’un demi-ton & la B. C. montant d’un
- demi-ton; 3° par la tierce, la P. S. defcendant de
uarte & la B. C. montant d’un demi-ton; 4°
tierce, la P. S. defcendant d’un demi-ton & la
B. C. montant de quarte diminuée; §° par la faufe
{e-quinte, la P.S. reftant fur la méme note & la
B. C. montant de tierce; 6° par la tierce, la P. S.
reftant fur la méme note & la B. C. montant de
fauffe-quinte ; 7° par la faufle-quinte, la P. S. def-
cendant de tierce & la B. C. reftant fur la méme
note; 8° par la tierce, laP. S. defcendant de fanf-
fe-quinte & la B. C. reftant fur la m¢me note; o°
par la tierce, la P. S. defcendant & la B. C. mon-
tant de tierce. Poyey lex. 167.

La feconde _fupe:aue {e fauve aufli de neuf ma-
miéres, qui répondent i celles de fauver la f
tiéme diminuée, dont la feconde fuperflue eft le
renverfement. Voyey ex. 108,

_ 1l faut ajouter 4 ces différentes maniéres dont la
{eptiéme diminuée & la feconde fuperflue fe fau-
vent, que la feptiéme diminuée peut &tre fauvée
par la fixte, la P. S. defcendant de fixte & la B. C,
nontant de quarte diminuée; que la feconde fu-



256 Expofition de la Théorié
perflue peur I'ttre par la terce, la P.S. montane
de quarte diminuée & la B. C. defcendant de fixte.
Foyey lex. 16 9, ot la feptiéme diminuée A & la
feconde fuperflue B font {auvées chacune comme
je viens de dire qu’elles pouvoient &tre fauvees.
Pour donner aux écoliers toutes les facilités pof-
fibles, il eft néceflaire de faire ici une remarque
au fujet des différentes maniéres de fauver les ac-
cords diffonans ordinaires & les accords par fubfti-
tation. Quand on fauve un de ces accords, la B.
F. reftant {ur la méme note, 1aP.S. & la B. C.
euvent monter dans les occafions ot la régle fem-
le ne leur permettre que de defcendre, & def-
cendre dans celles ou elle femble ne leur permettre
. gue de monter. Parexemple, la régle permet 4 la
. S. qui a formé une faulfe-quinte fur la B. C. de
defcendre de tierce pour former un accord de tier-
ce; & cette partie peut, au lieu de defcendre de
tierce, monter de fixte pour former le méme ac-
cord. Voyez l'ex. 170. Dans les endroits mémes ot
la B. F. g.it un mouvement lorfqu'on fauve une
diffonance, fi la note fenfible fe trouve dans I’une
des deux parties; cette_partie peuty au lien de
maonter d’un demi-ton fur la tonique, defcendre
de feptiéme, & dire, par exemple, f uz en def-
cendant au lieu de le dire en montant.
- 11 faur encore remarquer qu'on fe difpenfe quel-
uefois de fauver les diffonances par fufpention.
ne diffonance par- fufpenfion tient la place d’une
note qui devroit narurellement paroitre auffi-tot
?ue la note de B. C. fur laquelle fe trouve la dif-"
onance. L'oreille fent cela, & s’occupe de cerre
note qu’elle devroit entendre. La diffonance doit
defcendre fur cette note dont elle tient la place, -
o ' &
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& fi la B. C. refte alors fur-lx note qui a porté la
diffonance, la diffonance eft fauvée. Mais fi la B.:
C. quitte cette note-ci lorfque la diffonance def-
cend; loraille ne sen choque point, & fuppofe
w'elle.a‘entendu la note qui fauve la diffonance ,-
?ur celle qui a porté la difonance, Un exemple
€claircira ceci. Poyey le-rzi. 'Le fa dudeffuseft
une onziéme par fufpenfion fur le premier ar de
la B. C. Il tient la place. de-mi que cet uz devroic
porcer. L'oreille qui entend fz au lieu de mi, fent
qu'elle devroit entendre i 8 en eft occupée. Le
fadefcend i mi, & ta B. C. au lieu de reftet-fur
uz afin qu'il porte mi 5 defcend fur la double’ota«
ve du/q . Queleft le;jugemem de Poreille fur’ce
mouvementde la B. C.? Eneft-elle choquée ? Non,
Elle fuppafe que mia paris fur:ue, parce quelle a
fentiquity devoitiparoitre, : v .. Lo
Je xirai cet article par deux autres obfervationss
Lapremiere regardera la maniére de 'pratiquer

~ certaines diffonances par rapport aux différens rems
des mefures. On diftingue Yssotems des mefuresien
bons 8z magvais. Lé premier;& le troifiéme tomis
d’une:mefure 3 quatre tems font bons, le fecorid
& le ghatriéme font mauvais; le premier tems
d'une mefure 4 deuz tems eft bon, le fecond eft
mauvaisj:le prémier teras d’une mefure A trois
tems eft-bon,' le fecond & le troifiéme font maus
vais: Lorfque dans un Duo d deux tetns'ou d'quartre
tems{a P.S. forme fur la- B. C. plufieurs fepeiés
mes ou plafieurs fecondes; dont chacune remplie
un tems & fe trouve fauvée dans le tems fuivant;
chacune de ces diffonances.doit &tre préparée par
1a liaifon dans un tems mauvais , & paroitre dans
wn tpras bon. Foyey Lex. 172, Lor{qu'on I:eutfus
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ziquer deméme ces diflonances dans la mefure 4
trois tems ; chague diffonance peut remplir un ou
deux tems, & doit toujours commencer dans le
%ems bon. Poyez L'ex. 173. Quand ces diffonances
loivent n’occuper chacune que la moiti¢ d’un tems,

<hacune. doit paroitre au commencement d’un
tems, aprés avoir été préparée dans la derniere
moitié¢ du tems précédent. Poyey Lex 174. Les
- ‘meuviémes & les onziémes fe pratiquent ordinai-
rement dansles tems bons , & font par conféquent’
préparées dans les tems mauvais. S
. l?s feconde obfervation fera fur les points d’or-
gue.v,On, appelle Point d’orgue une longue tenue de
C. pe t laquelle une ou phfieurs parties fu~
]ééticutes forment fur elle beaucoup d’accords dif-
¢rens. 1 fe fait fur une dominante-tonique ou fur.
une tonique. Il peut porter outre 'accord parfaic
les accords de feco cfeo, de petite fixte, de fixte-
quarte, e quarte & quinte , de fixte-quinee, de
{eptiéme mineure avec la tierce majeure & de fep-
sicme fuperflue. La fucceflion de ces accords doit
ttre tonjours réglée par {a B, £, Poyey les ex. 175
& 170. Dans le 175, o/ comme dominante-toni-
. que porte Paccord-de feptiémre & celui de fixee-
quarte. Il porte enfuite comme tonique 'accord de
?econ» de & T'aecord parfait.; Car le mode de G re
Jol paroit avec I'acoord de feconde.' Cet accord eft
le renverfement decelisi de fixre-quinte porté par

ut note fondamentale qui de Yonique devient 1{3
domante. Le mode de .C fol ut revient avec Pac-
cord de fixte-quarte. Il difparoit dans la. mefure
ivante au fecond tems, ou fo/ porte I'accord de
Gixte-quinte qui eft fuivi de celui de feconde & de
celui de. fepriéme fuperflue. Ce dernier ne peut-
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Fre porté que par une tonique. Ainfi [e mode'de |
G re fol reparoit. L'accord. de feptiéme fuperflue
eft fuivi de Faécord parfait. Enfuite le mode-de €
Jol ut revient encore & refte jufqu’ala fin derl’exem-
le. Remarquez que dans cet exemPle Jol j)orte
"accord de ?e tiéme fuperflue précéde immédiate-
ment de celui de feconde & non de I'accord pat-
fait. Ceci n’arrive pour-Yordinaire que dans les
points d'orgue. Dés le fecond tenis dé la premiera
mefure 'de'%”cx. 176 5 la tenique devient foudomi-
nante. EHe reprend fon caractére dans la mefufe
fu.vante. Un enchainement de domihdntes ihter-
rompt cnfuite le mode de C fo! ut; qui revienr
pour &tre encore ihterrompu par fe mode' de F ir
Ja, aprés lequel il reparoit pour le refte de I'exent-
‘ple. En changeant le caraétére de {a tonique,
on peut fui donner outre les accords de Texen-
ple 176, celui de triton. Poyey lexemple 17y,
‘1I'y a dans ce dernier exemple deux imouve-
mens chromatiques, P'un dans la premiere partie,
Pautre dans la troifiéme. On peut fur la foniqde
d'un mode mineur pratiqaer une fuite de mouves
mens chromariques. Poyex Pexs 178 4 qui eft de M,
Ratheau. {Traité de 'harmonie L. 3 Chap. 34.) j'y
ai mis la B. F. qui n’y étoit pas. Une perfonne qui
joue du violoh ou de quelqu’autre inftriument;, peac
en réfléchiffant fur ces exemples saccoutumer 4
formei d’ime maniére régiliere fur des poitits d’or-
gue des chants trés-vanés. Car on peut tirer des
“accords de ces exemples un nombre infini de chams
différens. , o )
Jai donné jufqu'ici les régles de la B. C. lorf-
qu’elle ne porte qu'une feule partie. Dans les moi~
*ceaux 4 trois ou a plus de parties, fe’sR régles fong
R ij
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un peu différentes, ou plutdt 'on'eft difpenié dune
partie des régles que j'ai expofées dans ce Chapi-
wre. C'eft ce quion verra dans le Chap. XVII.

- 3

- ArTticriz Il .

De la Ba_ﬂé continue confidérée par rapport-d la
P ) : I mélodiq.. . |

. Dansles repos marqués, la baffe continue forme
poar I'ordinaire les mémes mouvemens & préfente
es mémes notes que la B. F. Son chant eft alors
par conféquent le méme que eelui de la B. F. ou
~¥out mietx dire , les deuxbaffes ne font plus quune
Jeule & unique bafle. S B
- Il eft bon de réunir les deux baffes dans beau-
coup d’endroits o1l i! h'y a point de repos marqués.
Lorfquv’en compofant Zm I¥.C. d’un air on voit en
certains endroits ou il n’y a point de repos mar-
qués, gle le chant dé la B. F. eft beau & peut fer-
vir de B. C.on fait fort bien d’employer ce chant.
Rien n'eft mieux en général que de réunir fouvent
_les deux baffes, parce que et la fréquence des
wmiouvemens fondgmenmu qu diftingue la B. C.
~davec les parties fupérieures, & que plusilyade
- ces moyvemensdans une B. C. plus {on chant eft
convenable 4 foncaradérede baffe. -~ . .
.- Outre le golit de chant qui eftparriculierd la B.
C. & qui confifte dans les mouvemens fondamen-
taux qu'elle fait beaucoup plus fouvent que les par-
. ties fupérieures, il fa::?fui donner différens goligs
de chan, fujvant la divetfité-des morceaux ou elle
e togve. , o .
- Sous le ricitatif, cette bafle doit trg 1a plys
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fimple qu'il.eft poffible. Les noteslongues d’une ow
de deux ou méme de plus de mefures lni ¢anviens
nent alors. On peut néanmoins y mettre quelque—
fois dss notes courtes, pour former une-harmonie-
plus belle & plus varice. Oa peur méme y em-
ployer quelquefois certains traits fort vifs,, pour
peindre des objets ou pour exprimer des fentimens.
qui font la matiére du récitatif. ,

Dans les morceaux faits pour étre exécutés de-
mefure , le chantde la B. C. doit rérondxe, autant
qu'il eft pollible, 4 la beanté de celui de la partie-
ou des parties fupérieures. On peut, fi fon veur,
le compofer dans. le goiit du chant ou des chants.

Zu’il accompagne ; excepeé aux endroits o ily 2
es repos marqués, & i ‘oeux oil la beauté du-chant-
de |a B. F. invite 4 réunip les: deux baffes. On peut
aufl le faire dans un goitr différent,, c’eﬁ:’-i-ﬁé,
fui faire parcourir, de grands:intervglles fous un.
<hant diatonique, te famve diatonique fous.un chane
?ui parconrt de grands intervalles, le faire imple
fous un'chant bien figuré, ou bien figuré fous un-
chant ﬁmFle, pourvu que ce goiit different ne foic-
s. oppofé au fens dés. paroles, ft le moreean eft:
de‘m?f{?oue vocale ,; & que ce-goiit puifle fe foure~
nir pendant tout le. morcean... - . .

" Cette diverfité de-goiit. de- chant dans b partie-
«ou les parties fupérieures & la B. C. fait un effec
fort agréable. On la trouve fréquemment dans les:
-¢antates. Voyez. entrautres le dernier air de la:
cencate’ de Pamour piqué parune abeille,.Charmane
vainqueur-, tu nous expofe ; le dernier air de 'l can~
tate d’Alphée & Arethule , Amans, ane beauté
cruelle ; & le dernierair de celle des heureux époux,,
Les oifeaux de ce bacage. Les deux plrlex::'xiercs. de

iij



182 . Expofition de la Theorie
ces cantates font de M Clérambaut, & la derniere
eft de M. Campra. = :
- Larfqu'une ou plafieurs parties fupérieures ex~
priment un fentiment 4 Loccafion d’un objet qu'on
pew peindre par la B. C. rien n'eft mieux que de
éfenter dans cette bafle une image de cet objet.
gar ‘exemple , fi un deflus exprime la crainte &
- Toccalion d’une tempéte fur la mer, le meilleur
chant qu'on puiffe denner 2 la B. C. eft celui qui
imitera le mieuxlagitation& lebruitdes flots. C'eft
alors que la diverficé de goiit de chant dans une.
partie fupérieure & dans fa B. C. fait le- meilleur
effer quelle puiffe faire. Ce que je dis ici de la B.
C. convient A toutes les parties d'inftrumens qui ac-
compagnent des parties chantantes. . -
Ea diverfité de goilit'de ehant dans une eu plu-
fiewrs parties {upérieures & h B. C. fair beauré,
lors m2me que cette baffe ne peint ni Rexprime
rien. .Mais. ceste beauté indépendante de Lexprefs
fion eft beancoup plus geande , quand la B: €. aprés
avoir débuté par un grait de chant de quelques me-
" fures, e répere faps ceffe jufqu’a la fin de lair.
. Cesre baffe s'appelle.alors consrainte , quoique cette
-épithete convicnne mieux 4 la parrie onanx parties-
- {upérieures, daps la compofition defquelles on fe
‘géne, parce qu'on veut, en leur donmant un chane
varié, les ajufter 4 une bafle qui préfence toujouss
e méme. chant. ) .
" Onpeus faire de-deux mianiéres une balfe con~
trainte, 1% en répétant toujours: le méme chant-fur
les.mémes dégrés; % en wanfpofant ce chant fur
des dégrés différens de ceux fur lefquels on le faie
d'akord paroitre. Certe derniere maniére eft plus
commade; mais Iy pretmiete eft plus favarite, lgrfx
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q@on peut la concilier avec Iz variété quioficherche
Eat le moyen de la derniere. Pour trouver fur une:

affe contrainte faite-de la premicre maniése des .
chants bien diverfifiés, il faur que cette baffe puif-
fe appartenir & plufieurs des modes qui peaventna=
turefl}:ement' s’enchainer an mode qu’eﬁe réfente:
d’abord comme principal. It n’eft pas ncceflaire
pour cela, quand on fait une bafle contrainte de la
premiere maniére , de lui donner une’ longueur
confidérable. Car il y a des traits de chant-compo-
fés de’peu de notes;, qui-n'occupent qu'un {petic
nombre de mefures, & 'qui peuvent appartenir &,
beaucoup- de- modes différens. Tels font celni que
forment les quatre notes ur; £, I, fof, celui que
forment los quatre noves i, foF; fa, mi, & daus
tres femblables. Une grande partie-des ehaconnes.
anciennes-eft compofée fur um rrairde cetre efpéce..

Ce trait ﬁmpﬁg at ffha- 51, répéié plubieurs fois:
de fuite fore lentement’, peut'appartenir  fix mo=
des, ¥ ceuxde C[olue, de G re fol, &'A mi la, de-
F ut fa, de D lare 8& &'E fi-mi. Pour le faire ap:.
parteifir 4 ‘ces fix modes,. it ne-9'agic que-de luk
domner certains accompaghestens. Poyexy lex. 179

" Je nie ‘me fuis pas-bomé-dans cetexemple & don=-
ner ‘ane parrie des divers accom ag}emens dont le
chane- diatonique uz ff Iz [3! e ceptible, & &
prouver par ‘ce moyen quil ‘pear appartemir 3 fix:
modes. :}'ai voula donner une idée de Faccompa~
gnement aux Le@eurs qui ne-le comnoiflent point,
& faire voir & ceux qui Papprennent , quelke variés-
o d’accords peurfe rencontter {ur ce qu'onappelle
- o&ave d’un-mode foit majeur foirminenwr.. - -

Ees chants ar re mi fa fof lafint, atfi 1 [ol fa
i reus, fontce quon appelle l’o&aw; de C fol ae-
' 1w
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natarel ou majeur tant en montant qulen defcens
dane. La B, C. de lax. 179 parcouts ette oltave
fept fois. en montant & fix fois .en. defcendant;
El?e,eﬁaccompagnée tantdt de trois & tahpot-de
uatre parties {upérieures, qui ferment avec elle
des accords complets. Par le moyen de ces accords
cetre B. C, fe trouve dans lgs fix modes dont j'ai
parlé, & dans plufieurs ¢ndroits elle p'appartientd
aucun mode. La premiere maniére dont elle eft
accompagnée, eft celle par laquelle .on fait com-
mencer ceux qui apprennent l'accempagnement
fur le clavecin. La fegonde maniére;gft aufli fim
que la premiere. Les augyes font plus recherchéess
Suivant .ces manicres-ciy la_plipary des notes de
cette baffe portent deux azco::f:, les diffomances
fe fuivent confécutivement, & Lon voit enfin des
neuvi¢mes & dés-onziémes entremélées paroitge
pendant cing mefyres a chaque preiies tems, Par
certaines de ees maniéres L modes fe fuiveric
avec rapidité. Il y-a trois. modes la cinguiéme fols
que Ja B. C. monte, & cing Ja cinquiéme -fois
quelle defcend, Denk pasties {uperieures forment
. un.chant chromagique ,&-ﬁniéme,-fei&;qu’eﬂerﬂeﬁ
gend ; 8t .par ce moyert.[es quatre nofesw fF & fof
fe grouvent Eere des fix wmodes, auxguels jaidit
que, le trair u¢ f£lg fol pouvoit appartenir.. Foutes
1es fois-que 1a B. E. offre une fuite de .dominantes
funples, 1l v’y a'poine de mode dans Uexempla.-, .
da B G acgtéss avoix pagcoury cei qu'onappelle
YoQave de C fol ur naturel ou majeur . parcourt
fe ménae & tout: auant de fois.ce-qu’an appelle
‘o@ave de € /ol u? minews. Elle eft agcoumpagnde
demnlme, ceft-d-dire,, de deux maniéres fimplds &
fe plufiears antres plus recherchdéssy Par lemegen
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des accords qu’elle porte, elle appartient 2 fix mo-
des qui font ceux de Cfo/ ur, de F ut fa, &'E fimi
P,deGrefot,d’Amilafy & de Bfdf¥.1lya
trois de ces modes la quatriéme fois qu'elle def-
cend, trois aufli la cinqui¢me fois qu’elle monte,
& cinq qui par le moyen du chromatique fe fuc-
cédent avec beaucoup de rapidité la cinqui¢ms'fois
qu'clle defcend. , PRI PR AN

Jaurois pu, fi j’eufle voulu, éténdre davantage
'exemple. Car il s’en faur beaucoup. que j’y ate mis
toutes. les maniéres poffibles d’accompagner l'octas
ve. Ily en a un grand nombre qui fans offrir d'aud
tres accords ni d’autres modes, parcitroient néans
moins différentes de celles que jai pratiquées. Suis
vantuné¢ de ces maniéres, les quatre notes ur ff
la fol{eroient duhode &' E jz‘.mi;'?uiv’axicm’ttamre; 4
les cing notes /& fol. fa.mi re feroiént de celui de
D la re; fuivant une troifidme,, les quatre nores fg
mi-re ut fervient dé celmi d'd mila.. -+ - o
. ..-Les notes de chaque -accord employéés fucceffiv
vement, répétées, combinées entr'elles de diffé-
gentes manicres, & entremtlées de 'hotes de goiity
£eu\f¢nt former beaucoup de traits.de chant. Cony

igin 1és notes de tous les:accords que jai faic pot-
1554 ce qu'on appelle Lo&ave de € fo! ub narurel,,

euvent-clles donc produire dechants différens?
i: nombre en eft inhinki Je dis la.mémechofe des
netes des accords quie jiaiifait portet 3 ce quion ap-
pelle Poctave de C fo/ ut mineur. Jaignezacela les
diffésgntes maniéres dacddmpagnes: odtavenue je
n’ai‘pas pratiquées, -8 qui-pourrbient -foyrnir en-
0.4 chacunc beastcop d'autres chants nouveaux. |

b

;
AN R IR

\ a . ‘ '
BRI S ) . .
nentooe L S
N [



168 - Bxpofirion’ de la Theorie

Vi . . - Y

CHAPITRE XVL
Dex P;zrtics Jupérieures.

"Appelle. Parsie fupéricure toute partie qui n'ef®
J ;:ls,?;. C.ouni l’ujx‘aiﬁ'on de la B.C. Ain(?;t;s pac
ties mémes ‘qu'on appelle baffes, font des parties.
fupérieures, lorfque ces parties & la'B. C. ne fone

pas 4 l'uniffon. Dans les morceaux ot il y a deux
: &.ﬂ'&s, foit que ces morceauxne confiftent-que dans -
ces deux baffes, foir qu'ils' offrent un plus grand
nombre de parties, la baffe la plus haute eft uné
partie fupérieure. Ainfi quand les deux baffes fé
groifent, c'eft-d-dire, quand celle qui eft au deflus
de Fautre pafle au deflous , chacune eft & fon tour
partie {upérienre & B. C, T -

On peut confidérer les parties fupérieures par
rapport i la mélodie & par rapport & I'harmonie.
JFa1 donné dans I’Are. 1. du:CIEapitre précédentles
régles aufqueles une partie ‘fupérieure unique &
‘une B. C. {ont affujetties pour former uné’ bonng
+ fuite d'accords, & je ferai voie dans le Cha;itre

fuivant de quelle’ maniére plufiears parsies fupé:
‘rieures & cette’ bafle peuvent former une benne
‘harmonie. Ainfi je me bornerai dans celui-ci &
-faire-quelques obfervations fur le chane des par-
ties fupérieures. S : i

On.a vu dans Art. 1L du Chapitre précédent,
que le godit de chant qui eft particulier 12 B. CL
confifte dans les mouvemens fondamentaux qelle
faic plus fréquemment que les parties fupérieuress
En cffer e goiit des pasries Fugérieures. ne lenr
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permet de fuivre les mouvemens de la B. F..que
- rarement. Quand ellesles fuivent, ¢’eft pour V'or-
dinaire dans les endroits ot il n’y a point de repos
marqués, & quelquefois mais trés-rarement dans
les endroits ou fe trouvent ces fortes de repos:
Dans ce dernier cas, leur mouvement eft pour
Tordinaire le méme que celui de la B. C. & ces
parties forment avec cette baffe deux eu plus d’oc-
taves confécutives. On trouve dans les fymphonies
-de M. Rameau plufieurs exemples de ces deux oc-
caves, Dans la compofition des Concertos, il eft
d’ufage de-donner quelquefois 4 toutes les parties
le méme chant pendant plufieurs mefures. Ce
chant eft dans le goiit d’une B. C. & finit toujours
‘ou prefque roujours par un mouvement fondamen-
tal.. Les violons 'exécutent 2 P'o&ave de la B. C.
-Ce qu’on fait dans les Concertos fe peut faire dans
‘des morceaux d’une autre efpéce, dans un air 3
-danfer, dans une ariete & meéme dans un cheeur.
M. Rameau |2 pratiqué dans plufieurs {fymphonies.. -
- Foyex entr’autres Lair - pour les Boftangis dans les'
-dndes galantes, page 47. Quand les parties fupé~
-rieures exccutent le meéme chant que fa, B.C. elles
font cenfées ne faire avec elle qu'une méme partie,
:& ne doivent, point &tre confidérées comme par- -
-ties {upérieures. Ainfice que j’ai dit du golit des
_parties {upérieures ne les regarde point alors.

Ce que jai dit de ce gotit regarde en général le
-chant des pasties fupérieures. \%oici fur ce fujet, je
-veux dire fur le chant de ces parries, des obferva-

tions plus particuljeres. A
Quand on fait un morceau ol I'on ne met qu'une
rcie fupérieure fur la B. C. il faut en compofant

E P. S, n'avoir point d’égard 4 la bafle, ceft-d-di- .
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re, ne fe point géner pour rendre la B. C. plus beh
le, mais E)onget i donner unbeau chantdda P.S.
parce 1u’elle eft la parrie principale, & celle 4 la-
quelle I'Audiceur fera plus d’attention. Cette régle
cft d'une’ grande importance pour les morceaux i
voix feule avec une B. G. Des :Auteurs fcavans &
qui ont fait' de trés ‘belles chofes , en .ont quel-
quefois fait de miférables pour 'avoir néghgée,
On voit dans leurs ouvragesun chant platducceder-
i un début charmant. Cherchez' ce qui faic dégé-
nérer le chant de la P. S. & vous trouverez que
Ceft-celui de la B.C. auqueél {'Auteur a voulu ajuf-
tef la partie vocale en'd flt des paroles.. .
Iy a trois exceptions 4 -catre régle. La premie~
Te régaidé les morceant:de mufique vocale dont:la
-partre chantante, c’eft-d-dire, que la voix exécute~
ra doit &tre 4 l'uniffon delz B. C. & dantpar, con-
féquent la P.S. ne fera’ qa’an:accompagnement.
Elle regarde aufli ceux dontles deux Panies' {eront
 -chancantes: Les-deux parties de ceux-cr.doivens e
faites-en méme-tems 8 avecle nieme foin; ka bafle
des aurres doit ¢tre confidérée comme partje prin-
‘cipale, & doit ture par conféquent faite indépen-
-datmment de l'autre partie. - - S
Certains'morceaux de mufique inftramentale ok
‘Fon veut faire briller {a bafle donnent lieu 4 la fe-
conde exceprion. Quand-on compofe un m
“dé cette efpéce, il faut regarder la baffe comme
‘partie prinéipale, luiaffervir le deffus; & prendoe
tde néanmoins de donner % celui-ciun chantin-
ipide. Car c’eft un grand défaur qa'un <hgnt infi-
pid=.dans'la P: S. d’uine piéce 4 deux inftrasvens,
-Ainfi il f&ir> compofer ‘en méme-tems-les deux
pattics, de maniére que le chantde la ball¥ {aac
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brillant, & que celui du deflus foit plus fimple
mais gracieux. . e ’

Les bafles contraintes font la troifiéme excep-
tion. En cempofant fur elles des parties fupérien-
tes, on eft nécellairement obligé de fe gener. Aufh
faut-il beaucoup de talent pour réuflir dans cette
forte de travail, & les chants qu'on produit font-
ils ordinairement moins beaux que s’ils étoient faits .
avec liberté. Il faur pour cette raifon captiver ra-
rement fon génie par une bafle de cette efpéce.

Les piéces ot la B. C. porte au-deflus d’elle pla-
fieurs parties fuperieures, font de différentes efpé-
<es, tant par rapport au nombre que par rapport
au chant de ces parties. Par rapport au nombre
leurs parties, elles font des trio, des quatuor, des
fiéces i cinq ou 4 plus de parties. Par rapport 2

eur mélodie, losunes offrent un chant 4 pexn prés
<€gal dans toutes leurs parties fupérienres, les au-
tres offrent un chant plus beau dans certaines par-
ries que dans-d’autres. Ily en a méme ol certaines
parties n'ont qu'un chant plat, & ne font un effer
agréable que jeintes i cetles qui ont un.beau chant:
. On ne peut en compofant une piéce 4 plufienrs
patties fupérieutes & B. C. donner un chanr 4 peu
Prés égal a toutes les parties fupérienres,  moins
quon ne les fafle toutes en méme-tems. 1l faue
méme faire alors la B.-C. avec elles. Car le chant
de la B. C. dgit &tre toujours beau, tel nombre de
parties qu'elle porte au-deflus d’elle.'Or fi 'on ne
penfoic a certe bafle qu'aprés avoir faitles parties
{upérieures, on fe mettror peut-&tre dans la nécef-
fit¢ de lui donner un-chant infipide. 1l n’en eft pag
de méme des morceaux 3 une feule partie fupé-
rieure & B. C. 1l faur faire.da P..S. fans égard f la-
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bafle, parce qu'il eft toujours aifé de faire une belle
B. C. {ous une partie fupérieure déja compofée &
dont le chant eK'beau. \

Les parties qui dans une piéce de mufique ont
an chant plus beau que les autres, peuvent s’appel-
ler parties principales. Telles font la partie d’une
voix ou les parties de deux ou trois voix accompa~
gnées d’inftrumens, celle du premier violon dans
an concerto de violon, celles de violon, de flute
& de hautbois dans la plipart des airs 4 danfer,
<celles du deffus & de la bafle dans la pliipart des
cheeurs. '

Lorfque I'on compofe une piéce oui 'une des par-

‘ties doit etre principale, il faut commencer pat

celleci, & lui donner le plusbeau chant qu’il eft pof-
fible. Si cette partie eft celle d’une voix, on peut;
our telle voix que ce foit, la compofer dans lé
goiit d’une B. C. c’eft-i-dire, la faire de maniére
que fon chant en tout ou en partie puiffe fervir de
B. C. 4 la piéce. En ce casla B. C. fera par tout ou
en certains endroits A 'uniffon oud 'o&ave de cette
partie, & les autres parties feront au deflus de
cette partie principale, du moins dans les endroits
ou celle~ci fera réunie dla B. C. Remarquez 4 cet-
te occafion que lorfqu’une partie vocale de deffus
eft faite dans le golit d’'une B. C. les violons ‘exé~
curent ordinairement cette partie avec la voix ou-
avec les voix. Ce n’eft pas la le feul cas ol les vio~
lons, quoique deftinés 4 jouer des parties fupé~
rieures, exécutent la B. C. Quand on compofe pout
une ou pour plufieurs voix de deffusune ou plu-
fieurs parties fugérieutes-, on peuat fans autre rai+
fon que la variéeé, en faire la B. C. en tout ou en
pattie pour les violons.- - . a
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- Lorfque I'on compofe une piéce ol plufieurs
© partiés goivent &tre principales , 1] faut commencet
par ces parties, les faire enfemble le mieux qu'il
eft poflible, fans fe "génet pour les autres, excepté
pour la B, C. qu'il faut faire en méme-tems que
ces pasties A qui {'on donne le plus beau chant.

Il'y a par rapport i la manicre dont je dis qu'il
faur faire la partie ou les parties principales d'une
- 'piéce, une exception dont je parlerai brentor.

Les parties fupérieures qui ne font point parties
principales, & que j'appelle parties accefloires font
de deux efpéces. Les unes offrent un chant agréa~
ble, amufant, & quelquefois méme un thant qui
peint quelque objet ou qui exprime quelque fentie=
ment; les autres n'ont qu'un chant fans goiir, &
ne font d’effer agréable que jointes 4 toutes les aue
ares parties de {a piéce ou elles fe trouvent..

Les premieres font des parties d'inftrumens qui
accompagnent une ou plufieurs voix. Ily a plu-
fieurs obfervations 4 faire par rapport i ces parties,
ou, ce qui eft la m€me chofe, par rapport aux ac~
compagnemens travaillés. .

Je fuppofe une feule partie vocale. Ce que je
wais dire des accompagnemens qu'on donne & ung

. voix feule, je le dirgis des accompagnemensqu’on
‘donme 4 plufieurs voix qui chantent ¢thacune une
partie différente. o
1° Les accompagnemens ne doivent point obf-
curcir la partie vocale, ils doivent au contraire la
faire paroitre. Leur chant doit par conféquent &tre
‘wmoins beau que celai de cette partie. C’eft pour
<ela qu’il faur faire d’abord la partie vacale. gur
~chant peut &tre 4 la vérité moins fimple & plug
vif que celui de la voix, Mais le nombre des notes,



373 . Expofition de la Théorie -

la rapidité-des rraits, les roulemens, les bateties
ne rendent pas un chant plus beau qu'un chant gra-
ciepx ou touchant.- La plus grande beauté dont lg
chant foit fufceptible confifte dans I'imitation de
Ja nature, & cette beauté fe trouve toujours beaus
coup plus dans une partie faite d’abord que dans
une. fameﬁ faite apres une autre.

" .2° Les accompagnemens peuvent ¢tre faits dang
le gotit de la partie vocale. lls fervent alors i P'ex+

reflion du fiyjet, parce qu'ils répétent & quelque-

ois annoncent les traits.par lefquels cetté partie
rend les paroles. En ce cas, fi le chant de la voix
neft pas uniforme, c'eft-d-dire, s'il eft compofé de
plufieurs traits d'un godr différent ; il faut ticher
de faire répéter I'un de ces traits par les parties inf-
trumentales,, pendant que la partie vocale en offre.
un ‘auire ; il,]eﬁ bon méme que dans les filences de
la parri¢ vocale ces parties répétent tantdt L'un, tan-
tot ["aurre de ces traits avec des variétés. ,

. 3° Les accompagnemens peuvent étre faits dans
un gotit différent de celui £e la partie vocale. En
ce cas, chacun d’eux peut étte uniforme ou diverr
fifié en lui-meme, ils peuvent étre uniformesou di-
verfifiés entr’eux, Ladiverfité plait. Ainfilor{qu’une
partie d’accompagnement eft compofée de plufieurs
traits de différente efpéce, & que ces traits fe trou-
vent entremélés depuis lé commencement jufquad
la-fig; elle faic plus deplaifir que fi elle étoir toute
entiere dans le méme goat. Il eft néanmoins une
occafion o on peur préférer Iuniformiré: c'eft
Jorfqu’un beau trait.peut s'ajufter toujours au chanc
.de la partje vocale. Mais 1{ eft bon alor$ d’entrer
souper par quelques filences la Fartie d’accompa-
ghement: Ces filences rendent plus agréable la 1¢-
‘Pérition de ce trait, & font variété dans la Piécﬁ
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1l eft bon:en général qu'un accompagnement foir
ainfi entrecoupé, fur-tout lorfqu’inft;d’un goli
‘uniforme & que le morceau eft confidérable. Quant
4 la variété des accompagnemens entr’eux, elle
convient lotfqu’ils doivent ‘€tre exécutés par des
inftrumens diftérens, .par exemple, par des fliites,
par des violons, & parunou plufieurs baflons. L’os
reille éprouve alors un grand plaifir, fi chaque efs
- péce d'inftrumens lui oftre un chantd’un gotit pare
ticulier & convenable 4 fon caractére. Mrs Ramean
& Mondonville ont bien fenti & ont appris aux
Muficiens quel parti on pouvoit tirer du mélan
des inftrumens, & quelques-uns ont bien profité

des legons que ces Auteurs fameux leur ont' done

nées la-deflus dans leurs otvrages. o
. 4° Les accompagnemens e font jamais plus
" beaux que lorfqu’étant dans un goiit différent de

- celui de la partie vocale, ils concourent néanmoins - -

avec elle 4 I'expreflion des paroles. Que des ac-
compagnemens imitent le murmure d’un tuiﬂ‘eau R
le chant des oifeaux, le fifficment des 'vents, le
bruit du tonnerre; qu'ils peignent le calme d’une
folitude agréable ou I'horreur d’'un defert, I'éclag
d’un beau jour ou les tenebres d’une nuit obfcure

-zu’avec de pareils accompagnemens une ou plu~ -

eurs parties vocales, expriment les divers fentis
mens que ces objets guais ou triftes, agreables ou
- tetribles peuvent faire naitre, la mufique fait alors
les plus grands effets. Pour bien faire ces accoms«

Y:gnemens , il fautles compofer en méme-tems que

partie vocale; & c'eft la L'exception que jai an-
noncée au fujet de la maniére dont jai dic qu'il fals
loit faire la partie ou les parties principales.d’une
piece. La raifon de cette exception eft gu’on ne

1]
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compofe pour Yordinaire la partie ou les. particé
principales d’'une piéce fans égard aux accompa-
gnemens , que parce que I'imiration de la nature
eft réfervée orcEmirement i cette partie oud ces
parties principales, ou du moins que les accompa-
nemens ne: contribuent 3 cette imitation quen
répérant le chant de cetre partie ou de ces parties,
©u en formant un chant du méme goiit, & qui par
conféquent exprime les mémes chofes. D’ou il fuie
que quand les accompagnemens fervent 4 cette
_imitation, en peignant des objets pendant c}ue la
partie ou Iés parties vocales expriment des fenti~
mens, ils'méritent 4 peu prés les mémes foins que
la partie ou que les parties vocales.
5° Le goiit des accompagnemens doit n’¢tre ja-
mas oppofé 4 I'expreflion des paroles. Le bon fens
lui feul fans le gout dicte cette régle. 1 feroir ridiv
cule de donner un accompagnement leger & ba-
din 3 un chantgrave & qui exprimeroit les paroles
les plus férieufes. - _
‘Foilé les obfervations que j’avois 4 faire par
Tapport aux parties fupérieures, qui n’étant point
principales offrent néanmoins un chant agréable,
amufant ou expreflif. Quant 3 celles qui n'offrent
qu’un chant plat, il ne faut les compofer qu'aprés
woutes les autres, éviter de les faire croifer, reu'r
faire faire le moins de mouvemens & les plus pe-
tits qu'il eft poffible. Elles ne fervent qu’d 'harmo-
~nie. Or moms elles font de mouvemens, plus
Iharmonie eft liée & par-conféquent’agréable.
Il me refte encore un avis 4 donner par rapport
aux piéces du mufique vocale avec des accompa-
emens.- 11 eft bon de faire entendre quelquefois .
1a partie ou les parties vocales feules ouavec.la Bi -
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C. feulement, quelquefois les accompagnemens
feuls, & d’autres fois toytes les parties tant pringi-
ales qu'accefloires enfemble, en un mot de com-
ﬁiner les parties de différentes maniéres par le
moyen des filences placés rantdt dans une, tantde-
dans plufieurs & quelquefois méme dans toutes :
cette variété bien employée eft trés-agréable, &
eut en certaines occa(?ons faire beaucoup d’effer.
i'lais ily a un excés i éviter, qui confifte 4 coupet
trop fouvent la partie ou les’ parties vocales, &
fur-tout 4 les couper par de longs filences aprés des’
paroles qui demandent d’¢tre lides avec les paroles
fuivantes. Quelques filences placés mal 3 propos,
peuvent refroidir le chant le plus expreffif.

CHAPITRE XVIL
Du Duo, du Trio & des Picces & quatre ou &
’ Plus de parties.

ARTICLE PREMIER,

. Dll DHOQ
, I L y 2 trois efpéces de duo. La premiete eft celle
des duo dont la partie la plus baffe eft une B, C,
ou une bafle qu'on peut regarder comme une B. C,
parce quelle en imite les mouvemens. La fe¢onda
eft celle des duo dont les deux parties chantent dans
le goiit des parties fupérieures.ia troifiéme eft celle
des duodont chaque partie eft alternativement par-
tie fupérieure &%. é ou cenfée B. C. parce qu'ella
en imite le chant, : _
Sij

'
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- Entr® les duo de la premiere efpéce, ilyenz
qui font fairs pour deux voix, d’autres pour deux
inftrumens, d’autres pour un deffus d'inftrument &
. une voix qui chante la baffe, d’autres enfin pour
une voix & une B. C. ‘ >

On peut faire des duo de la feconde efpéce pour
deux voix ou pour deux inftrumens.

Les duo de la troifiéme efpéce font faits crour
deux bafle-tailles, ou pour deux inftrumens defti-
nés 4 exécuter les bafles, c’eft-d-dire, pour deux
baffes de viole, ou pour deux violoncelles, ou pour
deux baflons.

. Il eft permis de faire croifer les parties des duo
de la feconde efpéce. Il ne faut jamais faire croifer
celles des duo de la premiere, excepté celles des
duo qui font faits pour une bafle-taille & une B. C.
Dans ceux-ci la B. C. peut, mais rarement, mon-
ter au deffus de la baffe-taille. Les deux parties
peuvent.aufli, dans les endroits de ces duo ot il
Yy a des repos marqués , fe réunir pour faire les
mouvemens fondamentaux qui forment les caden-
ces parfaites & les imparfaites.

Les duo, de telle efpéce qu'ils foient, font ou
fimples ou travaillés. -

Les duo fimples font ceux dont les parties ne
forment enfemble ni imitations, ni tjflgues » ni
contraftes. Ily ena parmi ceux-ci dont les parties
offrent toujours en méme-tems des notes de méme
valeur. Ceax qui font faits pour deux voix qui
chantent en méme-tems les mémes paroles s'ap-,
pellenc fyllabiques. . '

Les duo travaillés font ceux dent les parties
forment enfemble des.imitations & des fugues , ou
«lu moins contraftent enfemble. Je patlerai de I'imi-
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tation & de la fugue dansledernier Chapitre. Quane
au contrafte , il réfulte du goiir différent des deux
parties, dont l'une eft vive & animée , & l'autre
plus fimple. Il ne fe peut trouver dans les duo faits
pour deux voix, que lorfque les deux parties chan-
tent des paroles différentes. ~ | -

L’Aruclé 1. du Chap. XV. renferme toutes les
régles d’harmonie. qui concernent les duo de la
premiere & de la troifiéme efpéce. Ces régles con-

- viennent aufli aux duo de la feconde efpéce ; mais
il faut y ajouter quelques exceprions que voici.
Les parties d'un duo de la Feconde efpéce peu-
. vent former prefque toujours des fuites de rierces
- ou de fixte. Mais 'harmonie, quand elle eft va-
riée, en eft plus agréable.

Aprés un accord de tierce, ces parties peuvent
defcendre, I'une de tierce , Pautre de quarre, pour
aller former une quarte non préparée. Elles peu-
vent méme commencer enfemble la pi¢ce par une

" quarte, ce qui n’eft pas permis ou du moins n'eft
pas d’ufage dans les duo des autres efpéces. Poyex
Lex. 180.

La plus baffe de ces parties , qu'on appelle fe-
conde partie,, ne doic point faire dans les repos
marques les mémes mouvemens qu'une B. C. y
feroit. On sécarte néanmoins quelquefois de
cette régle , & le duo devient alors de la premiere

efpéce.

- ‘ siij
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S TAve ry

ArRTIcre II.
Du Trio.

La partie la plus baffe d'un trio, comme celfe
- d’une piéce 4 quatre ou i plus de parties, eft tou-
jours une B. C. ou une partie chantante qui imite
' ies mouvemens d’une B. C.
Chaque partie d’un trio eft afflujettie, par rap-
ort 4 chacune des deux autres, 3, la pliipart des
 réglesd’harmonie que j'ai données fur le duoj; c'eft-
‘d-dire, que fi l'on compare enfemble les deux par-
ties {uperieures d’un trio, ou I'une des deux par-
ties fupérieures avecla bafle; les deux parties com-
parées enfemble doivent préfenter un duo , 4 quel-
ques exceptions prés que jindiquerai.

Il faur que dans chacun des accords d’un trio, il
“fe trouve une tierce ou une fixte formée par les
-deux parties fupérieures, ot par une des parties
fupérieures & par la baffe. 1y a trois exceptions
4 cette régle. La premiere regarde les terminaifons
“parfaites & bien fenfibles des modes. Les trois par-

ties ne peuvent offrir enfemble de pareilles termi-
"naifons, fans aller toutes trots en méme-tems aux
'mémes notes toniques, & par conféquent fans fe
“trouver toutes trots & l’uniﬂ'gtaz ou & Fo&ave. Ainfi
a la fin de Pex. 181 routes les trois parties difent
Jol. Quand deux parties feulement offrent une ter-
minaifon parfaite & bien fenfible d’un mode , I'au-
tre partie doir formex une tierce fur la bafle; mais
apres avoir formé cette tierce, elle peutdefcendre-
e tierce, & fe trouver a 'uniffon ou 4 'o&ave des

- deux autres parties. Celt ce que vous voyez aw
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tnilieu de I'ex’ 187, o le premier deffus, aprés
avoir formé unt-tierce fur le fecond deflus & fur
la baffe' qui terminent parfaitement & bien fenfi-
blement le mode de C fo! uz, fe réunit au fecond
‘deflus. L’accord de quarte & quinte fait la feconde
exception. Car les trois parties peavent former cete
accord &u il n’y a ni tierce ni lfjixte. La troifiéme
exception a lieu en faveur du beau chant, ‘des imi-
tations & des fugues. On peut pour I'un ou pour les
autres fe difpen%er de la régle , mais rarement..

Les deux parries fupérieures d’un trio peuvent
former prefque toujours dé longues fuites. de tier-
ces ou fq fixtes,, comme les parties d’an duo de la.
feconde efpéce.

- On peut fe difpenfer de préparer la }Mtte 2 tion=
feulement lor{qu'on la fait former par les deux par-
ties fupérieures, mais encore lorfqu’on la fait for-
«» mer par une des parties {upérieures & Far la baffe.
Deux parties peuvent l'aller former, {oit en mon-
tant foiren defcendant toutes deux, fans qu'aucune
des deux procéde diatoniquement. Ce qui rend la
quaite agréable, quoique fans préparation, ¢'eftla
tierce ou la fixte qui doit 'accompagner. Poyey les
quartes A, B dePex. 181, & la quarte A de lex. 182,

On peut faire former plufiears quartes de fuite
par les deux parties fupérieures, ou par une des
deux parties fupérieures & pat la baffe; mais H fauc
Pue eiacune'des quartes {oit accompagnée dune

ixte formée par une des deux parties fupérieures -

& par la B. €. Reyoyex Pex. §1. Ees deux deflus y:

© forment eonfécutivement fix quartes  'endroit ow

- la B.F. defcend diatoniquement plufieurs fois de

fuite. Chacune de ces quartes, eft accompagnée

_ dune fixge, que le premier detlus & éa.B." C. for-
W4
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ment enfemble. Foyex enfuite Pex. 185, Le‘deflusy
forme avec la bafﬁ:{és deux.quartesgonfécurives A,
B, qui font accompagnées de deux fixtes que le
baffon forme avec la baffe, & de deux autres fixtes
qu'il forme en méme-tems avec le deflus. :
On peut faire former deux tritons de fuite Iar
les deux parties fuPc'rieures, mais le premier doit
étre un de ces tritons qu'on regarde comme des
quartes juftes, & ils doivent &tre accompagnes
chacun d’une fixte. Poyex Pex. 154. Le triton A
. eft regardé comme quarte jufte, il eft fuivi du tri-
ton B qui eft regarde comme triton. Chacun d’eux
eft accompagne d’une fixte. . :
Dans le trio , un triton peut &tre fuivi d’'une quar-
te jufte, comme vous le voyez dans l'ex. 184, &
' comme vous avez pi le remarquer dans l'ex. 187,
ot le deflus & le baffon forment d’abord une fixte,
enfuite un triton, puis une vraie quarte. Les quar--
~ tes qui fuivent les tritons, doivent &tre accompa~
gnées de fixtes. o e
Les deux parties fupérieures, aprés avoir formé
tine faufle-quinte dont la note bafle eft une note
fenfible , peuvent monter enfemble diatoniquement
pour former une quinte jufte ; mais il faur que la
artie la plus haute , en formant la fauffe-quinte &
la quinte jufte , forme avec la B. C. deux tiercess
Vayeg Lex. 185. : .
Les deux parties fupérieures, aprés avoir formé
une faufle-quinte dans un aceord par fubftitution,
;}euvent deicendre enfemble diatoniquement pour -
ormer une quinte jufte; mais il faur que la partie
la plus haute, en formant la faufle-quinte & la
?umte jufte, forme avec la B. C. deuxtierces. Voy.
cx. 180, lettres A & B. : P
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Les deux parties fupérieures peuvent aller for= *
mer une quinte par mouvemens femblables , c’eft-
d-dire, montant ou defcendant enfemble, & fans
quaucune des deux procéde diatoniquement. #oy.
Lex. 187  lere A, |
. On peii faire former deux quintes: confécutives
par une des parties fupérieures & par la baffe, ou
meme par les deux parties fupérieures ; mais il faut
que les parties qui les forment , procédent ‘pat
mouyemens contrajres.” Voyey les ex. 188 & 18 9.
D:% 188 , le premier deflus formeavec la bafle
les I’Pui' tes confécutives A & B. Dans le 189, le
deflus forme avec la. partie du milieu les quintes
confécutives A & B, & avec la baffe les quintes
confécutives C& D. S '
1l'y a bien des efpéces de trio. Il y ena qui font
alts pour trois voix, d’autres qui font faits pour
trois inftrumens, d’autres pour une voix & deux
inftrumens, d’autres pour "Seux voix & un inftru-
ment. Il y en a dont les parties doivent étre fim-
ples, c’eft-d~dire, exécutces chacune par une voix
feule ou par un feul inftrument ; d’autres dont les
parties doivent’¢tre doublées , c’eft-i-dire, exécu-
tées chacune par plufieurs voix ou par plufieurs inf-
‘trumens. Quand la partie la plus baffe d’un trio eft .
faite pour.une ou pour plufieurs voix , cette partie
peut ctre exécutée & left pour l'ordinaire par yn
~ou far plufieurs inftrumens. ' -
es trois parties d’'un trio doivent préfenter
chacune un beau chant. 1l y a une exception  cette
régle. Lorfqu’une voix chante un récitatif accom~
pagnée de deux parties infirumentales ; les parties
accompagnement peuvent offrir un chant peu
agréable & n'dre faites que- pour Fharmonie.
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Des Piéces & quatre & & plus de parties:

* La partie-la plus baffe des piéces 4 quatre & 3
plus de parties eft une B. C. a Paniffon de laquelle
on yoit une baffe chantante dans plafieurs de ces

picces. .

" Quand il y a2 dans ces fortes de morceaux une
partie fupérieure principale, elle doit tonjours ow
refque toujours t[;rmer avec la bafle un duo régn*
fier. Par exemple , dans les morceaux d voix feule
avec deux deﬂ'gs d'acc gnement & une B. C.
1a partie de la voix & cglie de 1a B. C. font affu-
jetties Pune par rapportd P'autre aux régles du duo..
Quand ily a deux parties fupérieures principales,
il faut ou du moins il eft mieux qu’elres forment
toujours ou prefque toujours avec la bafle un trio
régulier. Quand il y a trois ou quatre parties fu=
Férieures rincipales, & quand toutes les parties
ont travaillées avec foin, & qu'il n’y a pomnt en--
tr’elles de diftinétion en principales & accefloires;,
la plus haute des parties princtpales dans le pre-
‘mier cas, & la plus haute des parries dans Ie fe-
cond cas doit former avec la baffe un duo régulief’.
-On peut quelquefois fe difpenfer de cette régle,
mais il faut ufer rarement j: cette difpenfe.
Chacune des parties fupérieures qui n’eft point
obligée de former un duo avec la bafe ni'un trid
~avec deux autres parties, eft affujertie & certainés.
régles s;ar rapport aux accords qu'elle peut former
avec telle outelle autre partie dé la picce oit elle f&
trowve. Pour me faire entendre, je fuppofe quions




& de la Pratique de la Mufique. 13§
“veut compofer un cheeur 3 cinq parties, deflus,
haute-contre, taille, baffe-taille & bafle-contre.
Le deffus & la bafle-contre qui pour Pordinaire
doit &tre 4 I'uniffon de 1a B. C. & que j'appellerat
fimplement la baffe, font obligés de former tou-
 jours ou prefque toujours un duo régulier. Aucune
des trois autres parties n’eft obligée de former un
duo avec une autre. Chacune d’elles doit néanmoins
obferver par rapport 4 toute autre certaines régles
qui font partie de celles du duo & que voici.
- Une partie ne doit point former avec une autre
lufieurs uniffons de fuite. 1l y 2 deux exceptions
3 cette régle. La premiere eft en faveur des traits
de chant c;u’on veut faire mieux entendre. Quand
on a donné 4 une partie un beau trait de chant, on
un trait qui fait undeflein de fugue, & qu'on cramnt
‘que cette partie ne frape pas aflez les Auditeurs;
on la-fortifie en lui réuniflant une autre partie, &
Yon réduit ainfi 4 quatre parties le chceur qui éroit
4 cing. On réunit pour cette raifon tantot la haure-
contre avec la taille, tantdt la raille avec la bafle-
taille,, & tantdt la bafle-taille avec la baffe-contre.
On peut méme, pour faire valoir un trait ﬁfr}guliér,
réunir la hautecontre, la taille & la bafle-taille
avec la baffe-contre, & faire exécuter ce trait d
Toctave par le deffus. Le cheeur devient pour lors
un folo exécuté par toutes les parties. La feconde
exception a lieu dans le cas ou I'on veut fraper les
oreilles plus vivement qu'a Pordinaire, ce qui met
‘une variété dans le chceur & lui fait faire plus d’ef-
fet. Car on peut alors en portant la baffe aux plus
hauts dégrés de fon étendue, lni réunir la baffe-tail-
le, réunir en méme-tems la haute-contre i la tail-
{e, & réduire ainfi le cheeur 4 un trio, mais pour

quelques mefures feulement. .
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. Une partie ne doit point former avec une autrg
jpartie deux o&aves de fuite, fi ce n'eft par mouve-
ment contraire. On fent bien qu'il faur excepter
le cas ol 'on donne le méme trait de chant d tou-
tes les parties. Il faut obferver que deux parties
baffes qui exécutent 3 I'o&ave I'une de l'autre le
chant de la'B. C. font regardées comme une feule
& méme partie. Ainfi les inftrumens deftinés 4 exé-
. cuter les baffes, peuvent, quand on le juge a pro-
pos, exécuter la B, C. d’un cheeur 4 I'o&tave au-
deffous de la baffe chantante. L'on peut pour cette
raifon dans une piéce de mufique inftrumentale
gartager les baffes en deux pour leur faire jouer la.
. C. 4 'o&ave les unes des autres. Il eft permig
* de méme de doubler les baffes qu'on exécute fur
le clavecin, C’eft-3-dire, de lesexécuter en méme-
tems 4 la hauteur ol elles font fur le papier & &
To&ave au-deflous: elles en font plus d’elfet.

Une partie ne doit jamais former avec une autre:
deux quintes confécutives par mouvement fembla-
ble. L’oreille pourroit fouffrir ces deux quintes.
dans les morceaux dont il s’agit, & il ya des occa-
fions ot il feroit fort commoge pour 'arrangement
des parties de pouvoir les employer. Mais l'ufage
ne les a pas encore permifes. On s'eft du moins
défait d’'un fcrupule i P'occafion des deux quintes
confécatives. Les anciens Maitres n’euflent point
of¢ faire dire en méme-tems au deflus fa mi re &
a la haute-contre /& fol, quoique fa & mi euflent
été deux croches, re une noire, / & fo! deux noi-~
res, que Z fe fut trouvé fous‘fa, Jolfous re, &
que mi n’eut été qu’une note fort courte qui n’euc
¥oint formé harmonie. On n’a point d’égard 4 pré-

ent 4 ces notes qui ne fervent qu'au chant, & Izm
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tin morceau i quatre ou 4 plus de parties, on ne
" confidere par rapport 4 I'harmonie que les notes

qui doivent la former. ‘ ,

Quand une partie forme fur la baffe une neuvié-
me ou une onziéme, elle eft aflujettic aux régles
du duo fur la maniére de préparer & de fauver ces
accords. Quand elle forme fur la bafle une feprié-
me diminuée ou une feconde fuperflue, I'accord
doit é&tre fauvé fuivant les régles que jai données
- Chap. XV. Are. 1. , -

V%il:i parmj les régles du duo celles auxquelles
toutes les parties, c’eft-d-dire, non-feulement le
deffus & la baffe, mais encore les parties qui fe
trouvent entre le deflus & labafle, & que pour cet-
‘te raifon jappelle mitoyennes, font aflujetties. Le
goit du chant, P'arrangement des Fartiesg les imi- -
‘tations & les fugues obligent d’ufer de beaucoup
de difpenfes au fujet des autres régles, dans la com-
pofition des parties mito‘yenngs. )

Pratiquer la quarte fans préParauon, faire de
fuite deux quartes, faire de meme deux tritons,
fauver le triton par la quaree jufte, fauver la fauf-
fe-quinte pat la quinte, faire férmer une quinte par
“deux parties qui montent ou qui defcendent enfem-
ble fans qu'aucune des deux procéde diatonique~
ment, faire deux quintes de fuite par mouvement
' contraire, tout cela eft permis dans un grand cheeur
‘comme dans un trio, & 4 plus forte rai%'on que dans
un trio j & cela eft permis non-feulement entre
deux parties mitoyennes, mais encore entre une

partie mitoyenne & le deflus, entre une partie
“mitoyenne & la baffe, excepté qu'une partie mi-
‘toyenne & la baffe ne peuvent pas aller former
une quinte en montant ou en defcendant, 4 moiuis -

7
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qu'une des deux ne procéde diatoniquement, fi &
n'eft peut-&tre en certaines occafions rares , la par-
tie mitoyenne defcendant de tierce & la B. C.
defcendant de quinte. .

Outre cela 'on peut dans un grand cheeur faire
former contre les régles du duo, une o&tave, une
feptiéme, une feconde, par une partie mitoyenne,
* fort avec le deflus, foit avec la bafle, foit avec une
autre partie mitoyenne; un uniffon par deux par-
ties mitoyennes, & une quinte fuperflue par une
partie mitoyenne & par la bafle. Voyex Lex. 190.

Cette exemple eft I'affemblage de Iluﬁeurs pe-
tits exemples compofés cltacun de deux parues,
que je fuppofe accompagnées de deux ou trois au-
tres, fans quoi 'exemple feroit mauvais. Chaque
‘exemple eft cenfé tiré d’un grand cheeur. .

'Dans l'exemple A, la bafle-taille & la baffe vont
former une o&tave, la bafle-taille montant de quin-
te & la bafle d’'un ton, Toute partie mitoyenne
- peut former de méme une octave avec la bafle.

Dans I'exemple B, le deffus & la haute-contre,
aprés avoir formé une quarte , vont former une oc-
tave, le deffus montant de quarte & la haute-con-
tre defcendant d’un dégré. Le deflus avec la raille
ou avec la bafle-taille, & deux parties mitoyennes
peuvent paffer ainfi de la quarte 4 FoQave.

Dans 'exemple C, le deffus & la taille vont de
la quarte 4 l'o&tave, le deflus defcendant de tier-
ce & la naille montart d’un dégré. Dans exemple
D, La haute-contre & la taille vont de méme de’
la quarte 4 I'uniffon. Le deffus peut faire avec la
haute-contre ou avec la bafle-taille ce qu'il fait
-avec la raille dans Vexemple C; la taille 8 labaffe-
taille peuvent faire ce que la haute-contre & la
taille Emt dans I'exemple fuivant,

1
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~ Dans T'exemple E, la haute-contre & la baffe-
" Wont former au commencement d’une mefure une
{feptiéme qui n’eft pas préparée par la liaifon. La
haute-contre peut faire avec labafle-taillece quelle
fait avec la bafle. Le deffus & la baffe peuvent dans
le cas d’une fugue former ainfi le méme accord, 8
méme hors le cas d’une fague; mais cela doit arri-
ver rarement 4 ces deux parties qui doivent faire
prefque toujours un duo régulier. ‘

' Dans I'exemple E, la taille & la bafle-taille
apres avoir formé une tierce mineure, vont en,
montant toutes deiix former une feconde. Dans
Texemple G, elles apres la tierce majeure -
former de mémele r‘:gne accord. Ce que ces deux
patties font enfemblé,; le deffus le peut faire avec
une partie mitoyenne, & la haute-contre peut le-
faire avec la taille. . -

Dans l'exemple H, la haute-contre & la baffe.
vont former une feconde qui @’a pas {ous foi la
méme note fondamentale que I'accord précédent,
& vont la former la haute-contre montant & la
bafle defcendant. Ce que la haute-contre & la bafle
font, une autre partie mitoyenne & labafle, deux -
parties mitoyennes, le deffus & une pargi€ mitoyen-
ne, & dans le cas d’une fugue le deflus & la baffe
peuvent le faire. ‘ e

- Dansl’exemple I, la baffe-taille & la baffe aprés
avoir formé une quinte, vont en montant diatoni-
quement former une quinte {uperflue. Toate partie
mitoyenne pent faire la méme chofe avec la balle.

. Veild les régles qu'on doir obferver &:les liber--
tés qu'on Peutprendre dans les morceaus a quatte
#é.cinqoua plus de parties. P

Les pidces 4 quatre peuvent offric les accords

¢
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confonans, les accords diffonans ordinaires & les.
accords par fubftitution, dans leur totalit¢, Celles
d cinq- & 4 plus de parties peuvent offrir les ac-
cords par fuppofition & les accords par fufpenfion
complets. Plus 'harmonie eft complete, plus elle
eft agréable. Ilne faut pas néanmoins fe géner pour
lui donner ceragrément. Le beau chant, I'arrange-
~ ment des parties, les fugues & les imitations em-
péchent quelquefois quon ne mette les accords
dans leur entier, & font préférables 4 la rotalité
des accords. '

" Il'y a quelques obfervations 4 faire par rapport
aux accords incomplets quign emploie dans ces
fortes de morceaux. S

La premiere eft que toutes les fois qu’une note
tonique ou cenfée tonique paroit dans la bafle
fi Ion retranche une des notes de l'accord par-
fait qu'elle doit porter, il ne faur pas que ce foit
la tierce, mats la quinte. Par exemple, f1 /o/ paroit
comme tonique dans la baffe, & qu'on ne lui don-
ne point 'accord parfait complet, il faur laifferle
J¢ & retrancher le re. C'eft ce quon fait ordinaire-
ment dans les endroits des cheeurs 4 quatre parties
oil le deffus termine parfaitement & d’une manié-
 re bien fenfible quelque mode. Car une partie mi-
toyenne & la bafle, fuivant l'ufage, terminent
alors de méme, c'eft-d-dire, d’'une maniére par-
faite & bien fenfible c¢ méme mode, & par con-
{équent trois - parties offrent en méme-tems, la
méme note- tonique, la bafle 4 l'octave dudeflus,
la partie mitoyenne & l'oGave des deux autres ou
4 I'uniffen de I'dne des deux; mais la partie qui-
n'offre point cette tonique en préfente la tierce. -
Foyexdexs-191. Le deflus, la taille & la baffe fi-
: - niflent
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hiffent par un fo/; la haute-contre finir par un £,
& non par un re. J'ai mis cet exemple dc deax
maniéres. L’harmonie eft plus complete fuivant la

tuxiéme que fuivant la premiere. Les anciens
Maitres auroient néanmoins employé la prerhiere
& blimé la deuxiéme, parce quz fuivant celle-ci
la feptiéme A fe trouve fauvée par T'oQave. Mais

ﬁameau a levé ce fcrupule, & nous a appris

w'on pouvoit fauver ainfi cette diffonance ; mtme
3ans le duo. Lorfquon termine parfaitement &
bien fenfiblement un modeé dans une piéce 4 cinq
parties , 'harmonie peut & doit toujotirs &rre
complete. Voyeg lex, 192 que j'ai mis aufli de

eux manieres. k . .

. La feconde obfervation eft que datis toir accord
dire&, exceptécelui de quarte & quinte; il faut
gu'il y ait toujours une tierce ou une fixte forméé
par deux parties; qu'il ne faut pas par conféquent
réduire un accord de feptiéme a la note fonda-
imentale, 2 la fepticme & a oQtave; par exemple ;
re fa la ut & re ut res Le fa doit parofire dants Iac-
cord re fa ld ur rendu incomplet, & formier une
tierce avec re; ou le /a doit y &tre employé, foit
au-deffous foit au-deflus d’uzy pour former avea ué
une tiérce ou dne fixte: . L
" La troifiéme & derniere obfervation eft qu'il
faut que dans tout accord renverfé il fé trouve auffi
toujours unie tierce ou une fixte formée par deux
parties, & quon ne doit pas par conféqglen; ré-
duire Paccord de fixre-quarte,; 4 lanete de batle, 14
guarte & l'o&ave, mais feulement & la note de
baffe, la fixte & l'octave; qu'on ne doit pas, paf
exemple, réduire Paccord fo! mi ut 4 Faccord fof
ut fol, mais feulement a Faccord fol mi jb%
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" Il eft aifé, en fe rappellant les différentes efpé-
¢es des duo & des trio, d’itnaginer qu'il y a aufli
un grand nombre d’efpéces de préces a-quatre & 4
plus de parties. Le détail en {eroit long & inutile.
Ainfi je me contenterai de faire des remarques fur
uelques-unes, aprés quoi je parlerai des grands
cheeurs,” efpéce importante & qui meérite une fin-
guliére atcention. ~ e
* Quand on compofe unmorceau gracieux ou guai
ou d’'un mouvement leger, pour une voix qui doit
thanter une partie fupérieure accompagnée de deux
deffus d’infirument & d'une B. C. il faut ticher de
donner un beau chant 4 toutes les parties. La par-
tie de la voix eft la principale, & doit, fuivant ce
que jai dit Chap. XV1. 2tre faire fans égard pour
les autres parties. La B. C. doit avoir toujours un
beau chant , miais on peut la faire moins belle
welle feroit, fi elle éroit feule avec la partie vo-
eale. Ainfi il faut compofer en méme-tems les
trois ‘parties d’accompagnement, & donner aux
deux g‘e(ﬁi‘s d'inftrument le plus d’agrément qu’il
et poflible, pourvu que la'g. C. n’en fouffre pas

trop. :

&uand on compofe un morceau pathétique non
mefuré, ou d’'une mefure lente, pour une voix qui
doit chanter ue pattiefupérieure accompagnée de
‘deux ou trois ou plus de parties’fupérieures d'inf-
trument ;' les parries d'accompagnement ‘peuvent
roffrir qu'un chant infipide g:%?ﬁ&&m. 11 ne
faur fonger en 'faifarit ces fortes daccompagne
mens, qua former une harmonie frapante. 1I eft
bon meme quelquefois d’y metcte des notes fort
Yongues, & ils peuvent par -ce ‘moyen faire plus
defter que les-accompaghémfens: fes plus ‘¢hancatis
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n'en forit dans les morceaix grasieux ou legers.
Ces notes longues conyiennent tur tour dans les in-
vocations. M. Rameau 2 bi¢n {cu en faire ufage en
beaucoup d’endioits de fes Qpgras. : ;

Il y a des morgeaux de mafigue infirumentale 4
quatce ou cing parries , parmidefquelles fe trouve
une parrie principale qui dans plulieyes endroirs
doit &rre exécutée par un fewl infrument. Qo les
ippal&e conceros. On .en fait pour tourss fortes

‘inftrumens, méme pour ceux qui fone deftipés 4
~exécuter les bafles; c'eft-d-dire , Que la pacrig {upé-
rieure principale d'un concerto eft faite pour 1in
violan, celle d’'un autre eft faite faite pour une
fliice,, celle d’un autre pour un baflon, &c: Car pout -
Ies aurres pacties fuperieures , wméme 'alto viold,
elles font.pour Pordimairg executées parles violons.
. On dait fe propofer deux fins dans:la compofi-
tion de ces ﬁiéces ,AGavoir, d'amufer J:’Auditeur,fc
- de faire briller celui qui exécutera la partie pringt+
pale. Pour amufer :I"Xnditeut', il faut gue de chane
foit beau; paur.faire briller.celui qui éxécutera Ja
partie principale, il faut que le chant de cette pars
tie foir difhcile i exécuter. v
: Lm:béanséﬁu.cha.nt d'une pastie principale con-
fitte eflenciellement dansfa peinture de quelqucb-
jet s ou dansLexpreffion de quslque 4entiment.
Ainfi fam:’faira un concecto qwi plaife, il.fanc fe
prapo ar.dans.chacun des marcedux dantil aft corns
polé, '.quek}ﬁe;chofe 4 peindre ou 4 exprimer du
smoins jpar ;la parnie principale. Beapcoup d’objers
naturels & plufieurs fenrimens.de 'ame pepvehe
érre rendus. par-les inftramens. Un. cancesto eft qr-
inairement compofé d'un allegro ou d'un vivaée,
d'unadagio & d'un prefto. Certains _ob’jlgt§ & car-
1j
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tains fentimens conviennent 4 I'adagio, les antrus
conviennent aux-deux autres morceaux. Mais pour
donnet d un concerto, toute laperfeGtion dont cetre
_efpéce d’ouvrage eft fufceptible; il faudroit que ce
~que P'adagio peint ou exprime, eut quelque rap-
-port 4 ce qui eft peint ou exprimé dans le morceau
précédent, &4 ce qui va I'8tre dans le fuivant. Il y
~auroit ainfi dans toutes la piéee, cette unité que le

golit defire dans les produétions des beaux arts. -
Quant 4 1a difficulté de I'exécution, elle ne con-
fifte pas principalement dans les batteries, ni dans
les grandes diftances, ni dans la {ucceflion rapide
des demi-tons, 'mais dans la fimplicité dun bel
adagio. Il fautune grande perfection dans le jeu &
beaucoup de gotit, pour bien rendre un chant uni
mais gracieux ou tendre, & pour le broder, non
- en le défigurant , mais en lui donnant de nouvelles
graces. Je ne veux-pas dire pour celaqu’il ne faille
as mettre de batteriesni de grandes diftances dans
 les concertos:: flles'cgnviennem i ces fqrtes'de pié-
. ces. Mais il eft fouhaiter que les batteries aient un
- chant analogue au refte du morceau ou elles fe
trouvent, & que les grandes diftances fervent d
quelque expreflion. La fucceflion rapide des demi-
2ons eft en elle-méme mauvaife pour lamélodie &
ur Pharmonie, & mne convient .4 aucune efpéce
- demufique. Elle n’imite rien fi ce n’eft le bruit de
. - Yeau dans un vafe qu'on fe hite de remplir, ce qui
. w’eft pas un objet ‘?Oi't agréable ni fort intéreffant.
11y a des piéces 4 quatre ou cinq.parties voca-
- les, qui font faites pour n’étre exécutées que par
- aurant.de voix qu’il y a de parties. Celles qui font
i quatre s’appeﬁem Quatuar , celles qui font i cing
- s'appellent Quingue. 1l.y a quelques-unes .de.ces

N
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piéces ‘qui font fyllabiques ; mais 1a pldpart fonc

- travaillces , & oftrent prefque toujours des imita-

tions & des fugues. Un quatuor ou un quinque bien

travaillé eft un ouvrage fort difficile, & qu’on ne:

t‘eut bien faire qu'aprés s’¢tre exercé long-tems &
compofition. o ‘ :

‘Les picces 4 quatre ou cinqparties vocales, dont’
chaque partie doit &tre exécurée par plufieurs voix,
gappellent Cheurs, 8 méme Grands Cheurs , pour
pour les diftinguer des piéces qi¥on appelle Petits
Cheurs :  car les chaeurs fe: divifent en grands &

petits. L : .

- Les petits cheears. font en duo &: en trio..

. Ceux. qui font faits en duo, font compofés les:
uns de densx parties vocales , les autres d’une par<
~ tie vocale 8 d'une partie inftrementale. Ea partie

fupérieure de ceux-ci eft exécutée par des violons
ou par des fliites, -la baff¢ de la plipart-eft exécu-
tée par des voix' de deffus & par des violons , 12
bafle de quelques-uns eft exécutée par les bafles
chantances. & par les inftrumens deftinés & exécus
ter les bafles. Entre ceux dont les deux parties fone
vocales, il y en'a dont les deux parties font exé-
cutées par les.voix de deffus & par les deffus d’infe
. arument; iky em 2 dont-la partie fupérieure feule~
ment eft-exécutée par les-defluscliantans & par les
inftrumens-qui exdeutent les deflus, & dont la
bafle eft exécutée par les hause-contresianxquelles
on joing quelquefgis les railles; & par les. haute~
contres , tajlles. &, quintes de vialon, eu par les:
Anftrumens deftinés & exécurer les bafles.

Le plus grand nombre des petits:chaeurs en trios
eft compofé de deux parties vocales exécutées pac-
les voix de deflus, auxquelles on .johlr:fqgu Pordie-

. i}
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mire les deflus d'inftramens, & d'ure upifiéme’
partie vocale exécutée-par les haures-contres aux-
quelles ont joint quelquefois les tailles , & par
les inftriumens qui péuvent exécuter cefte troifié~:
me_partie, o .
1l'y en a qui font compofés d’une partie fapé-
sfieute d’inftrument , & de deux parties vocales de
deflus , dont la plusbafle doit &tre exécurée par les -
~ violansunis anx voix. Tels font les petits checurs
de la Paffacaille dé I'Europe galante, = o
- Il y en a qui font compi és de deux parties vo-
cales de de&us & d’'une B. C. Tel eft le trio du
prologtie de Phaéton : Cherchons la’ paix dans cet
. agile. kesparties fupérieares de ces perits cheeurs
geﬁm_rent &tre exécutges par les violons ; ou par ley
ures , ot par les hautbois , en méme teims que par
kes voix de deffus. ' '
- Rienn’empeche de faire des petits cheeuirs d’utie
antre maniére. Chactin peut encela fuivre fon gofit:
On petit confidérer les grands chedurs par rap-
Ex‘t au nombte de leurs parcies, & par rapport 3
maniére dont ils font faies. ~ )
- Uy a des grands cheeiirs qui n'ene que quarre
- parties. Tels fontlaplipartdes choeurs frangois &
ceux de quelques motets. La plus haute des parties
eft exécurée par lesdeffus; la gecoride par les haute~
gbmtres, 14 troifiéme:par les railles ; & fa quarrié=
wkE par les baffb-tailles:& - par fes bafle-contres.
- ."Les chérmrs d& la phipare des inoters font 4 cing
pdrties | deffis; hante-contre , taille , baffe-taille
& bafle-contre. ‘Ori peur en faire 4 fix , 4 fepr & &
plus,ﬁesarti'es » parce qu'on peat ‘compofer deux
partes différenses poar une feule efpece de voix.
-Ca fai des morceanx 4 dewx chaeuss , & chaque
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cheeur ayant au moins'quatre parties, ces morceaux
enont huitpour lemaws. .. . .

_ Les grands cheeuss , confidérés par rapport aux:
différentes maniéres dont ils font fﬁts, e divifent.
_ en fimples & travaillés. S

- Les cheurs fimples font ceux dont les auteurs.
ont compofé le deflus 8¢ la baffe comme un duo,
fans fe gener pour les aytres parties. Entre ceux-ct
iLy.en a de fyllabiques , & d'aytres donr quelques
parties forment des roulemens pendant que les au-
tres parties n’ont qu'un chant uni. . . .

" Les parties migoyennes des cceurs fyllabiques:
dojvent n'offrir quiun chant infipide , refter furla -
méme notg fant que Iharmonie le permer, & ne-
faire autang qu'il eft poflible , que dgs mouvemens
diatoniques comine les parties fupérigures des ex.
50 57 & autres, le{qydf:s ne font que- des accom- .
pagnemgns: Ellesdoivent patre cela former avecle
deflus & la bafle,, quand elles le peuvent , une har--
monie complette , {e réunir rarement 'une & Pau-
te, ne {e pojnt croifer, & quand le deflus fe trou-.
ve dans le haut, sy trouver aufli le plus quil eft
poflible fans trop géner les voix. Il faut de l-’ufage
pour bien obferver ces regles, o, ce qui eft la me-
me chofe , pour bien arranger ces parties. Ce bel
arrangement contribue beaucoup au {ycces de ces
cheeurs , done plufieurs font un aflez grand effet...

-Les parties mjtoyennes-des cheeurs fimples nors
fyllabiques demandent d’auties régles, fur rout lorf~ |

- que le chant du deflus & de la baffe eft bien figu-

1é, e'eft-i-dire , plein de roulerens formés santde
alternativement & tantot en méme-fems par .ces -
deux parties. Les mitoyennes doivent imiter au- -

e quiid-eft poffible le chage des autres. M eft per—
SR T iv
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mis pour cette raifon de les faire croifer, de fenr
faire former des uniffons plus fréquens & une har-
monie moins complete. Onne peut guere faire for-
_mer des roulemens par quatre parties, encore moins
ar cinq en méme tems , & quand on le pourroir,
P'effer n'en feroit pas agréable. Ainfi quand le def-
fus & la baffe d’un de ces churs forment en mé- -
' me-tems des roulemens, il eft bon de donner aux
parties mitoyennes un chant uni, & tel qu'on leur -
donneroit dans un cheeur fyllabique. Mais quand,
le deflus feul ou la baffe feule fait un roulement, -
i} eft 4 propos & fouvent trés-aifé d’en metrre un,
dans une partie mitoyenne; quand le deffus ni la
baffe ne forment point de roulemens , on peut en

faire former par deux parties mitoyennes. Plufieurs - -

de ces chaurs, tout fimples quiils fone, font un ef-
fet beaucoup plus beau que celui de beaucoup de -
cheeurs en fugue, parce que le chane de ceux-ci .
eft trivial, les fujets de c}ugues éuant ufés pour la
pHipare, & que le chant des autres eft dans:le def- -
fus & dans la baffe celui d'an duo brillant. Le
chaur de Phacron : Alley répandre la Iumiere, eft
nn f‘&:u; fimple de cette derniere efpéce, & um
dgs* eaux cheeurs qu'on puifle entendre. L
Ee travail des cheeurs eft de plufieurs efpéces.
Ik confifte dans les fugues, dans la contrainte qu'on -
simpofe par certains accompagtiemens , & “dans -
colle qui vient d'un chant.ou de plafieurs chants 4
 voix feule, qu'on veut faire eatemge dans un cheeur: -
avec le chant de toutes les parties de ce chacur.

Les cheeurs ‘en fugue demandent 4 préfent pous- -
1éuffr beaucoup d’habiteté & encore plus de gotit: -

dans le Compofitenr. f'at}t sétre beaucm‘xg exer—.
€€, pour pouyeic bien traiter yae fugue dégs W ”
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theeur 4 quatre ou cing parties: ceftle chef-d'eu- -
vre de l'art. J’exfpoferal dans le Chapitre dernier

les régles de la fugue, & la maniére dont il faut

s’y prendre pour quune fugue faffe rout fon effer.
Ce que je dirai fera aifé a concevoir & fort diffi-
cile 4 pratiquer. Mais avec tout l'are poffible , fi le -
golit ne s’y joint pas, on perd 4 prc’leent fa Feine.: :
Quand un ancien Maitre faifoir un cheeur en fugue,
il ne renfoit qua fa fugue, il la promenoit dans
tous les modes qu'il pouvoit enciainer au prin-"
cipal, & ne cefloit de la faire paroitre depuis le -
commencement du cheeur jufqu’a la fin. La voix du *
gouir s’eft fair entendre ; elle a defapprouvé 'ces
morceaux ou I'art fait parade d’un travail mécani-
que toujours le méme, & nous a dit qu’un mor-
ecau confidérable ne pouvoit plaire fans la variété,
1l faut donc, aprés avoir préfenté une fugue dans
les différentes parties d’'un cheeur, & l'avoir faic
pafler du mode principal 4 un ou deux autres mo-+
des, linterrompre par quelque trait qui parte du .
§c’nie » & qui baniffe Funiformité toujours ennuyeu-
{e. Il eft bon méme, quand le chant de la fugue eft
lent, de le relever par des traits plus vifs de fym-’
phonie. Ces traits peuvent faire une parie diffé-
rente des parties vocales, ou raffembler ces par-
ries en offrant fucceffivement & avec rapidité tou~
tes les notes des accords qu'elles forment. o
Ona va dans le Chap. XV1, que quand on veut
que des accompagnemens peignent des objets, &
w'une eu plufienrs parties vocales cxpriment des
?entimens que ces objets font naftre, on doit faire -
en méine-tems ces parties vocales & leurs accom-"
pagnemens. Quancf on fe propofe donc d'imiter

wiafi la pature pag la fymphonie comme par les -
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parties vocales-d’un cheeur, it faut en faire en mé-
me-tems la fymphonie & ces parties. La raifon de
cette régle eft que la fymphonie doit peindre les-
objets aufli vivement & les parties vocales expri-
mer les fentimens auffi naivemeént qu’il et poﬁiEle,
& que fi I'on faifoit les parties vocales avantla .
fymphonie, ou la fymphonie avant les partiés yo-
cales, dans le premier cas la peinture des objets
feroit moins vive, dans le fecond cas 1’expréf{iom
des fentimens feroit moins forte. Il fane beaucoup- .
de génie, d’art & de gotit pour bien faire un cheeur
de cette efpéce,, malgré la contrainte que caufe la:
fymphonie 4 I'égard des parties vocales, & celle
que caufent les parties vocales  I'égard de la {ym-
phonie. 1l fauc Ecancoup de génie pour produire
des chants ot cette contrainte ne paroifle pas, beau-
coup d’art pour ajufter enfemble ces chants divers ,.
& beaucoup de golit pour couger par des filences:
les parties vocales, & quelquefois méme la fym-
phonie. . v ~

Iy a un grand nombre de cheeurs précédés cha-
cun d’un morceau 3 voix feule ,ou d'unduoou d'un.
trio, dont chaque parti¢ doit &tre exécurée par une:
feule voix. Ce morcean annonce ce que le cheeur
va chanter. Parmi ces cheeurs il y ena qui font in-
terrompus une ou plufieurs fois par un morceaw
femblable 4 celui dont ils font précédés. On voie
dans les anciens motets & dans les anciens operas,
beaucoup de cheeurs ainfi précédés & interrompus.
Ce qui précéde & ce ‘3111 interrompt ces cheeurs.
n'ajoute aucune difficulté 4 leur compofition, &
ne peut faire d'un cheur qui feroit fimple, un
cheur travaillé. Mais il'y a des cheears pendant
lefquels on entend ua récit , o yn dup ou un el
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, dpatties fimples: Cetx-ci, lorfqn’ils forit bién faiess
font les plus agtéables de tous les chaturs. Les mor—
ce aux qu'ils accompagnent;leur donitent beaucoup
de chaleur, parce qu'tls mettent ces cheeurs en ac-
tion. Ces fortes de chcetirs font un grand effet dans.
la mufiqué latine , 8 un plus grand encore dans’
la- mufique frangoife. J'ofe dire méme qu'a confi-
dérer ka maniére dont on exécute les cheeurs fur le
théatre,, il n’y a qu’eux qui conviennent 4u fpeta--
cle, ou tout au plus avec eux, ceux qui font fré-
quemment interrorhpus par des técits, ou par des’
duo ou trio chantés par deux ou ttois voix feule-
ment: En effet tous les autres cheeurs interrompent
Pa&ion; L'immobilité des AGeurs qufi rangés com-
des ftataes les exécutent froidement, diffipel’illu~
fion du fpetacle, & fait de 'opéra un concert. Les
cheeurs qni accompagnent des técits, ou des duo
ou trio dont chaque partie eft exécutée par un feul
Aceur, n’ont pas ce défaur. Les A&teurs qui chan-
tent ces morceaux que les cheeurs accompagnent,, |
paroiflent fur le devant du théatre, ils expriment
por leurs geftes ce qu'ils difen, ils font animés &
1ls femblent animer les autres, paree que le Spec-
tateur occupé de L'action des principaux perfonna-
ges, ne fait point d'atrention A I'immobilité de ceux
qui chantent avec eux. M. Rameau a fait un grand
fiombre de cheeurs adinikables én cé genre, aux-
quels on psut joindre ke cheeur dés vetrs dans Po-
péra de Titon & ¥ Aurore. Tes fortes de cheenrs
demandentbeaucoup de génie-& diadrefle. Il faut
que le chant du déflus & -de la balle dé-ces cheeurs
& cclui des'mozcéaux qu'ils sccompagrient foient
beaux , & qu'on diftingue ces morceaux d'avec les
cheeurs, Afin que I'Auditeur faffe cette diftindtion,
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\ toute partie faite pour &tre chantée par une.voig;,
{feule pendant le cheeur, doit &tre toujours ou pref-
que taujours plus haute que la li“tie du chaur.
qui fera exécutée par les voix de la méme efpéce.
Par exemple, la partie d'un deflus récitant doic:
étre plus Eaute que celle des deffus de cheeur, la.

bartie d’une haute-contre récitante doit etre plus.
ﬁaute que celle des baute-contres de cheeur, &.
ainfi des autres.

Cett affez. parler des différentes efpéces de,
cheeurs. Je nal plus qu'une réflexion générale 4
faire fur leur fujet. Il faur, comme je lai dit, de.
la variété dans tout morceau d’une longueur confi-
dérable. On varie les cheeurs en les faifant tantor
fimples, rantbt travaillés ; {yllabiques en certains,
endroits, ,ﬁgués,'.ou' fugucs en d'autres; & en les,
coupant par des morceaux de fymphonie, par des,
petits cheurs,, par des récits ou par des duo ou
des trio 4 parties fimple. Le génie fuggere ces diffé~
tens moyens , & le goilr les employe a propos.

CHAPITRE XVIL
Des. Voix & des Infirumens.

- F Otfqu'on fait de la mufique, il faur connolere
: les chofes gui doivent I'exécuter: autrement
on s'expofe au défagrément de voir fes ouvrages:
mal rendus. Deux chfes, les voix & les inftru-
mens, exécutent les piéces de mufique. Je parles
fai {¢parement des unes & des autres. o
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Des Voix.

On divife les voix en ¢inq efpéces, deflus , hau-
ve-contre , taille, baffe-taille & baffe-contre. Les
'quatre-gremietes fe fubdivifent, le deffus en haur
‘& bas-deflus, la haute-contre en haute- contre fim-
- plement dite & haute-contre birarde, la raille en.

ﬁaute-taille & taille fimplement dite, la baffe-tail-
1e en concordant & bafle-taille fimplement dite.

La clef de G re fol fur la feconde ligne eft celle

des hauts-deffus. Celle de C o/ ut fur la premiere
ligne eft celle des bas-deffus. On sen fgrt néan-
‘moins fouvent pour les hauts-deffus. La méme
“elef fur la troifiéme ligne eft celle des deux efpéces
de haute-contres, & fur la quatriéme ligne eft
celle des deux efpéces de tailles. La clef de Fur fz
fur la troifiéme ligne eft celle des deux efpéces de
" bafles- tailles. La méme fur 12’ quatriéme ligne eft
“celle des baffe-contres. On s’en fert aufli fort fou-
vent pour les baffes-tailles, mais beaucoup plus
“fouvent dans la mufique frangoife que dansla mu-
fique latine. S -
Le fol qui eft fur les deux lignes ot la clef de G
“ve fol eft pofée , fait la quinte au-deflus de I'zz qui
eft fur les quatre li§nes ot eft pofée la clef de
Jol ut, & cet at fait la quinte du fa qui eft fur les
“deux lignes ou eft pofée laclef¥e F ur fa. Voyey
“Lex. 193.11 y a aupres de la clef de C /6! ur pofte
fur la troifiéme ligne, un az qui eft Puniffonr de tous
les ur de Pexemple; un fo/ qui eft 12 quinte au-
“deffas de cet uz, & qui eft I'uniffon des deux fo!
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qui font auprés des deux clefs de G re fo/; un fa
qui eft la qainte au-deffous de cette «z, & qui eft
Yuniffon des deux fz qui font aupreés des deux clefs
de F ut fa. Ainfi quoiqu’il y ait dix notes dans I'e-
xemple, il n’y a réellement quun feul ¢ écrit
quatre fois, un feul fo/ écrit trois fois, & un {eul
Ja écrit aufli trois fois. _ .
" Chagque efpéce de voix 4 une certaine étendue,,
ceft-d-dire , peut s’¢lever depuis un fon jufqu’a un
autre. Voyez {'ex. r94.J’y marque les fons qui fer-
‘vent de bornes au commun des voix de chaque ef-
péce. Je dis au commun des voix. Car il y a des
-voix qui paffent ces limites. Ily a des deflus qui
montent au ff, des haute-contres qui s’élevent juf-
qud re, des bafles-tailles qui ont la hauteur des
concordans, d’autres ot les ra¢mes.qui defcendent
julqu'd fa, des bafles-contres qui defcendent juf-
'qu'a fa. Mais ces voix font rares.

Quand je dis qu'une voix peut s’¢lever depuis un
fon jufqu’d un autre, cela fignifie qu’elle peut ren-
dre ces deux fons avec une certaine force & fans
trop d’efforts, Car lorfqu’une voix rend un for: bas
d’une maniére foible & difproportionnée d’avecles
autres fons qu'elle peut former, ce fon n’eft point
compris dans I'étendue de certe voix. Quand elle
rend un fon-aigu avec un grand effort, ce fon eft
défagréable, & ne fe trouve point dans fon étendue:
elle glapit, & glapir n’eft pas chanter,

Pour faire c%lanter agréablement, 1l faut ména-
ger les vaix, & ne leur pas faire articuler de {uite

¥luﬁeuts fyllabes fur leurs fons les plus hauts, ni -
ur leurs-fons les plus bas; fur leurs fons les plus -

hauts, parce quelles les forment avec un cerrain

effort qu'elles redoublest lorfqu’on les oblige de

1

/
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les répéter de fuire; fur leurs fons les plus bas,
“ parce qu'ils font trop fombres , & que les Audireurs
pourrolent ne pas entendre les paroles. La plipart
des voix font plus agréables dans leur medium &
vers le haut de leur-étendue, que dans leur bas &
dans leur plus haut. Celt principalement dans les
récits lents qu'il faut les menager. On peut dans Jes
morceaux legers & dans les cheeurs les faire mon-
zer plus ‘harfiment. Car les fons hauts les génent
moins quand le mouvement eft ’Fuai » que quand il
eft lent ;' quand elles chantent plufieurs engemble,
que quand elles chantent feules.
On a pli remarquer dans I'ex. 194 que les haures-
uailles ont la méme étendue que les haurs-deflus’,
ué les tailles ont celle; des bas-deffus, & que la
?eule différence qui fe troyve entre les hautes-tail-
Jes & ‘les‘hauts-geﬁus , entre les tailles & les kas-
deffus, confifte-en ce que les hautes-tailles chan-
tent 4 I'o&ave au-deflous des hauts-deffus, & les
tailles 4 lo&ave au-deflous des bas-deffus. Ceft
pourquoi L'on fait quelquefois chanter a une taille
e qui eft fait pour un-deflus, & 4 un deflus ce qui
ft fait pour une taille. Les concordans ontla.me-
'me étendue que les tailles fimplement dites. On ne
diftingue ces deux efpéces de voix que par la diffé-
rence de leurs fons. Ceux des-concordans font plus
ronds & plus forts que ceux des railles.Les bas'es—
contres ne montent pas fi haut que les baffes-tailles,
& ne defcendent pas plus bas, mais elles ont les
“fons plus forts & plus rudes. :
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Des Inftrumens.

Mon déffein n'eft pas de parler ici de tous les
inftrumens. Je me bortie 4 ceux pour qui la pli-
‘part des accompagnemens font faits. Ces ,inlgrua
mens font la flite allemande, le hautbois, le vio-
lon, l'inftrument qui exécute les hautes-contres ,
tailles & quintes de violon, le baflon, le violon-
celle, la baffe de viole, & le clavecin.

Le fon de la fliite allemande eft tendre & trifte.
1l convient 4 la douleur & aux plaintes, La flice
- allemande s’éléve depuis le re quarte au-deflous du
~ Jol de la clef de G re fol , jufqu'au mi qui eft immé-
diatement au-deffus de la double o&ave de ce re,
& méme qitelques dégrés plus haut fuivant habi-
leté¢ du joueur. ' : '
~ Le fon du hautbois eft guai & convient parti-
. culiérement aux divertiffemens champétres. Le
hautbois monte depuis I'sz quinte au-deffous du 5/
de la clef de G re fol, jufqu'au re qui eft immé-
diatement au-deflus de la gouble o&ave de cet ut,
& méme quelques dégrés plus haut fuivant I’habi-
‘leté du joueur. '

Le violon eft le plus beau de tous les inftrumens
' ?ui jouent les parties fupérieures. 1l prend toute
~ forte de caractéres, fuivant la divecfite des chants
. -qu'il exécute, & -les différentes maniéres dont en

en joue. Il s’éleve de{uis le fol qui éft l'o&ave au-
deflous du /o/ de la clef de G re fol, jufqu‘d la dou-
ﬂfe o&ave au-deflus de <ce dernier & méme plus
hau. Ainfi il parcourt trois o&taves & plus. 1l faue
' semarquer
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' .i:emarquer néanmoins que quand on le fait montet
“"fi haut, il nja plus la méme beauté de fon quid a
quand on ne le fait monter qu'au re ou au mi au-
deflus du fo/ double o&tave de fa note la plus bafle,
& que dans une hauteur extréme on n’en tire que
des fons aigres, 4 moins qu'on ne foit bien habile.
Ily a un inftrument 4 cordes qui eft fait comme
le violon, & qui n’en eft différent que par la gran-
deur de fon volume. On le tient comme le violon.
1l execute certaines parties mitoyennes, qu'on ap-
pelle haute-contres, tailles & quintes de violon,
& qui font faites comme celles des haute-contres,
des tailles & des bafles-tailles dans les checurs., Ces
fart‘ies peuvent fe trouver dans les préludes, dans
les'ritournelles, dans les accompagnemens, & fe
“trouvent dans les fymphonies d’opéras dont les vio=
lons exécutent la partie principale. On joue aufli
fur Pinftrument dont il s’agic, les parties mitoyert-
nes des cheeurs. Le fon le p%us bas cre cet inftrument
eftun «r o&tave du-deflous de I'sz de la clef de €
Jol ut. On peut le fair¢ monter fans demancher juf~
qu'au mi dix-feptiéme majeure de cet 4z qui eft le
plus grave de fes fons; mais les parties qu'il exé«
cute ne vont pas otdinairement jufqu’a cette hau~
teur. La clef des haute-contres de violon eft celle
de C o/ ut fur la premiere li%ne, la clef des tailles
de violon eft la méme pofée fur la feconde ligne,
celle des quintes de vielon eft la méme pofée fur
la troifiéme ligne. '
Le baffon eft la baffe naruretle des hautbois. Les
fons de cet inftrument font forts & brufques. Un
habile homme en f{gait néanmoins tirer des fons
trés-doux , trés-gracieux & trés-tendres. Ainfi, ous
tre 'ufage ordinaire qu'on fait de cet inftrument

\4
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pour exécuter des bafles continues, qn péut encord
«dans un morceau gracieux ou tendre ou méme

plaintif de muﬁc}ue {oit inftrumentale foit vocale,

faire une partie {upérieure de baffon. Il n’y a point
d’accompagnemens plus beaux, que ceux ol un
Auteur fcait méler avec golit les fons d’un ou de
lufieurs baffons 4 ceux des violons & des flites.
Les tenues que le baffon y forme vers le haut de
fon étendue, font un effer admirable. M. Rameau
& M. Mondonville ont donné de parfaits modeles
-de ces accompagnemens , & on leur a cette obli-
gation, que par eux uninftrument eftimé feulement
pour la force de fes fons, a paru un inftrument
agréable & touchant, capable egalement de plaire
4 loreille & d'intérefler le cceur. Le fon le plus
grave du baffon eft le /i ¥ douziéme au-deflous du
Ja de laclef de Fut fa. 1l s’éleve jufqu’au /o/ quinte
au-deflus de I'uz de la clef de C jbéut. Hy a quel-
- jues joueurs qui le font monter julqu'au &z & juft
quaufe .
Le violoncelle eft la baffe naturelle du violon.
1l s'éleve depuis I'uz double o&ave au-deffous de
Tut de 1a clef de C fol ut, julqu’d vt o&ave au-
«deflus de ce demier «z, & méme plus haut fuivant
Thabilicé du jouear. Ainfi il parcourt trois o&aves
& .plus. On démanche au fz qui eft la quarte au-
deflus de cet uz de la clef de C fo! ut.

- La'bafle de viole defcend jufqu’au Z tierce mi-

meure au-deflous de 'uz qui eft le fon le plus bas du
. wioloncelle , & s’éleve anili haut & méme plus haut
que cet inftrument. v '
. L’étendue du clavecin eft au moins de ?uatre
o&aves, 3 commencer par l'uz qui eft le fon le

| glus grave du vieloncelle. La pliipart des clavecing
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ent quelques fons au deflus & an deffous de ces

~.quatre oftaves, & ces fons forment ce qu'on ap-
pelle ravallement. Poyeg Lex. 195.

1l y a une obfervation & faire pat rapport aux
inftrumens dont je viens de parler. La connoiffance
de leur étendue ne met pas un Compofiteur en érat

de faire pout eux toutes fortes de méfc'é_aui. Auffi
ne s’év“il'g{t‘u-onv'p'a'.s de faire des fonates ou des con-
certos pour I'un d’éux, 4 moins qu'on ne le con
noiffe plus particiflierement ; mais on fe contente, -
-~ pour Fordinaire de compofer ‘poiir eux les efpéces
ge fymiphonies qui fe trouvent dans les piéces de
tnufique vocale; des preludes, des. ritoyrnelles,
des accompagnemens, des ouvertures, dss airs
danfer. Mais lors méme qu'on ne veut q@mpﬁfet(
our ces inftritmens que ¢es fortes de morceaux; il
gaut confulter ceux qui en jouent, ou fe renfer=
imer dans certaines bornes , qui confiftent 4 ne point
falre montet un inftrument 4 vent aj-deld du fon
le plus hadc ‘qu'il 2 dans lexemple, & A ne point
" faire démancher fur un inftrumentd cordes au mis
lieu dune batterie ni méme au milien d'un tyajp
leger.. L'ut défigné par un D dans exemple cft la
plus baffe des notes pour lefquelles on démanchg
ur le violon; On fair quelquefois. cette nore fang
démancher & en allongeant feylement e _peti

_pet
doige, lorIque fe chant n'eft pag diatonigue I'.‘.jg ji '
- marqué de la m&me lettre eft 1a plus bafle des no-
tes pour le[quelles on démanche fur l¢ violoncelleg
& le la marqié de la méme lettre eft fa plus f)aﬂ’
%e cgllle's pour lefquelles on démanche fur Ia baile
€ V101¢. - Lo

Lt

Vij
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CHAPITRE XIX
De U'Imitation & de la Fugue,

C‘E& un plaifir pour les auditeurs que d’enten-
s dre dans une partie un trait de chant quils.
ont entendu dans une autre , & de voir, pour
ainfi dire , le méme chant renaitre fucceflivement
dans les différentes parties.d’une piece, tantor fur
le méme dégré ou a l'oftave, & tantdt fur des
dégrés différens. L'imitation & la fugue leur pro-
. curent ce plaifir. ' o

* Un traie de chant qui reparoit fréquemment
dans la fuite d’une piéce, s'appelle deffein.

M. Rameau dans le L. 3 de fon Traité de I Har-
monie Ch. 44, pag- 332 , dit en parlant de I'imi-
tation , qu'elle n’a rien de particulier qui mérite

- artention. » Elle confifte feulement ( ce font fes
» rermes ) 4 faire répéter 4 fon gré, & dans-
» telle Partie que I'on veut, une certaine fuite de
» Chant, fans autre régularité.

» La Fugue, ajoute-t'il, de méme que ’Imita-
» tion, confifte en une certaine fuitede Chant, que
-w» Don fait répéter 4 fon gré , & dans telle Partie
» que l’on veut, miais avec plus de circonfpec-
» tion, felon les Regles fuivantes. » )

Pour donner des 1dées netes de I'imitation, je
crois qu'il faut diftinguer deux fortes d’imitations ,_
T'imitation irréguliere & l'imiration exacte. _
' Limitation irréguliere eft 1a ré;).étition impar-
faite d’un deflein, foit que cette repetition e fafle
i Tuniffon ou a I'o&ave, foit qu’eﬁ: fe fafle fur
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d'autres dégrés ; foit quelle fe trouve dans la mé-
me partie qui’a annoncéle deflein , foir qu'elle fe
trouve dans une autre partie. Elle confifte dans
un chant approchant de celui qu'on a entendu.

L’Imitation exacle eft la répétition parfaite d’un
deflein. Elle peut fe trouver dans la méme partie
qui a'annoncé le deflein. En ce cas elle n'eft pas 4
Yuniffon ni 4 Poctave. Ce n'eft pas qu'une partie
ne guiﬁ‘e recommeneer fur les mémes dégrés oud
Poctave ce qu'elle a dit, mais je ne crois pas. que
cela doive s'appeller imitation. Elle peur fe trou-~
ver dans une autre partie que celle qui la premiere
a préfenté Ie deffein. En ce cas elle peut fe faire
i I'uniffon, oud l'o&ave , ou fur d’antres dégrés,
pourvu qu'elle ne commence pas , comme je dirai
que doit commencer la réplique d’une fugue. Car
elle feroit alors une vraie réplique de fugue, ou
ane faufle réplique,, c’eft-d-dire , une réplique mal
prife. Poy. Pex. 196. 1l préfentetrois deffeins. Le
pPremier commence avec f: air par la note A , & finit
par lanote B; le fecond eommence par la.note E ,,
& finit par[a note F ; le troifiéme commence par la
note G , & finit par la note H, Le premier eft imité&
irréguliérement & d’une maniere. renverfée depuis.
lanote C jufqua la note D ;. il eft encoze imité en:
quelque maniere depuis la note L jufqu’d la note:
M, & parfaitement depuis Ja note Ljufqu'a la note.
K. Le fecond & le troifiéme qui le fuit immé-
diatement , font imités parfaitement depuisla note.
N jufqu’d Ia note Q. L’exemple n’affre qu'une par-
tie qui s'imite elle-méme. Une partie peut en.
imiter uneautre comme celle-ci s’'imite , {oit exac~
tement foit imparfaitement , 3 une exception prés.
que voiti. Si un duo-commengoit par le premiee: |
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deffein de I'exemple,, annoncé d'abord par une par-
‘tie feule ; '8 qué ce deffein fé trouvi tout de fuitg
1épété par Taucre partie , comme il I'eft dans I'e-
xemple depuisla letere 1 jufqu’i fa lerere K; cette
gépétitien ne feroit pas une bonne imitation , mais
" une mauvaife réplique de fugue, o

Jai dit que quind ung partie répéte fur le méme,
dégré ce quelle a dit, cela ne méritoit pas le nom -
d’imitation; & jai fait entendre que quand une-
partie répéte fur le méme dégré ce gu’uhe autre
a dit, ¢’étoit uné imitation véritable. Ona fait plu-
fieurs duo 4 deux parties égales, ot cette efpéce
d’imitation fe trouve prefque toujours depuis le
commencement jufquesversla fin. © 7

"La Fugue eft un trait de chant exécuté par une
partie, & répété par une autre 4 la quarte oud la,
quinté, fuivant cerraines régles. )

Cette définition eft un peu différente de la ma-
piére dont M. Rameaun parle de la fugue. Il ne fait.
pas entendre que la répétition fe fafle tonjoursd la’
quarte ou 4 la quinte. 1l permet méme pat la neu-
viéme de fes régles quelle fe faffe 4 I'uniffon oud
Fo&tave. Ainfi i%-"a‘ pelle fugue cette forte d'imita~
tign qu'offrentles duo dont je viens de parler. Jene
fcais fi le commun des‘Mulllcietis adopteroient fon
langage, & dirojent que ces duo font en fugue.’
Quoi qu'il en foit, on appellera, fi 'on vent, fu-
gue & luniffon oud P'o&ave ce que jappelle feule-
ment imitation. Cette forte d’'imitation ou fyguea.
Funilfon ou 4 I'o&ave ne demande aucune régle ,,
& wexige point cette circon{pection, avec laquelle
dins’ uné fuglie on fait répéter par une partie, un
tait de"chant qu'une autre partie vient de dire.

T faw diltingue dans la fugue, le fujer ou chant
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'gu’on doit £épérer , & la répétition que I'on en faie
12 quarte ou 2 la quinte. ie Sujer s'appelle par-
ticulierement fugue, la. répétition sappelle ré-
ponfe ou répligue. Ainfile mot fugue fignifie quel-:
quefois ce que ma definition lui fait ﬁ§niﬁer » &
1l eft alogs oppofé d imitation;; qu;el‘clue ois il figni--
fie feulement le chant qu'on doit répéter; & 1l eft
.alors oppoff 4. replique.. Voici les ‘réfgles qil faur
obferver tans par rapport au {mjet que par rappore
d la réplique. o
1° Le {ujet: doit étre au moins d’une demie me-
fure, & peuren contenir quatre ou meme plus, .
fuivant M, Ramean. Ceci demande explication.
Un fujet qui ne.fesoit que: de- deux notes mérite~
roit tout au plus d'étre appellé-un- commencement:
de fugue. Un fujér qui-rémpliroit quatre mefures.
4 quatre tems, feroit bien long; & feroit certai-
nement trop long, s'il en- remplifloit davantage.
Ainfi quand un fujet n’eft que d’une demie mefure,
il doit &ere compofé de trois ou quatre notes pour |
le moins. Un fujet peut remplir quatre mefures &
deux tems ou 4 trois. tems, ou deux'mefures 4 qua-
tre tems. Ik peur méme excéder de. quelque chofe:’
cetté étendue. Mais il ne faur pas qu'il {oit beau~
coup plus. long 3 car il eft bon que I'Auditeur le.
puifle retenir a peu prés, pour pouvoir fui compa-
rer la réplique = ceft. de cetre comparaifon-que naic:
le plaifir que la fugue peut faire.
2° Le fujet peut commencer 4 tel tems.de lame--
fure qu'on veur, & méme. pendant le cours. d'un
tems. H doit naturellement tinir au commencement:
d’une mefire , 2 moins que la mefure ne foit 4 ?a-
wre tems, auquel cas il peut finir fur le troifiéme.
wems aufi bien que fux le. premier.. Certte régle:
Vix
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nelt pas d'une étroite obligation. I vaut mieux -
meme la tranfgreffer que I'obferver dans certai~
nes circonftances, par exemple, quand le fujece_x\-
ane_ ou pourroit exprimer des paroles qu finif~
ent par une rime féminine.
3° Quand une piéce commence par une fugue,
la 'téPhq're, comme le fujet, doit annoncer le mode
gnnciPa . Il n'eft pas neceffaire que le fujet d'une
ugue qui fe trouve au commencement d’une piéce,
fort tout entier dans le mode principal de la piéce,
ceft-d-dire, que tautes celles de fes notes qui for~
ment harmonie appartiennent 4 ce mode ; mais it
fiyt que ce fujet annonce ce-mode, foit par fes
remiergs notes, foit par un repos bien marqué. -
Yl_en, eft de méme de la replique. Poyex Pex. 197
qui eften D /g re. Les notes B, C, D, E du fujer-
qui forment harmenie , n’appartiendroient pas i ce
mode, fion leur donneit une bonne B. F. Car cette,
B. F. fetoit la fi }¥ mi , & la porteroit Faccord par--
f4it mineur comme note cenfée tonique, ff ¥ & mi
prrteroient accord de feptiéme comme dominan- -
tes fimples. Mais, ce mode eft annoncé par I'inter--
valle de quinte qug forment les deux premieres no~.
tes. De méme lesnotes H,K & L .ci’eI la réplique
ne font pas de ce mode, Le 4 barré que porte laf
premiere de cesnotes,, fait voir qu'elles font toutes
trois du modede G re fg/. Mais!'intervalle de quarte,
que forment les déux premieres notes de la répli~
que, annonce.le mode.de D la re pour principal,
4° Llon peut attendre que le fujet foit terminé
pour commencer la réplique. C’eft ce'quion voir
dans Pex, 797, oi le fujes finit 4 12 note T qui pré- -
: ¢éde le commencement de la réplique. On peur:
aufli faize commenger la répliqpe avant que le fujet
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foit achevé. Poyey Pex. 198, oi le fujet finitd la :
cinquiéme megre » & la réplique commence d la
feconde. I .

5° Lorfque le début d’une piéce eft une fugue,
fi le fujet commence par la note tonique, la repli- -
que doit commencer par la dominante; (par ce’
mot j'entends toujours dans ce Chap. la dominan-
te-tonique ) s'il commence par la dominante, la ré-.
plique doit commencer par la note tonique ; s'il
commence par la médiante , elle doit commencer
par la note fenfible. Dans I'ex. 797 , il commence
- par la tonique e, & la.réplique par la dominante
- la. §’il avoit commencé par cette dominante, la
éplique auroit commencg par cette tonique. Dans
Pex. 198, il commence par la médiante mi, & la
réplique par /£ note fenfible.
6° Lorfqu'une piéce commence par une fugue ,
fi le fujet finic par ta note tonique, ﬁ réplique doit.
finir par la dominante; s'il finit par la cfommante.
*la réplique doit finir gar la note toniq/ue; sl finic
r la médiante, elle doit &tre termince par la note
lf)':nﬁl:»le; s'il finit par la note fenfible, elfe doitetre
terminée par la médiante. Danslex. 197,12 note T
ui eft tonique, finit la réplique , parce que la note
qui termine le fujet, eft dominante. Dans Uex. 198
lanote H qui eft note fenfible, finit la réplique, par-
ce que la note H qui termine le fujet eft médiante.
- 7° Chacune des notes de la'rép{ique doit répon-
dre 4 une des notes du fujet. Dans le milieude la
réplique, la note tonique peur répondre 4 la fou-
domingnte & i la dominante, la futonique peur
répondre 4 la dominante & i la fudominante, la
médiante peut répondre i la fudominante & 4 la*
pote fenfible, I foudominante peut répondre 4 la
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note fenlible.& 3 la tonique, 13 dominante peut 16
pordre 3 la tonique & 1 1a fuzonique, s fudomi-.
nante peut répondre 4 la furonique & 4 la médian-
te, la note fenfible peut répondre 4. la médiante &
4 I foudominante. Quand je dis la tonique, la fu-
tonique, la médiante &c; je n'entends pas feule-
ment une vraie tonique, une vraie {utonique , une
vraie médiante &c, mais une note qui feroittoni-
que, une note qui feroit futonique , une note qui
féroi médiante, fi le mode principal fubfiftoit. Par
exemple, la note B du fujer de Lex. 197, fuivanc.
Ja meilleure bafle qu’on pourroir lui donner feroit-
Yottave d’un /a fondamental note cenfée tonique ,.
& feroit par conféquent elle-méme note cenfée to-
nique. Je P'appelle néanmoins ici dominante, par-
ce qulelle feroit effeGtivement dominante, fi le
mode de D la re qui eft mode principal fubfiftoir ,,
& f1 on donnoit 4 cette note pour B, g re note to--
mique, ou /a comme dominante. Ainfi je venxdire-
fimplement que lorfque le mode principal d’un air:
qui commence par une fugue eft celui de D la re,.
au milieu d’une réplique re répond 4 fo/ ou d la,.
mirépond 4 laouid f1, fa .tépons i ffoud at ), fol. .
répend 4 ur Y oud re, la répond 4 re ou d mi, ff
répond & mi oud fa, ut répond 4 faou i fol. On
* peutaifément appliquer cec1 4 tous les modes foit.
mmajeurs foit mineurs. Comparez dans l'ex. 197 &,
dans les fuivans chaque note des répliques d celle
a laquelle elle répond. Chaque note qui dans une
- réplique eft marquée d’une lettre, répond & la nove
du fujet marquée, de la meme lertre.
82 Tout ceci fuppofe que les notes du fujer &
.de la réplique font telles qu'elles doivent etre dans,
la gamme du mode principal. Elles peuvent néan+

.
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rpoins w'dere pas toutes telles dans le cours du fujet
& de la réplique. Car on peut, foit dans le fujet,
foit dans l4 réplique, faire de la foudominante une
note fenfible, afin que la note fenfible lui réponde
mieux ou qu’elle réponde mieux 4 la note fenfible.
On peut apfli fubftituer 4 la note fenfible une note
plus bafle d’un demi-ton,’ parce que cette niote ré-
pondra mieux 4 la foudominante ou que la foudo-
roinante lui répondra mieux. Poyey les ex. 199 &
200.Le 199 eft en D la re majeut. Le fujet finit 4
la note C. La note B devroit ctre un lﬁ)l naturel ;
j’en ai fait une note fenfible, afin que la note B de-

i:; réplique qui eft note fenfible lui répondic mieux. ",
+La note A de la réplique eft une note plus bafle
d’un demi-ton, que la note fenfible ; c’eft une fou-
dominante qui répond 4 la note A du fujet qui eft’
foudominante, L'ex. 200 eft en G re fol. La note’
R de la réplique devroit &tre un uz naturel ; jenai
fait une note ganﬁble, afin qu'elle répondit mieuxd’
la note B du fujer. La note A du fujet eft une note
plus baffe d’un demi-ton que la note fenfible; ’eft
une foudominante 4 laquelle la note A de la répli--
.que qui eft foudominante répond parfaitement. Il
yadanslex.797quieften D lare, aumilicude la
réplique, un zz naturel marqué d’'un H, qui répondd
un fo/ marqué de la méme lettre au milieu du fujer.
9° Le fujet & la réplique doivent avoir non-feu-,
lement le méme nombre de notes, mais encore des
notes-de méme valeur, de maniére qu'une ronde
réponge 4 une ronde, une blanche 3 une blanche,
une noire a une noire , &c. Ceft ce que vous voyez
- opiervé dans les exemples.. T
- 10° On n’ef} pas obligé de rendre les répliques
enti¢rement conformes aux fujets quant aux inter- -



516 Expofition'de la’ Theorie

valles que chaque note forme avec la fuivante. Ce<'
la weft pas méme poflible, fur rout dangles fugues»
qui {é trouvent au commencement des piéces. Ceft
pourquoi en examinant les exemples, vous trou-
verez qu'un intervalle de quarte répond & un in-
tervalle de quinte, qu'un intervalle de demi-ton
répond 4 un intervalle d’un ton, qu'un intervalle:
de tierce répond 2 un intervalle de quarte & une
autre fois 4 un intervalle de feconde. Ce qui s'op-
pofe principalement i cetre conformité, c'eft liné-
Edite de diftance qu'ont trouve entre la tonique &

dominante , quand aprés avoir pris la dominante
au—deflus de la tonique, on la prend au-deflous. En
C fol ut , fi Pon prend fo! au-deflus d'ue, il fe trou-
ve entre fes deux notes un intervalle de quinte; fx
on le prend au-deffous, il ne fe tronve entr'elles
qu'un iptervalle de quarte. Il arrive de-li que la
réplique 4 un fujer diatonique n’eft pas route dia-
tonique, que-la réplique 3 un fujet qui eft pas-
enticrement diatonique eft diatonique entierement,
" qu'un uniffon répond 3.un intervalle , .& un inter~
- valle 4 un uniffon. = '

1

 EXEMPLES .
SUJETS. L REPLIQUES.
Sollaffue.  en montant Ut mi fa fol..
Solmire ut.  en defcendant Ut f la [ol.
Ut re mi fa fol. ~ en montant  Solfolla fi ur.
Utur fila fol.  endefcendant Sol famire at.

~ 11° Une réplique qui ne vandroit rien auv com-
3 b4 re A N P
mencement d’une picce, peut etre fort bonne dans:
le cours d’un morceau. Je fuppofe quune fugue ou-
fyjet commence par les deux intervalles de tierce:
; iRy ) o
fol mi ut; on peut y répliquer de trois manicresy,
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par ut fi fol, par re ff fol & par ut la fa. Quand
. cette fugue fair le début d’un morceau; la premie-
re réplique eft bonrie, la deuxi¢me & la troifiéme
font mauvaifes; la deuxi¢me, parce qu'elle com-
anence par la furonique, au lieu de commencer par
la tonique fuivant la cinquiéme régle; la troifiéme
parce qu'elle annonce le mode de F uz fa, au lieu
d’annoncer le mode de C fo! uz que le fujet annoh-
ce, & qu'elle devroit annoncer comme le fujet
fuivant la troifiéme régle. Mais dans le cours d’'un
morceau elles pourrolent &tre fort bonnes toutes
trois. Des répliques mauvaifes dans un début pen-
vent fervir dans?e cours d’un morceau d enchainer
agréablement un mode 4 un autre. La réplique re
Jifol peut fervir i enchainer le mode de G re{ﬁ)l i
celui de C fol ut, & la téplique uz la fa peut fervic
4 enchalner au méme mode celui de F «¢ fa.
12° Quand on a fait entendre une fugue dans
an mode , on peut la faire entendre encore en d’au- -
- tres modes, & rien n’eft plus aifé. Car il ne faut
que tranfpoefer en ces modes le fujet & la réplique.
%’e& unc beanté dans un morceau , qu'une fugye
ui en fait le début reparoifle ainfi plufieurs fois -
lns la fuite. Il ne faut pas néanmoins affecter de
la préfenter fans cefle, parce que le morceau rebu-
teroit bientdt par fon uniformité, 11 eft bon
conféquent-de délafler quelquefois I'Auditeur par
uelques traits de chant, différens du deflein qui
?orme la fugue. Celui-ci reparoit avec plus de gra-
<ce, lorfqu’il revient aprés ces traits qui l'ont faic
~oublier pour un moment. U eft permis de méme
de ne pas achever le fujet & la réplique chaque
fois qu'on les ramene. Le goilt préfére fouvem
cetre ymperfedion qui fait vatiéeé, 4 une régnlari-
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té qui eft fans mérite parce quelle ne coiité riett,
Voyey Uex. 201. 1l eft en A mi la majeur & débure
_par une fugue. Le deflus préfente le fujet, qui
commence par lanote A & finit par la note B; la
bafle offre la réplique, qui commence & finit par
. les m¢mes letcres. Le fujet reparoit dans la balg'e,
il et d’abord dans le mode d'4 mi la & pafled ce-
lui &'E fi mi ; le deflus lui répond, & au lieude
commencer la réplique par la fol ¥ mi, il la com-
mence par fi fol ¥ mi. Cette réplique qui feroit
. mauvaife dans un début, eft fort bonne en cet en-
- droit, & ferta enchainer au mode principal celui
.de la dominante, parce qu’elle n’eft autre chofe
que le fujet tranfpoFé dans ce mode-ci. Le fujet &
1a réplique fe trouvent tranfpofés dans le mode de
Fut fa ¥, le fujet depuis la note D jufqu’a la note
E du deflus, la réplique depuis la note D jufqu’d
note E de la bafle. Le fujet revient 4 la note F du
.deffus, & la réplique 4 1a note qui dans la bafle eft
_marquée de la méme lettre. Enfin on voit la fugue
_vers la finde I'exemple, depuis les notes G juf-
qu'aux notes H du delFus & de la bafle, telle quelle
eft au commencement depuis les notes A jufqu’aux
-notes B des deux parties. Ily a dans 'exemple plu-
Mieurs trairs de chantquile diverfifient. La fugue re-
paroitdquatre fois en tout ; deux fois exactement de-
puis les nates D jufqu'aux notes E , & depuis les
notes G jufquaux notes H, deux fois inexalte--
ment, c’eft-i-dire , commencée & point achevée:
13° Il eft permis dans le cours & méme des le
commencement d’un morceaw, de donnér 4 une
Jpartie un chant de plufieurs mefures ; qu'elle exé-
cute feule comme le fujér d’une fugue ,; & de faire
sepliquer un¢ autre partie pag un chant Gui répon-
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de fealement aux ‘premieres notes du chant qu'on
vient de faire entendre: cela forme une fugue im-
parfaite. Comme on n'eft pas obligé de faite des
fugues ; on n’eft pas obligé non plus, lorfqu’on en
fair, de les faire exa&es. La feule chofe qu’il faut
obferver, quand on ne veut faire qu'une fugue im-
parfaite & qu’elle forme le débur d’'un morceau,
ceft de lui c?dnner-mg commencemert de, réplique
qui foit régulier, c’eft-i-dire, conforme aux régles
sme & S mc. ,

14° On peut répéeer par mouvement contraire
le chant d’une fugue, c’eft-d-dire, compofer la ré-
plique de maniére qu'elle faffe en defcendant ce
que le fujet a fait en montant,, & en montant ce
qu’il a fait en defcendant. On dit alors que 1a fu-
gue eft renverfée. Voyey Lex. 202.

- Voild les régles de la fugue, auxquelles je vais

_joindre quelques obfervations fur les fugues des

cheurs. :

‘Quand on veut faire entendre, foit au commen-
cement foit au inilieu d’un cheeur, une fugue dans
toutes les parties ; une des parties doit oftrir le fu-
jet, une autre la réplique , une troifiéme la répéti-
tion du {ujet, une cluatriéme la répérition de la ré-
plique,, & s’ily a cing parties , celle qui commen-
ce ?a derniere doit répéter encore l€ fujet. Ce que
jappelle ici répétition du fujet, fe fait fur les mé-
mes dégtési lou a l'~o<£'t:9.ve:i lll ené e{t de mléfme de ce

ue j’appelle répétition de la réplique. Poyey lex.

, a(zlo;.,Lg l:leﬂ’us [::éfente le fujet ,P qge la tai)l,lez &la
bafle-taille, rEPét‘ent 4 I'o&tave; la haate-contre
rélente la réplique, qui eft tépérée d loctave par -

L baffe-contre. - ‘ )

Oa, n'elt pas obligé de faire. eatrer les partisg
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dans l'ordre que vous voyez dans I'exemple, cefts
a-dire, de faire entrer d’abord le deflus, enfuite '
la haute-contre, la taille, la bafle-contre & la
balle-taille. On peut commencer ‘par telle partie
qu'on veut, & faire entrer les autres dans l'ordre
qu'on juge & propos.

On n'eft pas non plus obligé d’attendre que le
fujet foit fini pour faire commencer la réplique , ni
dattendre que la réplique foit finie pour faire ré-
péter le fujet. Cela eft bon quand le' deffein eft
court comme celui de I'exemple. Mais quand le
deflein eft plus long, on peut faire commencer la
réplique au milieu du fujer, la répétition du fujer
au mulieu de la réplique, & ainfi de fuite; en un
mot les parties peuvent entrer I'une aprés lautre,
commz g balle ‘entre aprés le deffus dans I'ex.
201, .
Il n’eft pas néceffaire de mettre toujours le mé-
me efpace de tems entre les entrées des parties.
Dans lex. 203 il y a toujours deux mefures entre
Pentrée d’une partie & celle de la partie fuivante.
Mais j'aurois pii, ayant fait entrer la haute-con-
tre deux mefures aprés le deffus, faire entter la
taille quatre mefures aprés la haute-contre , la baf-
fe-contre deux mefures aprés la taille, & la baffe-
taille quatre mefures aprés la bafle-contre. On voit
* que malgré certe inégalité de tems, il y auroit eu
une fymmérrie dans les entrées; parce que la baf-
fe-contre qui répéte la réplique, feroit entrée deux
mefures aprés la taille qui répéte le fujer, comme
1a haute-contre qui préfente la réplique, entre deux
mefures aprés le dellus qui préfente le fujet.

Dans un cheeur 4 cing parties au commencetnent
dugquel on veut faire entendre dne fugue, on peut,

aprés
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apres avoir fait entendre le fujet dans une parae,
Ja réplique dans une autre, & la répétition cu fujet
dans une troifiéme, faire entrer enfemble les deux
autres parties, foit en leur faifant répérer la téplia
que d I'uniffon, {oit en faifant répéter la réplique pat

Fune de ces deux parties & donnanc 4 Tautre un

chane différent, Amnfi dans I'ex. 205 jatiro.s pit fais
re entrer la bafle-taille avec la baffe-coritre,, & dans
ce cas leur faire répéter enfemble la réplique, puis
les {€parer , ou donner 4 la baffe-taille un chent difs
férent qui n’auroit eu ancune analogie avec la fugue,
& qui auroit feulemert formé harmonié avet lé
chant des autres parties. ' .
Quand on veut faire repatoitre une fugue dang
la fuite d’un cheenr, il faut que chaque fois qgiie le
deflein revient, foit comme?‘ujet, foit comime téa
plique, il fe trouve fur les plas hauts dégrés d'une
partie, ou du moins que la partie dans fhaqeile il
feparoit, nie puifle pas ctre-oftufiquée par les autres,
Les rentrées trop baffes font inutiles, parce qie
P'Auditeur ne les appercoit pas. Cette obfervation
eft trés-importahte. Un Muficien qui ne Ia poine
faite, eft quelquefois fort furpris de ce qi'u
cheeur, qui f‘dr%e papier lui femble deffiné 4 mers
veille, ne fait 3 'exécutioti que peu ou point d'effets
On peut au _milien d’un cheeur en fogue faitd
exécuter le deffein de la fugue par deux parties 4
Puniffon, c’eft-d-dire, par la haatestontre & par 14
taille, ou par la taille & par la bafle-taille,, u par
1a baffe-taille & par la bafle-contre réunies. C'eft
un bon moyen de faire entendre uhe rentrée de

fugue, qui peut etre fans cette réunion ne feroit

pas appercue, du moins de la plus grande pastie
sles Audiceurs. . x o
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On fait quelquefois entendre enfemble plufienid
fugues dans un méme morceau. Cela eft affez fré-
quent dans les cheeurs de mufique latine: on dit
alors qu’ils font 4 deux ou trois defleins, {uivant .
le nombre des fugues. Ces fortes de morceaux font
fore difficiles 4 faire: ce font les chef-d’ceuvres de
Part. 1l faut que les fugues qu'on fait entendre en
méme-tems, {oient chacune d’un goiit bien diffé-.
rent de celui de {'autre ou des autres fugues, afin
«que I'Auditeur puifle les diftinguer.

Quand on a commencé un cheeur en fugue, il
ne faut pas fe piquer de le continuer toujours de
méme jufqu’d la fin, c’eft-d-dire, de faire répa-

 roitre fans cefle fa quue ou fes fugues dans le mo-
de principal & dans les modes qu’on peut lui en-
chainer. ? ai dit Chap. XVIL Art. 1L au fujet des
cheeurs en fugues., ce que le gotir prefcrit pour en
_ bannir 'unifermite qui les rendroit ennuyeux.
- 1l faur remarquer au fujet de ces cheeurs, qu'il
arrive {ouvent qu'aprés avoir fait entrer quelques-
unes des parties, on s’appercoit qu'on ne peut(}aire
entrer les autres qu'en donnant 4 une partie déja
entrée un chant plat, tel que celui qu'on donne
aux parties mitoyennes dans les cheeurs fyllabi-
ques. Si ces parties déja entrées €toient des par-
ties mitoyennes, cette infipidité de-chant ne feroit
pas un mal. Car on n’eft pas obligé en compofanit
un cheeur en fugue de donner toujours: un beau
chant 3 toutes les parties. Mais fi le deffus éroit
ung de ces parties entrées, ce feroit pour lui un dé-
faur que de manquer de chant pénd[:mt un certain
nombre de mefures. Je dis pendant un certain nom-
bre de mefures. Car dans les cheeurs latinsen fugué
airs par les plus habiles Maitres, le chant du def

“sy
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fus fouffre quelquefois 4 I'occafion du travail des:
autres parties. Mais cela dure peu & fe tolére dans.
ce genre de mufique. Il w'en eft pas de méme des
cheeurs frangois: qu'ils foient fimples ou travaillés,
le deffus doit toujours avoir un-beau chant. L’o-
bligation de donner toujours un beau chanta cette
partie dans les cheeurs francois, fait quiily en a
peu ou toutes les parties piéfentent exatement un
. deflein de fugue, & que quand on veut les faire
en fugue, on fe borne pour Pordinaire 4 ne met=
tre exactement les fujets & les répliques, que dans
le deffus & dans la bafle. o

Ily a cette différence entre la mufique latine &
1a mufique francoife, qu’on veur du travail dansla’
premiere, ce qui fair excufer un chant moins beau.
que celui qu'on auroit exigé fi le travail n’avoit

oint géné 'Autenr; au lieu que dans la mufique
Frangoife on veut que le méchanifme de Part foit
enti¢remement affervi au golit : le travail y paroit
infupportable, lorfqu’on s’appergoir quil nuir au
chant, qui fait le. principal mérite de ce geare de
compofition. '

F 1IN,

———————————————————
, AV 1IS.

.’ B.F j;-'grgﬁc Baffe fondamenral¢, B. C. Bafla.

1 .S o

continue , P, S. Parue {upéricure.
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] "Ai 1 par ordre de Monfeigneur le Vice-Chana
J celier, L’EXxrosiT/ON DE 1.4 THEORIE ET
DE L4 PRATIQUE DE LA MUSIQUE , feconde
ition, & il m’a paru qo’on devoit en permettre:
Fimpreffion. A Paris, ce 3 Février 1764.

BARTHELEMY.

PRIVILEGE DU ROL

v OUIS, rar 14 GraAct pr Dirw , Ror pg
FRANCE T DE NAVARRE: A nos Amés &
féaux Confeillers, les Gens tenans nos Cours.

de Parlement, Maitres des Requétes ordinaires

de notre Hbtel, Grand Confeil, Prévdr de Paris x

Baillifs, Sénéchaux, leurs Lieutenans Civils, & au-

tres nos Jufticiers qu’il appartiendra , Sarvr. No-

amé le Sieur pE BeThizy, Nous a fait expofer quil
défireroit faire réimprimer & donner au Public un

Livre de fa compoﬂft’ion, qui a pour titre Expo-

Jition de la Theorie & de la Pratique de la Mufigue.

il nous plaifoit lui accorder nos Lettres de Pri-

vilége pour ce néceflaires. A crs cavses, voulane

favorablement traiter I’Expofant, Nous lui avons
permis & permettons par ces Préfentes de faire-
réimprimer ledit Livre autant de fois que bon fui
femblera, & de le faire vendre & débiter par tout
_notre Royaume pendant le terme de dix annézs con-

{écutives 4 compter du jour de la dace des préfen~




tes: Faifons défenfes 4 tous Imprimeurs, Librairds
& autres perfonnes de quelque qualité & condition
welles foient, d’en introduire de réimpreffion
etrangére dans aucun lieu de notre obéiffance;
comme aufli de réimprimer ou faire réimprimer,
vendre , faire vendre , débiter ni contrefaire Jedic
Livre, ni d’en faire aucun extrait, fous quélque
prétexte que ce puifle &tre, fans la permiffion ex-
prefle & par écric dudit Expofant ou de ceux qui-
auront droit de lui, d peine de confifcation des
exemplaires contrefaits, de trois mille livres d’a-
mende contre chacun des contrevenans, dont un
tiers 2 Nous, un tiers 2 'Hotel-Dieu de Paris, &
- Tautre tiers audit Expofant ou i celui qui aara
droit de lui, & de tous dépens, dommages & in-
téréts: A la charge que ces Préfentes feront enre-
giftrées tout au long%ut le Regiftre de la Commu-
naut¢ des Imprimeurs & Libraires de Paris, dans
trois mois de la date d'icelles ; que la réimpreffion
dudit Livre fera faite dans notre Royaume & non
ailleurs, en bon papier & beaux caraltéres, con-
formément 4 la feuille imprimée artachée pour
modele fous le contre-fcel des Préfentes ; que I'im-
etrant fe conformera en tout aux Réglemens de
ﬁ Librairie, & notamment 4 celui du 10 Avril
1715 ; quavant de 'expofer en veute, I'imprimé
qui aura(}'ervi de copie 4 la réimpreflion dudit Li-
vre, fera remis dansle méme état ot I'’Approba-
tion y aura été donnce, &s mains de notre trés-
cher & féal Chevalier Chancelier de France, le
Sieur e LaMoleNoON, & qu'ilen fera enfuiteremis
deux Exemplaires dans notre Bibliothéque publi=
que, un dans celle de notre Chiteau du Louvre,
un dars celle dudit Sieur px Lamoronon, & un
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dans celle 'de notre trds-cher & féal Chevaliet
Vice-Chancelier & Garde des Sceaux de France,
le Sieur px Mavreou, le tout d peine de nullié
des Préfentes; du contenu defquelles vous man-
dons & enjoignons de faire jowir ledit kxpofant &
{es ayans caufes, pleinement & paifiblement, fans
fouﬂ{ir qu'il leur foit fait aucun trouble ou em-
péchement. Voulons que la copie des Préfentes,
qui fera imprimée tout au long au commencement
ou 4 la fin dudit Livre, foit tenue pour dusment
fignifiée, & qu’aux copies collationnées par I'un de
nos ames & féaux Confeillers Sécrétaires , foi foit
ajoutée comme a P'original. Commandons au pre-
mier notre Huiflier ou Sergent fur ce requis de
faire pour I'exécution d'icelles tous altes requis.
& néceflaires , fans demander autre permiffion &
nonobftant clameur de Haro, Charte Normande,
& Lettres 4 ce contraire. Car tel eft notre plaifir.
Donnt a Paris, le quatorziéme jour du mois de
Mars, I'an de grace mil fept cens foixante-quatre,
& de notre Regne le quarante-neuviéme. Par le .
Rot en fon Conlfeil.

LE BEGUE.

Regiftré fur le Regiftre XVI. de la Chambre
Royale & Syndicale des Libraires & Imprimeurs de
Paris, N° 147, fol. 91. conformément au Regle-
ment de 1723, qui fait défenfes art. 41 a toutes
perfonnes de quelques qualités & conditions qu’elles
Joient , autres que les Libraires & Imprimeurs, deé
vendre, débiter , faire afficher aucuns livres pour' les
vendre en leurs noms , foit qu’ils s’en difent les Au-
teurs ou autrement, & & la charge de fournir a la

-
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Sufdite Chambre, neuf Exemplaires prefirits ‘ par
Lart. 108 du méme Réglement. A Paris, ce 24

Mars 176 4.
R. ESTIENNE, Adjoint,
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