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APPROBATION.

fous-figné Maiftrede la Mufique de la Sainte Chapelle de Paris, Certifie avoir

leu exa&ement un Livre invitulé , La Science & la prasique du Pldiin-chant ; &
je 'ay leuavec bien de la joye, quand j'ay appris qu'il eftoit 'ouvrage d’un Reli-
gieux de 1'Ordre de Saint Benoift, {gachant que depuis plufienrs fiecles il femble
que Dieuait mis comme en dépoft toutes les Sciences dans cét Ordre illuftre , &
principalement la Mufique qui luy doit la meilleure partie de fes beaux chants, fa
gamme, fes lignes , fes clefs , fes notes & fes regles ; Ce qui me fit efperer de troun.
ver en ce Livre quel?ue chofe qui répondroita la reFutation que cét Ordre s’eft
acquis & conferve julqu’icy dans les Sciences. Mon efperance n’a pointefté vaine,
& je rends témoignage au public d’y avoir veula Theorie de la Mufique entiere-
ment debarafléede I'obfcurité dont les anciens Maiftres de cette divine Science ’a=
uoient enveloppée ; & d'y avoir leu tant de recherches & tant de citations de pref-
ue tous les Auteurs quien ont traité, qu'en peut regarder cét ouvrage comme un
abregé de plufieurs autres , & comme un recueil de toutes les methodes qui ont pa-

ru ju{qu'icy fur la pratique du chant Ecclefiaftique ; ainfi je juge qu'il (era tres. uti- -

leau public, A Parisle 3. 'O¢tobre167:. R, OUVRARD.
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PREFACE

’On a tant écrit de la mufique & de I'art de

chaater , qu’il eft 4 craindre que plufieurs a
Y la feule viie du titre de cér ouvrage ne lemé-
| prifent, & ne le mettent au nombre des Livres
TR (nutiles : Mais il y a auffi lieu de fe promet-
tre que les perfonnes équitables en uferontautrement , &
qu’ils voudront connoiftre avant que de juger. Au moins

efpere.t-on d’eux cetee juftice qu™ls daigneront s’informer

des motifs qui m’ont engagé d écrire d’une matiere traitée '

_par tant d’autres. La principale raifon quim’a porté 4 en-
treprendre cétouvrage eft que dans cette grande multitude
d’Autheurs qui fe font occupez & donner des inftru@ions fur
le chant, 4 peine s’en trouve.t-il un feul qui aic traité de
tous les points de theorie & de pratique qui le concernent.
Boéce quiale lplus exatement recuéilly tout ce que les
philofophes & les muficiens Grecs & les autres anciens
"autheurs les plus fameux avoient laiffé par écrit de cette
{cicnce jufques 4 fon fiecle, & quien a rraité avec plusde
doétrine & de foin dans les cinq livres de fa mufique,
n'a parlé que des fons, de leurs intervales & proportions,
de leurs confonances , de leurs fyftemes, de leurs genres,
‘& de leurs modes. S. Auguftin au contraire dans les fix
Livres qu’il en a compofez , ne s'eft arrefté qu'd la feule
mefure des fons , & 4 la mefure de leurs filences. Caffio-
dore , S. Ifidore, & le vencrable Bede,,ouceluy qui a em.
nté fon nom , ont dit fort peu de chofe des fyftemes,
des genres, des modes, & de la mefure, & n’ont fait aucu-

ne mention des cadences, & de leurs filences,
Guy Aretin s’eft particulierement érudié 4 faciliter la
Fratique des intervalles, des notes, & des modes , 4 quoy
es precedens n’eftoient pas defcendus en particulier. Mais
il a dit peu de chofe de leur theorie , n'a point parlé des
genres, & alaiflé par écrit peu d’obfervations furlamefure
~ des fons , & des filences, & fur la valeur des notes;parce qu’il
fe contentoit lors d’en inftruire fes difciplesde * vive voix.
Jean des Murs Docéteur de Paris dans fa theorie de la

‘ : : ]

Guido,
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mufique n’a traitté que des proportions que doivent avoir
les intervalles du chant, les mefuresdesfons, & lesdiverfes
notes qui en marquent la difference & la valeur.
Franchin, Glarean, Zarlin, & les autres modernes, qui
depuis deux ou trois fiecles ont le mieux écrit des inter-
valles, & de la mefure tant des fons que des filences  n’ont
quafi euen vie que la mufiquea pluficurs parties | & lamufi.
que figurée, fans fe mettre en peine de donner les inftru.
¢tions fur tous les points qui font particuliers au plainchant,
De forte que pour affembler en un corps tout ce qui peut
appartenir i la theorie & dla pratique du plainchant,ig cft
comme neceflaire de faire un recueil de tour ce qui fe
trouve épars {ur ce fujer dans les livrcs des meilleurs au.
theurs, atin que ceux qui n’ont pas le loifir * & Ia commo.
dité de voir 3 ceux quiont écrit de ces divers points, les trou-
vent recucillis en un feul Livre. A .
Une autre confideration qui m’a exciré 4 dreffer ce re-
cueil eft la multitude des methodes defv&ucufes qui dans
ces derniers fiecles ont efté mifes en lumicre for le fait da
chant:je les appelle defectueufes , parce qu'en la plufpart
I'on n'y voit oi les princigﬁs de fcience,ny tous les points
de pratique qui fontneceflaires pour bien former au chant
ceux qui s'y exercent. Ce qui en {emblable occafion obli.
gea autrefois Ariltoxene I'un des rlus anciens & des plus
fameux écrivains & muficiens de l'antiquité , & apres luy
lufieurs autres illuftres autheurs de fe plaindre de la te-
merité & de l'ignorance de ceux 4 quif{e mélentou dedon-
ner au public de femblables livrets, ou de noter & corriger
ceux du chant:ce qui eft d'autant plus dommageable, que
ce font ordinairement ces fortes de Livres qui ooc le plus
de cours & de debit , foit 4 caufe de leur nouveaute foit
parce qu’il y a plus de commodité de les avoir que de re.
couvrer les anciens. D’ou il arrive que les defauts & les
erreurs qui y font contenués , font auffi rendués plusuniver-
felles & plus communes. Afin donc d’empefcher le cours
d’un abus fi nuifible i la perfeGtion de I2 {cience & de la
pratique du chant & de donner les moyens necefluires

‘pour corriger les erreurs qui s’y font gliffées, il femble ne-

ceflaire & de joindre enun feul Livre tout ce' qui concerne
la {cience & la veritable pratique du chant, & dcle confir-

-mer tant par {'authorité des plus ancicns & des meilleurs
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autheurs, que par des raifons ou demonftrations , lors que
le fujet. le demande. _ .

Que fi I'entreprife de ceux qui ont temerairement écrit
du chant , oblige de remedier 4 leurs manquemens & de
donner le moyen de les corriger 4 Iignorance & l'incapa-
cité de ceux qui au defaut de meilleurs maiftres font em-
Floyez en une infinité de lieux 4 I'enfeigner de vive voix,
emble y devoir contraindre,vd qu’d I'exception de quel-
ques bonnes Villes & des principales Eglifes, ot les meil.
leurs maiftres de mufique ont accofitumé d'eftre entrete-
nus , il fe trouve peu de perfonnes dans les autres Villes,
& beaucoup moins dans les Bourgs & les Villages, qui
ayent la fcience & I'adrefle requife pour s’acquitter bien
de cét employ & former comme il faut au chant ceux 4

qui ils I'enfeignent. D’ot vient que ne fcachant leur ap-
" prendre aumtre chofe que d’élever & d’abaiffer tellement
quellement la voix en folfiant la note, lesabus & la corru:
ption du chant ne font que prendre de nouveaux accroifs
femens & fe rendre plus univerfels. Le moyen donc le plus
facile pourarrefter le cours de ce defordre eft d’avoir quel.
que fogide inftruction tant de la theorie que de la prauque
du chant, i laquelle ceux quiy font obligez puiffent avoir
aisément recours.

Or ce moyen ne fera pasmoins utile 3 ceux quiappren-
nent le chant qu’d ceux qui 'enfeignent, particulierement
lorfque ayans déja de I'age & de la difcretion ils font ap.
pellez 4 Peftat Ecclefiaftique ou religieux , & qu'ils anr af--
{ez d’efprit ou de fcience pour fe pouvoir infiruire eux-
mefmes par la leGture , au defawr de la vive voix ; car ils
pourront alors trouver en ce recuéil ce qui leur fera ne-
ceflaire 4 cér effer. -

Enfin ce recuéil pourra aider 3 garentir les perfonnesin.-
telligentes. d’une erreur dont la plufpart femblent avoir
efté jufques 4 prefent prevenus, en faifant paroiftre une ef-
pece de mépris pour cette {cience , n'ctudiant point {2
theorie, & n’ufant de fa pratique qu'avec beaucoup de ne-
gligence, lorfque leur caradtere ou la qualit¢ de leurs be-
nefices ou dignitez Ecclefiaftiques les engagent 4 s’en ac.
quitter ; comme {i c’eftoit déroger 4 -leur haute fuffifance
& a leur bel efprit, ou d la grandeur de leur naiffance ou de
leurs dignitez ,que de s"appliquer § la cornoiffance & 4 13

a3
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pratique de cette fcience. Ils pourront donc voir icy que’
ces fortes de fentimens ne font que des illufions ; & que
tout au contraire ce font ces meimes qualitez d’efprit &
de fcience , de dignité & de prelature Ecclefiaftique , quiles
obligent plus étroitement i fe perfectionner dans le chant:
parce que comme ce font eux qui doivent le maintenir
dans fon integrité & dans fa perfection , & en retrancher
non feulement les abus , mais aufli la moindre alteration
qui s’y puiffe gliffer ; ce {ont pareillement eux qui fuivant
le fentiment des Theologiens , & mefmes s de Plaron &
d’Ariftote , y doivent eftre les mieux verfez; parce qu’au-
trement ils ne pourront eftre bons Juges d’une cho(e dont
ils n’ont ny la connoiffance ny I'experience ; & beaucoup
moins pourvoir audefauts qui s’y commertent & les cornger.
Queg sils veulent pafler plus avant dans la connoiffance
de cetre fcience & en confiderer les avantages, ils verront
dans la fuite qu'elle eft une des principales , des plus no-
bles, & des plusdignesde I'homme;; fi augufte , qu'elle feu-
le approche de plus prés nos faints Autels que ne font
tous les autres arts ou f{ciences; & qu'cllea efté fi foigneu-
fement cultivée, que non feulement les premiers & les plus
illuftres philofophes ¢ de I’antiquité , & fes plus vaillans he-.
ros ; mais auffi les plus fages,les plus vertucux, & les plus
puiflans Roys , comme David, Salomon , Charlemagne,
Robere; les plus faints Prelats, & les plus ﬁrands Dodeurs:
de PEglife, comme S. Ambroife,S. Auguftin,S. Gregoire
7. le Grand , le Pape Hormifda , & plufieurs autres tant
Papes , que fignalez perfonnages, comme Boéce, Caffio-
dore, S, Jean Damafcenc 8,S. Odon l'un des plus faints 9
Abbez de P'ordre de S. Benoift ,des plus exadts Obferva.
teurs de fa fainte Regle ,& Fondateur du monaftere & de
I'ordre de Cluny , & grand nombre d’autres celebres per-
fonnages ont eftimé fon étude des delices ', & ont eu un-
foin parriculier foit d’en écrire & d’en donner des inftru-
&ions, (vit de s’y exercer & de la faire pratiquer. De forte
qul y 2 fujer de croire , qu'apres tous ces exemples ils
n’auront aucune peine d’entrer dans ces {entimens , & d’i-
miter la conduite de fi grands & de fi faints perfonnages,
& qu’ils ne negligeront pas d’appliquer leur efpric & leurs
foins 3 une chofe , 4 laquelle la condition de leur eftac
Ecclefiaftique ou Religicux & le rang ou la dignité qu'ils
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v
y tiennent les oblige fi écroitemenc , & qui fait non feule.-

ment la principale & la plus importante , mais auffi la plus
ordinaire & la plus continuelle de leurs occupations. Par
ol il eft vifible qu’ils ne peuvent negliger un devoir fiim-
pertant fans bleffer * leur confcience , & fans sengager
dans une des plus grandes miferes de la vie, qui eft de fai-
re profeflion S’un art ou d’une fcience , & de s’y exercer
journellement fans y faire aucun progrez & fans en ac-
‘querir jamais la perfection 13,

Voild les motifs qui m’ont autrefois induit 4 folliciter
quelques perfonnes doctes & des plus intelligentes dans [a
theorie & dans la pratique du plainchant de donner au
public une methode accomplie pour I'un & pour lautre,
& qui 4 lear défaut m’ont excité 4 en- tracer un crayon
groffier dans ce recueil , en attendant que quelque perfon-
ne mieux verfée en ces matieres en donne un portrait ac-
comply. Il ne refte maintenant qua dire quelque chofe de
I'ordre que I'on tient dans ce livre, afin d’en rendre Pincel.
ligence plus facile. Comme doncil y a fix principaux chefs
aufquels tout ce qui concerne le chant fe peut reduire, ce
Livre eft pareillement divifé en fix parties ; dont la premie-
re traite de la fcience du chant, La 24¢ des fons ou des
voix, & de leurs intervalles, La 3¢ du temps ou de la me-
fure des mefmes fons. La 4< des tons ou modes des pie-
ces de chant. La ¢ de leurs cadences, & du remps ou me-
fure des filences ou paufes des mefmes cadences. La 6¢ de
la pratique ou de la maniere de s’exercer au chant.

Le titre de la premiere partieeft dela fcience du chanr,
parce que cette partie ne contient que peu oun point de
pratique : & la fixiéme au contraire a pour titre la prati-
que, parceque ’on s’y arrefte davantage aux points parti-
culiers de la prati?ue. Quant aux autres parties la theorie
& la pratique y font ordinairement mélées , afin que la
pratique du chant {oit en tous fes points éclairée des lu-
mieres de la {cience, établie {ur fes principes, & perfe&io-
née par fa conduite. Chacune de fes parties eft diviféeen
plufieurs Chapitres ,dont le leGeur peut voir la table en-
fuite de cecte Preface.

QOutre ces {ix partiesil y en a deux autres quiy {ontajod-
tées, dont la fegtiéme contient les authoritez , qui fontem.

ployées pour fervir de preuve & d’'éclairciffement aux
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points les plusimportans du texte des fix autres parties; afin
" que ceux qui [e contentent de la le¢ture dutexteenayent
la fuire plusaifée fans'embarras des citations : & que les au.
tres qui defirent les voir & s’éclaircir plus amplement de
ce qui y eft contenu ,iuiﬂ'ent le faire plus commodement
fans eftre obligez de chercher ces authoritez dans des au-
theurs dont les Livres ne fe trouvept pas ordinairement
chez les perfonnes particulieres 5 & dont mefme pluficurs
ne {e rencontrent que rarement & en peu de Bibliothe.
ques; & d’autres comme Jean des Murs & Guy Aretin qui
elt tres. fouvent cité , ne fe voyent point imprimez ; leurs
manufcrits me{me {ont fi rares qu’il ne feroit pas aifé d’en
trouver ou d’enindiquer cinq ou fix dans toute I’Europe.

Ces authoritez y font mifes en fagon de notes ou d’ob-
fervarions , & elles y font affez fouvent multipli¢es pour
établir plus folidement la verité qu'elles contienneht par
le témoignage des Anciens Autheurs & des modernes, de
Philofopies & des Peres,des Muficiens & des Prariciens-;
comme aufli afin que les diverfes expreflions d’une mefme
verité puiffent fervir aux differens goufts des leGeurs , &
s'accommoder i l'inégale pertée & capacité de ceux qui
s'adonnent 4 I’étude du chant,ou quid cecre occafion peu.
vent avoir la leGure de ce livre. Que s'il fe rencontre ail-
leurs quelque auere efpece de repetition, elle n’y eft mife
que iour le mefme fujet , ou bien parce que ce qui n’eft
souché en un endreit que par occafion ,ou. qui y eft trairé
felon la theorie , eft exrliqué plus au long en fon propre
lieu ou y eft appliquéila pratique.

Le rapport que cesauthoritez ont avec le textey eft de-
higné par les chiffres qui fe voyent dans le milieu des in-
terlignes, & 4 I'endroit de la marge qui y répond;car les
authoritez qui conviennent au texte ou ces chiffres fe
voyent placez , font pareillement marquées des mefmes
chiffres dans la VII. partie. Quant aux authoritez multi-
pliées elles font couchées fous un mefme chiffre , & ne font
diftinguées les unes des autres que par une petite éroile. *

Que fi ces mefmes autheritez y font quelquefois éten-
dués au deld du point du texte auquel elles fontappliquées,
c’eft parce que ce qui precede ou ce qui fuit la fentence
qui y eft enclofe, contient ou les caufes , ou les effets,ou
les proprictez, ou les accidens, ou les definitions , ou les
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divifions, ou autres chofes femblables qui peuvent donner
de Iéclairciffement an fujet. '

Bien que toutes ces authoritez ne foient qua la fin du
Livre, le Le&eur ne doit pas eftre moins diligent 4 y avoir
recours ; parce qu'il y trouvera fouvent expliqué au long
ce qui n’eft qu'effleuré au texte : outre que les termes dont
les bons autheurs fe fervent,{font comme des oracles auf.
quels I’'on a ordinairement plus de creance. Ceux toutes-
fois qui ne veulent voir que le texte, & fe contentent de
fcavoir les noms des Autheurs qui y font citez, les trouve-
ront {ous les chiffres de la margelorfqu’ils ne font pas expri-
mez dans le textesen force neanmoins que quandily ena plu-
fieurs de citez pour un mefme {ujet,il n’y en a quunqui y foir
nommé , & les autres y font indiquez par ces mots ¢~ alj.

Les paflages frequens de Guy Aretin & ceux de Jeandes
Murs qui y fontcitez ,font pris des manufcrits de ces deux
autheurs, qui ne paroiffent pas eftre moins anciens que les
fiecles ou ils ont vécu. Ils{ontentiers, & I’écriture eft fore
belle & fort corre¢te, Celuy d’Aretin appartient 4 ’'Ab-
baye de S. Evroult en Normandie : Il luy fut vray.fem-
blablement donné par un Abbé de la mefme-Abbaye nom-
mé Serlon , qui fut fait Evefque de Seez en 1091. dout
ayant efté contraint de fe retirer 3 caufe des outrages que
luy faifoic *+ Robert Comte de Bellefme, il pafla en Italie,
ol pendant le fejour qu’il y fit, fon merite & fon erudition
luy acquit aiflément 'amitié des gens de Lettres , & luy
donna moyen de faire €crire & d’envoyer ce madufcrit 4
fes Religieux pour lefquels il eut des {oins & une bonté
de Pere jufques 4 la fin de fa vie.

Ce qui rend encore plus confiderable ce manufcrit &
en releve le prix , eft que I'on y void les traitez , quil dit
luy-mefmc avoir compofez s, {qavoir les regles claires dans
fon micrologue , dans les deux prologues de fon Anriphonai.
re I'un en ryrhme autre en profe,, dans fon Epiloguc des For-
mules des modes , ( i ce n’eft que ’écrivain du mefme ma-
nufcrit {e foit abufé en écrivant epilogue au lieu de prologue)
dans les formzles des mefmes modes ; & dans unc efpece

d’epilogue rithmique qui eft en fuite des mefmes formules:’

& qui fans titre commence par ces mots Ars humanas infiruis
loquelos &c, L’ Antiphonaire qu’Aretin dit encore avoir
compofé, fous lequel nom il comprendaufi le graduel ,eft
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contenu dans le mefme manufcrit , & y eft noté avec des
lignes vertes & rouges , fuivant Ia nouvelle methode du
mefme Aretin. .

La bonté du mefme manufcrit fe reconnoift auffi par les
citations des paflages d’Aretin, dont les anciens Autheurs
fe font fervis qui s’y trouvent tous;comme auffi par les omif-
fions & quelques autres fautes d’un manufcrit dont le Car.
dinal Baronius a extrait la Lettre ou I’Epiftre dedicatoire
du -micrologue de Guy Arctin 4 Theodalde Evefque d’A.
rezze, laquelle il a inferée dans {on 11. Tomeen I'année de
Jrsus-CHRIST 1022, defquelles fautes le manufcrit de faint
Evroult eft exempt ; quoy qu’il y en ait quelques autres de
I'écrivain. Ceux qui auront la curiofité de lesvoir & de les
corriger dans les exemplaires de Baronius , trouveront an
mencement de la Partie VII. dlafindes notes de cette Pre-
facela copie de la mefme Lettre *¢ , & laTable des Titres on
des Chapitresjdu micrologue quila fuitimmediatement,felon
qu’elle eft couchée dans le mefme manufcritde S. Evroule.

Il ya encor i Paris un autre manufcrit du mefme Arectin
dont I’écriture paroift de quatre 4 cinq censans,lequel 2
autrefois appartenu 4 la Bibliotheque de Laurens Bochel
Advocat de Paris: mais il ne contient que deuxdes traitez
d’Aretin, le micrologue , & le prologue profaique; & enco.
re manque-t-il au microlzgue es fix derniers Chapitres. Du
refte ce qui y eft, eft aufli corre& qu'au manufcrit de faint
Evroult. ' v _

Quant au manufcrit de Jean des Murs, dont je me fuis fer-
vy,il appartientd Mr Joiiet digne Maiftre dela Mufiquede
Noftre-Damede Chartres. Il y en a unautre dansla Biblio.
teque de S, Victor de Paris; mais.il n’eft ny ficorre& ny fi
bien écrit que le precedent, & n’eft pasentier; caril ne con-
tient que les deux premieres fll)arti_cs de cérautheur, & non
la troifiéme qui traite dela iigure & de la valeur desnotes ,
dont toutefois les €crivains modernesluy ontattribué I'in-
vention 4 caufe de cette Partie, qui pour ce fujet eft eftimée
la principale & la plus confiderable de cérautheur,

La huitiéme & derniere Partie contient tous les exemples
dont il eft fait mention aux autres parties; ils y font ainfi
renvoyez afin quele cours de 'impreflion du livre n’en foit
ny interrompu ny embarrafl¢ , & qu’ilne foit pas befoinde
les reiverer dans les divers endroits dulivre ol 1l en eft fait
mention. - o ’




LA SCIENCEET LA PRATIQUE

DU PLAIN-CHANT.

PARTIE PREMIERE.

De la Science du Chant en general.

CuariTRrRE L

De la natuve, @ du nom de ceste Science.

I

XSTRER) A pratiquedu chagt eftlebut & le principal

D\ Ao L )
8 a3 (ujet de cét ouvrage. Mais comme elle ne peut

"’

(BN eftre ny certaine , ny accomplie, fielle n’eft

) BN78 conduite par les lumieres de la fcience ; il eft

CLIe PP du bon ordred’entrer cn matiere par des prin-
cipes de theorie. Les plus generaux font expliquez dans
cette premiere partie , & ceux qui font plus ¥articuliers
dans les parties fuivantes felon que le fujet le deman-
dera., & qu’ils pourront eftre utiles pour établir ou pour
rendre plus facile & plus parfait'exercice du chant.

I1. La fciencedun chant eft un desfept Arts * liberaux, 4

& 4 pour fon genre les * Mathematiques, c’eft 4 dire la 2 ’; .
{cience quis’occupe d raifonner fur la quantité ou grandeur g,,...
confiderée en elle: mefme. Ces Mathematiques compren- 4 ;.
nent quatre {ortedefciences,, fcavoir I’ Arithmetique, I’are '
de chanter ( que'on appelle Mufique ou Harmonique } la
Geometrie,& I’Aftronomie, Mais la {cience du chantd cét

. ’ ' A
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3 PARTIE 1. Dela fiience du chant en general,
avantage fur lestrois autres, qu'elle lesrenferme en quel.

que maniere , & les employe 3 4 fon fervice. Elle em-

prunte les nombres de I’Arithmetique , I'étendui ou la
quantité permanente dela Geometrie , les raifonsou gro-
portions de toutesles deux, la durée & letemps de I’A-
ftronomie ; & elle fe prevaur de toutes ces chofes , non
feulement pour contempler & faire entendreles accidens
res aux fons qui compofent le chant, c'eft & dire le
nombre, les proportions, & le rapport des differens fons,
leur diftance ou leursintervalles, leur temgs ou leurs me-
fure ,leur harmonie ou melodie, leur confonance ou leur
diffonance, mais aufli poury conduire mieuxIa voix dans
Ia pratique. " '
. 111. Lelmot de Mufiguetire fon origine de celuy desafufes,
dequoy iln’ya point d’autre raifon & d’autre fondement
que I'erreur ou la fanraifie des Payens , quiateribuoient aux
mufes une efpece de + toste-puiffance  I'égard du chanr,
c’eft 4 dire la fouveraine difpofition de tout ce qui appar-
tient 4 I'art de chanter, ou bienI’habileré  faire des vers,
& des airs excellens fur toutes fortes de fujets. D’ou1 leurs
Philofophes & leurs Muficiens ont pris occafion de
donner i la {cience du chant le nom de Mufique. L’on
pourroit encoredire, qu'ils luy ont ateribué cenom qui eft
commun 4 toutes lesMuifgs,parce qu’ils ont eftimé que cet-
te fcience comprend toutes les autres 5. aufquelles ils
croyoient que les Mufes particulieres prefidoient , & dont
elles leur eftoient des fymboles. .
- 1'V. Afin toutefois d’éviter I"équivoque qui peut aujour-
d’huy fe rencontrer dans ce nom de Mufique, il faut re-
marquer que la fignification qu’il a eii anciennement, eft
bien differente decellequ’il a en noftre langue depuis peu
de fiecles ;viqu'on le prend ordinairement pour Fc chant
i plufieurs parties ; & que les anciens autheurs par ce ter.
me ont premierement & principalement entendu defigner
le Plain-chant, bien que dans fes commencemens il ne
fult renfermé ¢ que dansl’étendué d’un ou de deuxtetra-
chordes chantez parune feule voix , & touchez fur un feul
inftrument ou feparémentou ( ce qui eftoit alors fort en
ufage) conjointement ; parce qu'ils ont eftimé que l'ef~

fence & le principal.employ de cét art confiftoit pldroft
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dansla melodie, & dansla fuite agreable de plufieurs dif-
ferens fons , que dans I'union harmonieufe, & le concert
de plufieurs parties.

V. Etquoy que cette diverfité de parties puft aufli eftre
comprife fous cenom, ily a toutefois fujet de douter fi
elle a eii liegdansla Mufique des anciens. Quelques-uns
tiennent qu’clle n’a commencé, ou du moins qu’elle n’2
efté en vogue & dans le frequent ufage, que depuis deux
ou trois fiecles (qui eft 'opinion de Glarean 7 ) ou depuis
cinq oufix, comme veulent Kirker & Gaffendi 8. Il eft
toutesfois vray-femblable qu’elle n’a pas efté inconnug 8
aux anciens ,ainfiqu’on le peut conje¢turer de ce qui s’en
trouve dans’Ecriture fainte, 9 dans Platon, dans Ariftote,
dans Euclide, dans Ptolomée,dans Boece, & dans plu- Paralip.
fieurs autrgs Philofophes & Muficiens del’'antiquité , qui 2.
ont traité fiexactement des confonances ( qui n’ont lieu
que dans le chant 4 plufiecrs parties ) qu'ils femblent ne
lavoir pd faire fans en avoir efté autant inftruits par la
pratique , que par la fpeculation. Cafliodore.qui vivoit
aumefme temps que Boece , c’eft 4 dirg, au cinquiéme &
fixiéme fiecle, Saint Ifidore quia vécu dans le fixiéme
& feptiéme , & Bede qui eft mort dans le huitiéme , mar-
quent en quelque forte dans leurs efcrits o que de leur _
temps 'on ufoit de cét affemblage de voix &ede cette
{Jmph’onie ; bien- qu’elle ne puft pas eftre alors fi €éten-

u€ , ny I;{Parfaite quelle eft aujourd’huy , 4 caufe du
peu de confonances qu’ils y emp‘loYoient. :

VI. L’antiquité a donc eii quelque connoiffance du
chant 4 plufieurs parties , mais elle ne I'a pas pour cela
del'i?nc’ par le nom de Mufique ,.,comme par un nom qui
luy fuft propre & particulier 4 I'exclufion du Plain-Chapt.

Au contraire, c’eft le Plain-chant qui a receu le premier

lenom de mufique, comme eﬁant?c plus ancien, le pre-

mier d’origine, le plus fimple, le plus naturel , le plus com-

mun, & le plus utile , le plus * eftimé 4 caufe quileft
plus facile , plus propre 4 former la voix , & qu'il fait Gy,
mieux entendre la lettre,, & confequemment lorsque les ¢ aij.
paroles en font inftru&ives & édifiantes, il contribué bien

plus a éclairer 'efprit , & 4 exciter dans le cceur des mou-
vemens de pieté & deverru, Aufli eft.ce duPlain-Chant

A ij
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4 PArTIE I De I feience duchant en general p
dont les anciens Philofophes ont parlé , lors qu’ils ont
donné rant §’¢loges a cét Art, qu'ils appelloient Mufique.

ChunariTrRE 1L

De Pantiquité de la [cience du Chant.
|

I P Our proceder avec quelque ordre dans la recher-

che del’origine & de la fucceflionde cette {cience,
il eft a propos de mettre de la diftinction entre ce que I'E-
criture fainte nous en enfeigne , ce que les Interpretcs,
les Theologiens , & les autres bons Autheurs nous en di-
fent, & ce que les payens en ont laiflé par écrit. Nous
trouvons dans ’Ecriture fainte, qu'il en eft fait mention
avant tous les autres-Arts , & routes les autres fciences;
& que Jubal fils de Lamech fut le pere * ou le maiftre de
ceux quis’exerqoient au chant avec le fon desinftrumens;
Et Pautheur de I’Ecclefiaftique entré les loﬁangcs quil
donneca Henoch 4 Noé, Abraham, Ifaac, Jacob, Moy-
fe, Aaron , & autres faints-perfonnagesde laloyde nature,
& de I'ancien Tefament , marque en particulier , gu'i/s
ont employé leur » efprit ¢~ lewr [tavoir & rechercher les di-
verfes manieres o modes du chant , ¢ a efirire en vers lesve-
ritez_[aintes, ce qui {emble fe pouvoir verifier 4 la lettre
d’Henogh mefme, puis qu'ayant vefcu en mefme temps
queJubal 3, il n’a pii ignorer I'artde chanter, qui eftoit
alors rendu commun avec le fon des inftrumens , & qui
fuppofdit déja celuy de la voix ; Or il n’a pas manqué
de pieté pour le confacrera 'ufage des chofes faintes, de
mefme qu’il y a confacré fes 4 €crits , ?.uoy que depuis
un filong-temps I'on yen ait meflé quifont ap‘ocripﬁes.
Laban petit fils de Nachor frere d’Abraham | neveu d’I-
faac , & beau-pere de Jacob avoit dans la Mcfopotamie,
la pratiquede s cét Art. Job, qui felon I'opinion la plus
commune, eftoit petit fils d’Efaii , & qui habitoit dans
I'Idumée,cn parleendiversendroitsdefes 6 écrits. Moyfe
quiavoitefté élevé dansla Cour d’Egypte,ou il fut inftruic
dans toute la fagefle des Egypticns, 7 & qui poffeda avec
avantage les {ciences & la fagefle des Patriarches fes prede-
ceffeurs defquels il a décrie 'luftoire, eftoit fort habile dans
Partde compofer, & de chanter des cantiques ; ainfi qu’on
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le peutjuger par les deux & qu'il nous a laiffez ; & parl’ordre
& les ceremonies que luy & fa foeur Marie avec toutle peuple
de Dieu obferverent 9 enles chantant. Car Moyfe commen-
goit, & conduifoit le chaeur des hommes , & Marie celuy des
temmes ; celles-cy joignoient aux voix les inftrumens, & un
chaeur répondoita 'autre: Toutes lefquelles chofes font voir
qu’ils eftoient tousintelligens, & bien verfez dansla pratique
de cérare. Cequi paroift encore du tempsdes Juges en divers
endroits de ’Ecriture 1, Le haut de%rc’ de perfection auquel
cce Art fut porté quatre ou cinq fieclesapres Moyfe , fousles
regnes de David & dufage Sglamon ! fon fils font pareilic.
ment des preuves de la grande habitude ; & tout enfemble
de’habileté de leurs peuples dans I'exercice de cettefcience.
Les Chald€ans y eftoientaufli fort accotitumez ainfi qu’il pa.
roift par l'hiftoire de Daniel. = ~ :

I'l. Les Interpretes de I'Ecriture fainte , & d’autres bons
autheurs difent plufieurs autres chofes touchant 'origine de
cette {cicnce , lefquelles ont beaucoup de vray. femblance , &
meritent d’eftre {geués. S. Cyrille Alexandrin, Hugues de
S. Victor, Toftar , & la plufpart des Interpretes qui tiennent
que c’eft Adam, & non Enos, qui a le premier 3 commencé
a henorer Dieu parle culte exterieur des prieres ,des loiian-
ges , des facrifices, & des ceremonies exterieures, femblent
par confequent luy rapporter Porigine du chant, qui a toii-
jours fait une partie fort confiderable du culte exterieur, Il
eft mefme progable, que le chant a eu lieu au paradis terreftre
dansl’eftatde'innocence & de la juftice originelle. 11 avoit
déja commencé dans le ciel par les cantiques '+ , dentle Pro-
phete Ifaye & S. Jean font mention. Carles Anges ne lesont

pas fculement chantez au temps que ces faintsen ont eii la |

revelarion  ilsles ont fans doure commencez dés le moment
de leur creation ou de leur confirmation en grace (ainfi que
Jobletémoigne s )ils les ont depuis todjours continuez, &
ne les finiront jamais. Cen’eftdonc pas merveille quele pre-
mier homme lesait lors imitez ; vii mefme qu'il eft vray-fem-
blable que les Anges ont emprunté dés lors la voix humaine
pour luy rendrefenfible leur melodie , & comme pour l'invi-
~ terd entrer dans leurs concerts. Ileftoir lors obligé , felon la
do&rinede S. Thomas, d’aimer Dicu fon createur de tout fon

cceur, de toute fon ame, de tout fonefprit ,& de toutes fes
] A iijj
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forces, il avoit toutes fortes de fujets de le reconnoitre, de

I’honorer, de le remercier, de le loiier , de le benir , & d’em-
ployer i céteffer,non feulement toutes les puiffances defon
ame ; mais aufli tous les fens, & tous les organes defon corps.
Il ne pofledoit pas avec moins de perfection la fcience du
chant, que detoutes lesautres {ciences pour fe bien acquiter
d’un devoir {i jufte. Ileutaffez de temps pour y fatisfaire pen-
dant que Dieu le plaga au paradis terreftre , & luy amena tous
les animaux de la terre,& tous les oifeaux du ciel,comme pour
venir luy faire offre de leurs fervices , & pour recevoir de luy
les noms qui eftoient convenalles 4 leur nature. Il y a donc
grande apparence qu'il ne manqua pas i ces devoirs, & qu’il
accompagna de chant les premiers hommages d’amour , d’a-
doration , & d’action de graces qu’il rendit 4 fon Dieu; puis
que fon premier peché ne fut pas un peché d’obmiflion , mais
de commiffion & de defobeiflance.

ITI Quefi Adam en aainfiufé dans Peftat d’innocence,, il
n’eft pas croyable qu’apréseneftre déchi, il enait tellement
perdule fouvenir dansle temps de fa lpenitc.ence ,qu’il ne luy
en foit refté quelque memoire,, & qu'il n’ait quelquefoisjoint
a ce fouvenir I’exercice de la fcience du Chant. Car quoy
queaprés fon peché fon efprit perditbeaucoup de la lumiere
dontilavoitefté éclairé auparavant, & que lignorance fut
unedes plus funeftes playes qu'il en receut ; il ne perdit pas
neanmoins abfolument toutes les {ciences naturelles, ny la
connoiflance de tousles arts dontil avoitefté orné ; Ces ha-
bitudes furentalterées & obfcurcies , mais elles ne furent pas
tout-a-fait éteintes. Il s’en eft donc pii fervif dans les occa-
fions , & en particulier de celle du chant plus que d’aucun au.
tre, puis qu’il eut plus de fujet de s’y exercer, {oit pour benir,
louér, & remercier 'infinie bonté & mifericorde de Dieu qui
luy avoit donné, & le remede & le pardon de fon peché , foit
pour luy rendre tous lesautres devoirs du culte exterieur auf-
quels il eftoit oblige. '

1V. En confirmation dequoy Hugues de -S. Vicor écrit,
que Dieu mefme ¢ luy enfeigna la maniere dont il devoit
ufer pour ’honorer, le remercier , luy demander pardon, & fe
le rendre propice, afin qu’il en inftruifit a pofterice ; laquelle
fitun fibon ufage de fes inftructions, qu'au temps d’Enos fon
petitfils qui prit naiffance de Seth en I'année 256. depuis la
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creation du mondg, 'invocation & le culte de Dieu furent
rendus folemnels, & ce qui s’eftoit jufques alors pratiqué
en particulier dans le peu de familles qu’il y avoit au mon.
de, fut rendu public,lors qu'elles furent multiplides, par

les affemblées que les fidelles commencerent 3 faire en des -

lieux particulierement deftinez 4 tous les exercices de pieté &
de religion , 17 owils faifoient leurs prieres, offroient leurs fa.
crifices, eftoientinftruits des veritez dela foy, de la pieté, &
dela vertu, pratiquoient Ies ceremonies, & autres chofes fem-
blables qui appartiennent au fervice dg Dieu , entre lefquel-
leslesloitangesde Dieu, & le chantqui a cofitume deles ac.
compagner , devoient eftre des principaux exercices de cetre
Eglife naiffante dans la loy de nacure ; de mefme qu’elles P'ont
depuis efté dela Synagoguedaps la ioy écrite, & de’Eglife
dans la loy de grace. D’ou vient que Thomas Waldenfis,
Bellarmin , & Boulduc ne font pas difficuleé d’écrire 13 que
Enos forma mefme une focieté de perfonnes, laquelle eftoit
comme un prelude de lavie Religleufe, qui rendoit 4 Dieu
-un culte plus parriculier que celuy du vulgaire, & s’employoit
i chanter fes loiianges, &.que c'eftld 'origine des Enofcéens
ou Efféens , dont 'antiquité femble avoir donné occafion i
Pline de les qualifier eternels, & Philon en a décrit la fagon
de vivre , les mceurs , & les exercices , qui n’ont pas peu de
rapportd ceux des Religieux. ,

V. Orl’on ne doit pas douter que Noé n'ait eu connoif-
fance de ces chofes, & d’autres femblables, & qu’il n’en ait
faic part 4 fes enfans. Ven que Lamech pere de Noé avoit
vefcu & converfé,non feulement avec les l};pt Patriarches fes
devanciers, maisaufli avec Adam qui eftoit le premier & le
perederous. Etque Noé mefmeavoit v fix de ces Patriar-
ches. Sem fon fils pareillementavoiteu la familiarité non feu-
lement de Noé fon pere,maisaufli de Lamech fon ayeul, & de
Mathufala fon bifayeul, qui avoient tous deux connu Adam
&;vefcu un ou deux fieclesavec luy. La divine providencedif-
pofantainfi la longueur dela vie des premiers Patriarches &
les autres chofes ; afin quéla fo¥ , laReligion, & tout ce qui
appartient 4 fon culte ; lesarts, les fciences , & les autres cho-
fes qui font les plus neceflaires 2 ’homme ne fuffent pas moins
prefervées des eaux du deluge, que les animaux qu'il defti.
noit pour luy efire offerts en facrifice,, & pour rendre fervice
4 'homme, '
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8  PaARrTIEL Dels fiience du chant en general
V1. Noédonc aprés le deluge rendig au fecond 4ge du
monde les mefmes oéccs qu’Adamavoit exercé dans {a naif-
fance, & dans fon premier ige , il commenga par le facrifice
qu'il offrit 4 Dieu !9 fur un aatel dreflé exprés ; il y ajotita
fans doute les autres ceremonies,dontil avoit v, & eu la pra-
tique avantledeluge ; & partantil n’obmit pas le chant qui
avoit accottumé de les accompagner. 1llaifla Sem fon fils
heritier de fa pieté, & de la tradition defesanceftres, & en-
{uite ces autres defcendans ; entre lefquels Abraham fut un
des plusilluftres , & cgluy qui tira plusd’avantage de la com-
munication qu'il avoit eu avec Sem, & avec les autres Pa.
triarches fes predecefleurs qui avoient conver(€ avec Noé€,
ainfi qu'il paroift, non feulement parfa foy & fa pieté ; mais
aufli par lafcience du chant, dans laquelle il fut fore verfé,
ainfi que le do&e Rupert I’a 20 remarqué , il eninltruific (ans
doute fon fils Ifaac, qui vint mefme au monde environ vinge
ansavant que Dieuen retira Sem. Jacob qui avoitefté affez
‘heureux pour voir Abrah4m; Moy{e quiavoit v€cu avec ceux
quiavoient v Jacob, receurent par fucceflion la connoiffan.
ce delamefme icience avec la foy, fa pieté & la religion, Il
amefme de bons Autheursqui tiennent qué ¢’a efté pareil-
ement d’Abraham, »* deJacob ,& de fes defcendans, par-
ticulierement de Jofeph 2+ qui gouverna I’Egypte quatre-
vingrsans, que les Egygtiens ontapris cette {cience & les au-
tres Mathematiques, bien qu’il y aitd’autres Ecrivains qui
au dire de Salian font defcendre ces{ciences de No€¢ aux Egy-
ptiens par *3 Mefrain fon perit fils , & fils de Cham. Par quel-
que des deux voyes la chofe foitarrivée , il eft cereain queles
Hebreux , & les Egyptiens ont eu connoiflance de cér art , &
en ont f3it profeflion 24 avant les Grecs. Il femble mefme
que ceux-cy ayent platoft apris des Hebrevx que des Egy-
ptiens ; ce que les noms de Mufweus & de Mufar, femblent
infinuer: car ce Mufzue que quelques Ecrivains ont pretendu
eftre le premier autheur de la Mufique n’eft vray-femblable-
ment autre que Moyfe *5 que chacun {gairavoir efté¢ Hebreu,
& le mot de Mufar , qui eft pareitlement Hebreu fignifie

~ inftruction :f ou difcipline, de laquelle la Mufique peut én.

core avoir tiré fon nom , & caufe qu’elle doiteftre obfervée
en cét Artplus qu’en toutautre ; & que P'oiiie dont le chant
eftl’objer, eft furnommé par Anftote le fens de difcipline,

Et
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Et partant ¢’a efté fauffement 27 queles Payens ontattribué
I'irvention de cette fcience,lesuns 4 Mercure, lesautresa
Orphée, oud Apollon,ou a Linusle Thebain,oudZetus, ou 4
Amphion,oud Arion, ou autres femblables; puifque la Chro.
nologie nousapprend : 8 quavant que ceuxcy fuffent au mon-
de, cétart & plufieurs autres eftoient en grande vogue parmi
les Hebreux , les Egyptiens , & quelques autres nations.
Tout cequ’on leur peutaccorder, eft , que c’eft le premier art
auquel les anciens fe font eftudiez, 29 auquel les pretendus au-
theursdu chant ont excellé ; & duquel ils ont laiflé quelques
efceits, qui ont efté confervez 4 la pofterité.

CuariTre IIL
De lexellence de la [feience du chant.

1. E s éloges que les anciens Philofophes & d'autres
L illuftres autheurs ont donné a cette {cience font fi
grands , que fi quelqu’un Yretend,oit les avancer fans les ap.
uyer de leur authorité , il pourroit eftre fufpe de le faire
phiroft par caprice que parun jufte difcernement. C’eft pour.
quoy il eft befoin d’obferver auffi religieufement en ce fujet
qu’en tous les autres de celivre , ce quia efté promis dans la
Preface, de nerien dire qui ne foit fodtenu de l'authorité des
meilleurs écrivains,

11. Ils demeurent tous d’accord que le prochain objet de cet-
te {cience font les voix, & que fon principal employ eft d’en
connoiftre & regler les mouvemens fuivant les proportions
harmoniques, ainfi qu’il eft plus aulong expliqué cy-deflous
auChap. . Ily en a mefme qui eftendent le fujet de cette
fcience jufques au corps ' parce que 1’addrefle dontil ufe dans
fesexercices, la grace & labienfeance qu’il obferve dans fon
port ,dans fon gefte, & dans le refte de fes actions doivent
eftre ajuftées avecdes proportions femblables aux harmoni-
ques pour eftre convenables, & caufer del'agréement. De
forte que comme il y un certain mode ,ou maniere de mou-
voir convenablement la voix par tous les degrez harmonis
ques, que ’on nomme modulation : Il ya auffi un certain mo.
de ou maniere de mouvoir & de maintenir le corps avec tous
fes membres dans ’exercice & la bien-feance convenable,
dont I'un s'appelle fouplefle & I'autre modeftie. Cetavan-
tage n’eft pas peu confiderable, puis qu'il ferc 4 former toue
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1o ParTi® 1. De la fiienceduchant.en general,
ce qui eft de l’exterieur de’homme; & 4 regler & moderee
dans la jeunefle les deux excez qui luy fontles plus ordinaires,
a caufe de [agitation & du mouvement continuel ot elle a
naturellement accodtumé de laifferaller & la voix & le corps.

111. Mais le fujet de cette {cience s’eftend bien plus loin &
n°a point d’autres bornes que celles de I'univers & de toutes
les chofes qui y font contenués, car il n’y en aaucune ot les
proportions harmoniques * du nombre , du poids & de lame:
fure ne fe rencontrent, aumoyen de quoy toutes les creatures
comme autant de voix du verbe par lequel elles ontefté faites
leloiient, s le beniffent, le glorifient,8 chantent avec plus de
douceur qu'avec nulle autre chofe, l'infinie bonté , I'infinie fa
gefle , & l'infinie puiffance du Createur. Le &)ﬂ de certe har-
monie n’a pas mefmes efté inconnu aux paygns ; Pythagore,
Platon & leurs difciples ont eftimé que le monde eftoit com.
poféavec quelqueefpece d’Harmonie + & demufique, Et
c’eft de cette harmonie des creatures que Bo&ce a pris occa-
fion de divifer la fcienceduchant s en celle du monde, celle
du petit monde ou de’homme, & l'artificielle ; dont il fera
parlé cy-deffous auChapitreVI.Plufieurs autres Autheurs ogt
aufli écritde cette harmonie univerfelle:¢ Entre lefquelsPto~
lemée fait cette judicieufe remarque 7 que plus les chofes font

arfaites , auffi participent elles plus parfaitement de cette
Earmonie , de forte que tout ce quelles ontde beauté & d’a.
gréement ne provient que des proportions harmoniques
qu’elles contiennent.

1V. Que ficeravantage de la fcience du chant paroift moins
confiderable 4 caufe qu'il eft univerfel; il n’ya qu’a jerter
les yeux furles eloges particuliers que les anciens luy ont don-
nez,dontles principaux peuvent eftre reduits 4 trois ou quatre
points. Ilsl'ont loiiée comme un étude propre d former I'ef-
prit; comme un exercice favorabled la vertu & 4 la pieté , &
comme un art quia 'honneur d’eftre employé€ au fervice di-
vin. Quantau premier Platon eftime 8 que cette {cience n’eft
pas mouns utile pour former & cultiver I'efprit, queles exer-
cices du corps le font pour le rendre adroit & le fortifier,
D’ou vient que Boéce aflure 9 qu’elle eft une des quatre
{ciences , fans le{ecours defquelles 'on ne peut pas trouver la
verité , & S. Ifidore dit 1o qu'il eftoit anciennement auffi
honteux d’ignorer cette{cience, que de ne {cavoir pas lire:
qu'il ne fe faifoit rien de folemnel dans les chofes facrées , ni



CHAr. 11Y. Delantiquiti de la Science gffdn chant. 1t
dans les prophanes , dans les joyeufes ni dans les lugubres, ou
le chant ne fuft employé; qu’il 0’y aaucun art, ni aucune
{cience ou lamufique ne fe trouve, & que ' fans elle nulle
{cience ne peut eftre parfaite. Le venerable Bede = eft de
mefme fentiment : & ce que S. Ifidore & luy difent gencrale-
ment de.toutes les{ciences eft verifi¢ de chacune en particu-
lier par les autheurs qui en ont traitté. Car Quintilien &
Donat ’eftiment neceflaire *3 4 la Grammaire , & 4 la Rhe-
torique, Vitruve 4 I’Architecture , 4 Ficin & Diocafle 4 la
Medecine , s d’ol vient que les Chinois s’en fervent encore
a prefent pour guerir toute forte de maladies. Pythagore
apres s'eftre addonné 4 I'eftude de cetre {cience fit beaucoup
plus de progrez dansla Phyfique que ceux quil'avoient pre-
cedé ; & Ciceronrapporte!s queles Grecs firent depuis con-
fifter la fouveraine erudition dans la Mufique, & qu’ils s’y ap.
¥liquoient.tous , en forte que ceux qui l'ignoroient ne paf-

oient pas pour {cavans. D’o vient que Socrate difciple de
Pythagore s'appliqua 4 cet eftude dans fa vieillefle , & que
leurs autres plus grands hommes, comme Platon, Ariftote,
Euclide, Ariftoxene & plufieursautres y furent forthabiles,
qu’ils en parlent fouvent dans leurs écrits , & qu'ancienne-
ment les noms des Muficiens,des Poé&tes, & de Sages ont
efté pris pour fignifier 7 une mefme chofe. Enfin les Peres
del’Eglife fonteftat de cette {cience pour I'intelligence mef-
mes de I’Ecriture 18 fainte , d'autant qu'elle contient pluficurs
paflages qui ne font pas entendus de ceux qui l'ignorent.,

V. Lamorale regoit encore bien plus d’atilité du bon ufage
du chant; & ila bien plus d’effet pour former & entrerenir
les bonnes meeurs, 1 moderer les paflions,, & porter d tout ce
qui eft honnefte, qu’iln’a de lumiere pour éclairer I’entende.
ment. Etfon pouvoir nes’érend pasfeulement fur les perfon-
nes privées & particulieres, maisauffi fur les communautez &
furles eftats, 20 d’autanct que de routes les chofes dont les fens
font fufceptibles nulle n’a tant de pouvoir fur I'efprit & fur
les meeurs, que celles qui parviennentd 'entendement par
Pentrremife du fens 2 de oigye. .

VI. Ilen eft de mefme de la pieté que de la vertu g le
chant a beaucoup de pouvoir 22 pour l'infinuer & pourl’ex-
citer, & comme il eft une de fes caufes,ileftaufh unde fes
effets : carla pieté ou le zele que 'on a pour les chofes divines
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12 PARTIEL Dela ftience duchant en general,

a fait qu'ony a todjours employéle chant comme le plusex-
cellent ; & le plus efficace de tous les arts *5 & tous les peuples
comme par un inftin& naturel s’en font fervis dans les facrifi-
ces & les autres ceremonies de leur religion , foit vraye, foit
faufle , pour faire voir que ’hommage que 'onrend aladi.
vinité part d’une volonté prompte & de l'abondance du
cceur ,dont le chant eft comme le langage , ou comme I'echo
qui fait retentir au dehors la devotion qui eft au dedans.

V I1. Enfin ce qui releve davantagel'art de chanter,eft
Femploy que l'on en a todjours fait dans le culte du vrayDieu,
avec ce privilege (quiau dire de Bede luy eft fingulier) d’eftre
feul 24 quia eul’honneur d’avoir entrée dans I’Eglife ; com.
me en effetil eft employé julques dansle fanctuaire , & dans
les myfteres les plus auguftes & les plusdivins du S. facrifice g
& Ifaye & faint Jean nousle décrivent 25 dans ’Eglife triom.
phante , comme le plus proche trone de Dieu, otitous lesef
prits bien.heureux employent pour luy rendre 4 jamais les a.
dorations, ’honneur,l’amour,la gloire,les lotianges, les bene-
di&ions,& les a&ions de graces , dont ils{font redevables d fon
infinie majefté. Les Patriarches & les autres perfonnes ¢mi~
nentes en dignité , en vertu & en pieté 4 leur imitation ont pa.
reillement honoré Dieu, & luy ont corifacré leur langue par
des Cantiques {pirituels. Et il eft remarquable ,quedans!’E.
criture ¢ leurapplication 4 I'art de chanter fait partie de leurs
loiianges. Et quoy que la maniere du chant & des Cantiques
dont fes anciens Patriarches {e font fervis nous foit inconnug
il eft neanmoins aif¢ de conjecturer par les cantiques de Moy- |
fe fucceffeur de leur pieré , & par I'habitude que leurs defcen-
dans avoient 3 cette {orte de chants, queleurs predecefleurs
eftoient fort verfez enla pratique de cérart. Lafage & genes

~ reufe Debbora aprés la défaitedes Chananéens , fit éclater fa

17,
Iudic, 5.

I Reg. 2,

reconnoiflance envers Dieu parun 27 cantique plein d’ardeur
& de pieté, La naiffance de Samuél en fit chanter un autre d
28 Annefamere pourrendregracesa celuy qui done aux fem.-
mes fteriles la joye d’une heureufe fecondité. Iln’ya riende
plus connu dans PEglife que les Pfeaumesde David, ilsfont
une preuve defon zeled employer {a voix aux loiianges.divi-
nes, & un modelle auffi bien qu’un motif pour I'imiter dans
ce fainc exercice. Les Docteurs & les Peres del'Eglife em.

" ployent aux Prefaces de leurs Commentaires fur ces Pfalmes




Cuavr. I1L Delantiquité dela feience du chaitt. 13
& en d’autres endroits toute leur éloquence pour housen de-
clarer I'excellence , & les grandsavantages que lesames fidel-
les en regoivent. Le bel ordre qui s’obfervoit dans leur chant,
& la multitude des chantres , & des inftrumens qui y eftoient
deftinez 29 parle mefme Roy, & par le fage Salomon fon fils
& fon fuccefleur , font voir ’eftime qu’ils %axfoicnt de céc arr,
& la grande habitude que leurs peuples avoient dans fa pra-
tique. Mais le commandement exprés qui en avoit efté
faita ces Roys de la part de Dieu 3° eft un ¢vident témoi-
énage de l'eftat qu'il en faic luy-mefme , combienil agrée ce
int exercice, & la veneration que nous devons avoir pour
cetre inftitution divine. Il feroit trop long de faire icy men-
tiondes 3* Cantdiques d’Ifaye, d’Ezechias, & des autres ju-
ftes de I'ancienne loy , ce qui en a efté dit peut fuffire. '
V 1I1. Ilrefte feulementd voir ce qui s’eft pratiqué dans

le Chriftiani{fme 4 'égard du prefent fujer. 11 aeftécy-deffus.

parlé de Marie fceur de Moyle, qui celebra le premier Can.
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tique qui fe life dans I’ancien Teftament. Voicy une Marie

beaucoup plusrelevée en dignité & en grace,, quiayant con-
geu dans fon chalte fein le Saaveur du monde en glorifia Dieu
parle premier Cantique 32 .que nous lifions dansle nouveau,
qui eft fi merveilleux que I’Eglife nous le fait chanter tous les
jours, afin que repetant les paroles de cette incomparable
Vierge nous participionsauffia fa devotion & d fon 33 efprir.
S.Zacharie 4 fon imitation en chanta 34 un autre a la naiffance
du Precurfeur du mefme Sauveur, & les faints Anges imiterent
pareillement celle qui eftoit devenué leur Reyne par le my-
ftere deI'Incarnation, en honorant par un Hymne la naiflan.
ce3s que leSauveur prit de cetteincomparableVierge.Le faint
vieillard Simeon chanta femblablement fon Cantique, 3¢ lors
qu’elle le luy prefenta au temple , & le Sauveur mefme dai-
gna authorifer l'exercice du chant, lors quavec les Apd-
tres il dit un hymne 37 aprés linftitution du tres faint
Sacrement , immediatement avant que d'entrer. dans le
cours de fafainte Paffion. Car cér hbymne ne confiftoit pas
dans une feule priere, mais dansune priere recitée avec chant,
38 & dansun Caatique d’adtionde graces. Il ne fe-contenta
pas mefme de nous en avoir donné 'exemple, il voulut en.
core eninftruire les Apoftres , leur en ordonner 39 la prati.
que, & en faire le commandement 4 toute U'Eglife enleur
. B iij
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14 PART1E L, Dela ftience duchant en general,

perfonne. D’ou vientque S. Paul recommande fi fort aux
Chreftiens de s’entretenir dans la ferveur par 40 des Pfeau-
mes & des Cantiques {pirituels ; & que I’Eglife obferve cette
fainte difcipline désfa naiffance; ainfi que Philon mefine &
Pline le neveu P'ont 4* écrit , defquels le témoignage ne
peut eftre fufpe&, d’autant que I'un eftoit Juif,, 'autre Payen,
& tousdeux ennemis du nom Chreftien. Depuis 'Eglife a
tojours continué de pratiquer ce moyen d’honorer Dieu,
fans qu'aucune chofe ait pd interrompre le cours de cefainc
exercice, 42 quiluy eftun prelude , & un effay de ce quelle
doir faire un jour dans le ciel avecles Anges & les Saints,
C’eft pourquoy les Peres ont appellé le chant de I'Eglife
I'employ des Anges , I'acuvre de Dieu, 43 & 'office divin.
Parou i{ei’caifé e voir combien ceux.1d fe trompent qui en
jugent baffement , & qui neleregardent que comme le par-
tage des Ecclefiaftiques du commun, & de ceux qui ont plus
de voix qued’efprit ; & combien ceux qui y font occupez y

. doiventapporter d’attention , & de ferveur ,afin des’acquit-

ter dignement d’un fi faint miniftere,

CuarrTre 1V,
Definition de la Mufique en general.,

I. ¥ A Mufiqueeft definie par S. Auguftin * la {cience de
bien chanter. Carquoy que le mot de Modalari,dont

le Saint fefert en cette definition, fignifie mouvoir * en gene-
ral, & toute forte de mouvemens qui font reglez & bien or-
donnez ; Toutefois il a pld a 'ufage, qui eft le maiftre des lan.
gues,de I'approprier pliitot au mouvement s dela voix & des
fonsdontle chanteft compofé,, qu'aux mouvemens d’aucune
autre chofe, demelme,dit-il,que dans la langue Latine le mot
de dittion appartient plus particulierement aux orateurs, bien
qu’il foit commun  tous ceux qui parlent;puifqu’ils ne le peu.
vent faire qu’en fe fervant de diions, Le mot de ésen doit pa-
reillement eftre remarqué , car il defigne la maniere qu’on
doit garderau chant, laquelle ce S. Doceur 4 reduit d deux
oints , {cavoir aux mefures ou nombres des temps , & desin-
tervalles du chant, & 4 la convenance ou rapport qui doit
eftre entre le chant & lefujetauquel il eft apquué. Enfinle
mot de Science marque placoft lintelligence & la raifon de.




Chap. 111 De Lantiquité de la fcience du chant, 14
rout ce qui concerne le chant, que non pasla pratique, oule
feul exercice de lavoix.

I 1. Boécectend & metun peu plusau long la definition de
la mufique qu’il appelle Harmonique, en difant, que c’eft
une faculté ouune {cience qui confidere & examine s les dif-
ferences des fons graves & aigus par le moyen du fens & dela
raifon quifont comme les deux inftrumens de cette {cience 4
car le ?ens n’appergoit fon objet que d’une maniere confufe
& peu diftin&te; maisla raifon le difcerne enticrement , & en
pefe & examine toutes les differences: De forre que cette
{cience contient en foy deux efpeces de jugement, I'un par
lequelle fens connoift lesdifferences des voix qui luy font re-
rrefentées, I'autre par lequel la raifon confidere la maniere &
a mefure des mefmes differences, C'eft pourquoy I'on ne
doit pas laiffer I'entier jugementau fens de'oiiye , maisil y
faut encore joindre celuy dela raifon , parle moyerrduquel
on redreffe 'oiiyelors qu’elle fe crompe , & onl’appuye com-
me avec un bafton, quand elle chancelle & qu’elle eft en dan-
ger de tomber : Car le but de lafcience du chant n’eftautre ¢
que d’éviter tout ce qui peuty choquer 'oreille & la raifon ;

& deles entretenir toutes deux dans une fi bonne intelligen-

ce, & dansune union fi eftroite , que la raifon reconnoifle &
approuve todjours ce qui agrée au fens; & que le fens ne
trouve jamais 4 redire aux proportions que la raifon aura ap-
prouvées.

II1.  Lesdefinitions queEuclide, Ariftide, le venerableBede
& les autres donnent de cette {cience reviennent aux prece-
dentes, car lesuns difent que la 7 mufique eft a fcience dela
modulation, qui confifte dans le fon & dans le chant,oula
fcience quitraitte des nombres qui fe rencontrentaux fons.
Les autres 8 Pappellentune f{cienceliberale & honnefte , qui
fournit abandamment tout ce qui eft neceflajre pour bien
chanter ; qui difcerne & diftingue les fons graves d’avec les
aigus , ou qui confifte dans les nombres & dans les mefures en

deux manieres, 'une par rapportaux intervalles, felon la pro. -

portion oudiftance ?ui eftentre les {ons ; 'autte par rapport
a la duréedutemps, fuivant la mefure oula proportion qu’ont
les nottes breves ou longues des mefmes fons.

IV. Apres les definitions de la mufique, il nefera pasinutile
d’ajotirer icy celledu Muficien, Le Mulicien donc 9 neft
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pas tant celuy quiexerce fa voix au chant , ou quijotie des in-
ftrumens que celuy qui en a une exacte intelligence, qui en
connoift les principes, & qui par la diretion de la lumierede
la raifonfcait & peut juger fainement & felon les regles du
chant des modes, desrithmes , des genres, & de leurs meflan-
ges ; des vers des Poétes, & detoutes lesautres chofesquiap-
partiennent au chant, '

CuariTRE V.

Qzl eff Pobjet dela [cience du chant , & ka maniere dont
elle s’y applique.

I N fuitte de ce qui a efté dirau Chapitre precedent il
eftaifé de conclure, que I'objet de certefcience eft
lenombre, la diftance , la mefure, ’ordre , *lerapport, & les
roporeions des differens fons ou voix, Fraves & aigués: ou
gien les mots oudi&ions en tant que refonnantes & fujettes
aux mefmes fons, Car bien quelesdi&tions foienrauffi I'objet
d’autres {ciences, ou d’autres arts liberaux; neantmoins c’e(t
d’'uncautre fagon, & fous d’aurres rapports, ou raifons. La
Grammaire, par exemple, ne les confidere quefelon leur fi-
nification , leur pureté , leur conftru&ion, leur netteté. La
Rhetorique felon leurabondance, leur elegance , & leur or-
nement. La Logique {elon qu'elles {font propres au raifonne-
ment : Mais cetre {cience les regarde premierement & princi-
palement felon les proportions & les rarports que leursfons
doivent avoir les uns aux autres, {oit en leursintervalles plus
hauts ou plus'bas , foiten leur temps ou leur durée plus ron-
Fue ou plus courte, foit en leurs tons oumodes, foiten leur
ilence, foit en leur bonne ou mauvaife fuitre, {oit en leur
femblance ou diverfité , foit en leur confonance oudiffonan-
ce, foit en I'ggréement ou defagréement qui en provient,
foir en la convenance que les mefmes fons ont, ou peuvent
avoir, tant avec le fujer de chaque piece de chant & avecle
fensdela lettre, qu'avecles dicions ou lestermes dont elle
eft compofée, & lesmouvemens quiy font conrenus. Enfin
lamaniere delesfi bien ranger,ordonner & entremefler, &
de les chanter de telle forte qu’elles puiffent produire une
melodie agreable qui foit propre 4 exprimer le fensdelalet-
tre , & a toucher enfemble & I’orcille & le cceur,
v : Si
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I1. Sil'objetrde cettefcience eft évident,la fagon dontelle
s’y occupe ne eft pas moins, car * les fons agiffent premiere.
ment fur le {fens, qui en ayantreceul'impreflion en prefente
'image & l'efpece 4 'entendement, qui les confidere les
difeerne, & en portejugement par la lumiere quiluy eft pro.
pre. Demaniereque lefens& la raifon font comme les deux
organes,ou inftrumens de cette {cience, & ils la doivent con-
jointement accomtﬁagner dans toutes f{es operations , & non
feulement dans la theorie & la fpeculation ; mais auffi dans la

ratique & I'exercice du chant.

I11. C'eft pourquoy ce n’eft ni le feul inftin&, ou la feule dif-
pofition naturelle s que I'on peut avoird I'art oud la pratique
du chant,ni 'ufage & Phabitude qu’on en peutacquerir par la
feule imitation ou par un frequent exercice qui faitla &ien.
cedu chant , & quimerite 4 une perfonne la qualité de Mufi-
cien : Il faut y joindre encore les lumieres, les rincipes &
lesregles de la {cience. D’ol1 vient que S. Auguﬁin, “ & le
venerable 5 Bede, n’eftiment pas que ’'on doive accorder le
nom de Mufique aux chants du Roffignol, ou d’autres fem.
blables oifeaux , quoy qu'ils foient tres-melodieux, foit par
Pinftin& de la nature, {oit par I'imitation, ou par I'ufage : Mais
au contraire ils qualifient du nom de Brates, & comparent
aux animaux dépourvis de raifon tdus ceux qui chantent
fans {cavoir, ny ce qu'ils font , ny la maniere dont ilss’en doi.
vent acquiter {uivant les maximes & les preceptes de cette
{cience.

I V. Orafin de mieux connoiftre 'objet de cette fcience,
& la maniere dé s’y appliquer; il faut diftinguer avec §. Au-
guftin ¢ fix ou fept chofes, qui s’y rencontrent. Premiere-
ment, les fons qui proviennent des corps. 2. La convenance
ou difconvenance qui fe rencontre aux mefmes fons. 3. Leur
production Flus prompte ou plus tardive. 4. La perception
des mefmes{ons, qui fe faic par l'oreille. 5. L'inftin& naturel

ue le fensdel'oiiie a pour lesagréer ,ou pour les trouver de-
?agreables ,lorsqu’illes entend, 6. Le fouvenir tant des fons
quel’ona oiiis, que del'agréement ou du defagréement qu’ils
‘ont caufé 3 l'ouie; ce qui eft le propre de lamemoire. 7. Le
difcernement dujufte fujet, qu'il y 2 de les agréer ou defa..
gréer, & lejugement que la raifon en porte;; ce qui n’appar.
tient qu’a elle feule, c ~
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. CuariThe VL
Des divifions de la [cience du chant.

L I Oxck, parlant de la mufique {elon la fignification la

lus generale de ce mot* ladivife en trois efpeces;Dont
]a premiere eft lamufique du monde ; la feconde , celle du pe-
tit monde qui eft 'Homme ; & la troifiéme, la Mufique arti-
ficielle, qu'il appelle inftrumentale. La mufique du monde,
confifte dansl'ordre & la difpofition admirable des differen-
tes creatures dont il eft compofé, des Cieux , des Etoiles fi-

- xes, des Planettes: dans leurs revolutions & leurs mouve-

mens fi viftes & fi bien reglez ; & dans la diverfité des Ele.
mens & des Saifons , d’une part fi contraires & fioppofées, &
de I'autre fi bien ajuftées & fi bien unies, que toucy fert & y
confpire 4 ’embellifement & 4 la confervation del'Univers;
& quel’onn’en peut rien retrancher , mefine par pen{ée , fans
voirincontinentle refte dans le defordre, la confufion, &la
corruption. que cette privation luy cauferoit. Or cétordrefi
exact, ce jufteaffemblage de tant de pieces, cette regularité
de tant de mouvemens & d’operations n'eft pas mucrte; &
c’eft comme unfon ou une voix que tous les = peuples enten-
dent, & qui publie [a fageffe, la puiffance, & la bonté du
fouverain creareur de toutes chofes. ‘

I1. Ileneftde mefme du petit monde, qui eft 'homme:
On remarqueaufli en luy une efpece de mufique & d’harmo-
nie, foit que I’on confidere conjointement ou feparément les
deux parties dontil eft compofé, c’eft 3 dire, I'ame & le corps.
Le lien qui attache & mefle enfemble deux natures fi diffe-
rentes, ?orme entr’elles une correfpondance.& un accord
qui reflemble d la confonance de deux voix, I'une haute , &
P’autre baffe. Lesdiverfesfacultezde ’'ame fontaufli comme
une fymphonie quand les paffions n’y caufent point de trou-
ble, & que la partie inferieure eft foumife i laraifon , & la rai-
fon d Dieu. On reconnoift encore de ’harmonie dans le corps,
a caule de la liaifon , du rapport, & de la communication mu-
tuelle de tant d’os, de nerfs, de veines, & d’autres parties,dont
il eft formé & tiffu ; & on le compare 4 un luth garny dé fes
cordes ; car fon admirable ftru&ure n’eft pas muette, & elle
rend un fon, c’eft 4 dire un haur témoignage 4 I'exiftence & 4
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la fupréme fagefle de fon divin ouvrier, comme J’avoiient
mefmeles Payens,& entr’autres Galien le plus fameux de tous
les Medecins.

ITI. Quant 4 la Mufique artificielle, elle confifte en des
voix ou des {ons differens, fi bien difpofez par le moyen de
I'art & delaraifon, qu'ils faffent enfemble une harmonie & un
accord melodieux. Er celle-cy eft derechef divifée en deux
ou trois efpeces, quifont la vocale ou 3 ’humaine, l'inftru.
meéntale ou l’or%anique » 4 & la mixte quieft meflée desdeux
autres. Lavocale, eft celle qui fe faitaveclavoixs L'inftru-
mentalle, celle qui eft produite par le fon des inftrumens , foit
s 4 vent parle fouffle; foit #cordespar le toucher, foit d’au-
tre forte par le frapper ; qui {ont les trois differentes manieres,
ouefpeces fubalrernes de I'inftrumentalle. La mixte eft celle,
qui eft compofée tantde la voix , que du fon des inftrumens.

1V. Outre ces divifions plus generales de la Mufiquearti-
ficielle, il y en a d’autres plus particulieres. C’eft pourquoy
S.Ifidore confiderant les parties integrantesde cette {cience,
la divife ¢ en ’harmonique, qui difcerne les fons aigus & les
fons graves, La rythmique, qui recherche le rapport ou
la convenance , quieft dans larencontre ou la terminaifon de
fes di@ions ou de fes fons. Et la Metrique, qui décermine la
mefure des pieds, oudes metres differens , comme font les he-
roiques, les jambiques, 8 autres femblables.

V. Laquatriéme divifion de cette fcience, eft prifede la
difference desintervalles§ dont chaque quarte ou tetrachor-
de eft compofé : en veué defquels on la divife en trois genres,
. quifont le Diaronique , le Chromarique, & I'Enharmonique,

gont I'on verral’explication plus ample au Chapitre 3.dela
feconde Partie. ,

V 1. Lacinquiéme, tire fon origine dela diverfe mefure des
voix ou des fons, qui forment le chant. Ce qui fait qu'on la
divife en plein.chant furnommé Gregorien, en chant metri-
que, autrementappellé Ambroifien ; & en chant rythmique
ou pfalmodique, dont il fera femblablement traité plus au
long dans la troifiéme Partie. |

VII. Lafixiéme divifion dépend dela maniere, dontles
voix compofent le chant, c’eftd dire dela multitude des par-
ties ; car s’il n’y a qu'ufle feule partie, en laquelle une ou plu-
fieurs voix chantent les mefmes fons ou intcrvallegt Puniffon,
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20 PARTIRE L Dela feience du chant en general
on 'appelle plain-chant 7 ou chantmonodique ; mais quand
le chant eéft 4 pluficurs parties, & qu'une multitude de voix
ou d'inftrumens produifent en meflme temps desfons & des
intervales, ou des mefures differentes, qui font enfembleles
confonances & les accords convenables, on I'appelle alors
contrepoint , harmonie 8 muficale, ou mufique 4 plufieurs
parties : Et quoy qu’il y ait des Autheurs qui luy ont auffi don.
né le nomde fymphonie 9 pourladiftinguer du plain-chant
neantmoins les modernes luy ont maintenant tellement ap-
proprié le nom de mufique, & celuy d’harmonie, dont les
Anciensavoient accodtumé de qualifier toute forte de chant,
quel’on nedonne plusd Frefent ecsnoms, qu'au feulchang 4
plufieurs parties, afin de [e diftinguer de tous les autres chants
quife fonta l'uniffon: & I'on donne communément 4 ceux-
cy lenom de melodie, c’eft 4 direun chant dontles fons & les
intervalles fefuivent {i bien quede foy ils{ont agreables i I'o.
reille. '

VIIL Orcette Mufique moderne eft encore diverfement
foddivifée. Premierement felon le nombre des differentes
voix, en la Mufique 4 trois, quatre, cinq, fix , fept ou huit par-
ties ; 2. Suivant la varieté des mefures de chaque partie, en
mufique fimple, & mufique figurde, La mufique fimple garde
la mefme meFure dans les fons ou voix de chacune de fes par.
ties: mais la figurée en varie les mefures ; de forte que pen.
dant qu’uneou plufieursde fes parties chantent ou profe-
rent quelques fons ou voix , les autses parties en chantentun
plusgrand ou un plus petit nombre ; par exemple, un contre.
deux, ou contre. trois , ou contre-quatre , ou contre-huit, ou
contre-{eize , &c. ou bien deux contre-trois, &c, {uivant le
temps & la valeur des notes de mufique. *o

I X. Ladernieredivifion de la {cience du chant , concerne
fesdifferens '* offices,, ou la differentemaniere dont eile s’ap-
pliqued fon objet: car fi ce n'eft que par fpeculation ou par
fimple theorie, on lanomme theorique ; que i 'on joint la
pratique 4 la theorie, foit en donnant des preceptes, foiten.
compofant des pieces de chant, foiten les chantantavec la
voix ,ou avec les inftrumens, onl'appelle &)ratique oumelo-
pée; 1+ maisalors elle merite plétoft Ia qualité d'art s que de
{cience. ®
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CaariTre VIL
De guelle fcience de chant il eff sraité en ce Livre.

I Es divifions de cette {cience eftant ainfi fuppofées; il
eft neceflaire de fgavoir que 'on ne traite icy principa-
lement, que de Ia fcience pratique du chant Diatonique, (Po'it
Gregorien, foit Ambroifien , {oit Rythmique ou Pfalmodi.
que , 4 une feule voix, & a mefure fimple ou non figurée : de
forte que tout ce qui a efté dit cy-deflus touchant la theorie,
ouquis’en pourra dire , ne tend qu’d donner de Iéclairciffe-
ment aux principes & aux regles de la {cience pratique , & d
enfaciliter 'ufage. ‘ & ‘

11. Ilfaut auffi remarquer, que bien que cette {cience pra.
tique, ot I'artdu chant s’exerce principalementendeux ma-
nieres 5 ’une dans la compofirion des pieces de chant ; I'autre
dansleur modulation a&uelle, & quel’'une & l'autre de ces
deux chofes puiffent eftre comprifes fous le mot de chant;
toutefois dans I’'ufage commun, il eftfeulement approprié 2
la modulation a&tuelle. Quand donc le motde chant, ou fa
{cience pratique, fe prend pour la compofition ou la piece
compofee; il ne fignifie autre chofe, qu’une belle difpofition,
ou lartde * bien difpofer une multitude de voix ou de fons,
qui par certains degrez ouintervallesdugraveadlaigu, & de
I'aigu au grave , s’entrefuivent avec une telle harmonie,, me-
fure & cadance , qu’ilsagréent a Poreille & él’efrrit; & foient
proprestant 3 faciliter l'intelligence du fens de lalettre, qu'd
produire les divers mouvemens ou affeions qui font conte-
nus dans la me{fme lettre , ou que 'on a deflein d’exciter par
le chant,

IT]1. Mais quand ¢ mefme mot de chant eft pris feulement
pourl’a&uellemodulation dela piece compofée, il nemarque
alors qu'une 2 influxion de voix felon les regles de cette fcien-
ce; ou 'artde fi bien fléchir & ajufter la voix aux degrez ou
intervalles harmoniques du grave 4 l'aigu, & de l'aigu au gra-
ve,dont la piece eft compofée,a leur nombre & 4 leur mefure,
ileurton, & aleur cadence, que oiiie , le caeur & la raifon
ayent fujet d’en eftre fatisfaits ; Et c’eft de cetre {feconde forte
de chdnt pratique dont on pretend de donnericy toutes les re-
gles , qui peuvent fervird le rendre accomply. Cii
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CunarriTre VIIL

De quatre chofes aufquelles on doit principalement avoir egard
dans la pratique du chant,

I. A difference que Saint Au(guﬁin met entre le chant de
’homme * & celuy desoifeaux, confifteen cequece-
luy-cy eft produit par le feul inftin& de la nature, ou par la
{eule imitation ; mais celuy-la ajoufte I'art & » laraifon , ranc
al'inftin& & 4 la difpofition naturelle que 'Hommea pour le
chant, qu'd 'imitation par laquelle il fe peut former. De for-
te qu'afin que le chant foit accom ﬁly, & merite mefme le nom
d’a&ion humaine, il ne doit pas eftre moins conduit parl’arc
& par la raifon, par leurs regles & parleurs preceptes, que
toutes lesautres a&tions deI’Homme le font par lesautres arts
& par les autres {ciences , comme le difcours, la Poéfie, la ma.
niere de compter,, deraifonner , & autres chofes femblables,
I1. Comme donc pour s’exercer parfaitement dans tous
lesautres 3 arts, ily a de certains principes & de certaines re-
gles aufquelles 'on 2 accodtume de reduire tout ce qui les
concerne, foiten general, foit en particulier ; & que.dans la
pratique 'on yaune {inguliere attention , fans }a?ueﬂe iln’eft
pas poffible d’ent conduire les ouvrages i leur perfeion : auffi
eft-1l neceffaire d’obferver une pareille methode en celuy du
4 chant. C'eft pourquoy I’on a reduitd quatre principaux ar.
ticles tout ce qui peutappartenird {a parfaite pratique , dont
Je premier regarde la difference de fesfons & defesinterval-
les, leur harmonie , & leur bonne fuite, leur juftefle & leur
douceur. Le fecond article concerne le temps ou la mefure
des mefmes fons. Letroiliéme, le ton ou le mode des pieces
de chant, & lamaniere oule fon de voix auquel elles doivent
eftre commencées ou chantées. Le quatriéme, les diverfes
cadances des mefmes modes , & les panfes ou filences qu'il y
fautobferver. Les deux premiers articles regardent de plus
rés les fons & lesintervalles, dont la piece ef% compofée; &
fes deuxautres regardent immediatement le corps de la mef-
me picce , & la diftinction de fes membres.
1II. Ces quatre differens articles ont chacun Jeurs regles
& leurs preceptes , qu'il eft neceflaire d’entendre & d’obler-
ver ponctuellement, s afin de pouvoir chanter non feulement
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parfaitement ,mais mefme raifonnablement , & en homme.
¢ Car comme pour bien faire un difcours il eft neceffaire d’a-
voir non feulement lintelligence du fujet qu'on veut traiteer ,
mais aufli de s'appliquer & de prendre garde 4 la fignification,
dlapureté,a lavarieté ,& d I'elegance des mots, 4 leur fuire,
& leur conftrucion, 4 leur accent & 4 leur quantité, d 'ordre,
& 4 la diftin&ion des periodes, 4 leurs liaifons, & 4 leurca-
dence ,au ton de la voix, & au maintien du corps, aux geftes
& aux autres mouvemens du corps , avec lefquels le rout doit
eftre prononcé ;& que Pattention d routes ceschofes & au-
tres {emblables qui conviennent 4 un” Ordteur , luy font
neceffaires pour perfuader & pour imprimer dans Pefprit &
dans le caeur de ceux qui invitentles fentimens & les mouye-
mens conformes 4 fon deflein.

IV. De mefme l'application que chacun eft obligé d’a-
voir aux differents pointsde I'art du chant, & le foin qu’en
doit apporter pouren obferver exa&tement les regles, n'eft
pasmoins neceflaire pour rendre le chant parfait, & luy don-
ner la vigueur & l’energie qu'il demande, afin de produire
Iintelligence & les affe&ions qui font renfermées, foit dansla
lettre, foit dans le chant. Engn' tout ce qui fe fait fans art &
fans addrefle eft rodjours imparfait & penible , & au contrai-
re rien ne facilite ni ne perfe&ionne tant nos exercices,que la
bonne methode & I'obfervation des regles.

V. Or afin que cette attention aux divers points & aux re-
gles du chant ne parroiffe pas plus difficile dans la pratique
quelle n'eft en effer,il n’y a qu’a fe fouvenir qu’ellen’eft point
d’une autre nature que celle que l’ona aux preceptes des au-
tres arts & des autres {ciences ; & partant comme l'attention
actuelle 4 laquelle I'on s’affujertit quand on commence 3 pra-
tiquer les autres arts, a codtume dans la fuite du temps & de
Pexercice de fe changer en une ferme habitude, qui ne donne
pas moins de facilite 2 les pratiquer parfaitement, que fi 'on

4
Auguff.

agiffoit purement par nature. Aufli enarrive-t-il de mefme d )

I’égard del'application qu'il eft neceflaire de donner il'art &
d lafcience duchant; car elle ne manque pas de produire une
bonne habitude, qui rend le chantle plus parfaicaufhi facile
que s’il eftoit naturel. '
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CuarrTre IX
Combienil eff neceffaire détablir lesmefmes principes , € de
garder les mefmes regles dans la pratigne dsu chan.

I ’EsT une chofe affez connué, qu’il faut obferverles
receptes d’un art pour bien faire I'ouvrage quien eft
le but & l'objet. Mais il n'eft pas moins clair que quand
pluficursy doivent travailler enfemble: il faut qu’ils ayent les
mefmes regles, & qu’ils les gardent avec uniformité , autre-
ment au lieude s’entr’aider, ilsne font ?uc s'incommoder les
uns lesautres, & s’eftre un mutuel empefchement & un obfta-
cle. Oriln’yarien en quoyl'importance de cetre maxime fe
fafle fentir EYus vivement, que dans’exercice du chant: car fi
ceux qui chantent enfemble ne convignnent ! dansles nief-
mes regles & les mefmes pratiques, & qu'ils ne fe rendent
exaéts & attentifs 4 les bien garder il eft impoffible que le
chantait'accord & I’harmonie qu’il doitavoir, & quieft fa
proprieté infeparable , & qu’il n’arrive del’alteration dans fa
fuite de fes notes & de leur mefure ,dans le ton & daans le
temps de fes filences; & qu’on ne tombe enfin dans le difcord,,
qui eft la chofe du monde qui choquedavantage. Ainfi le
chanteftant renver{¢ dI'égard dece qui luy eft plus effentiel,
il perit ,& cefle d’eftre,ou s'il en refte quelque chofe, ce
n’eft plus quune confufion de voix quidonne dela peine & du
chagrin 4 ceux qui chantent, & blefle les oreilles de ceux qui
¢coutent. o :
I1. On peut confirmer cette verité par 'exemple des au-
tres exercices ou plufieurs perfonnes agiffent conjointement,
comme quand des ouvriers traifnent enfemble quelque far-
deau: car s'ils ne fuivent dansleur marche le mefme chemin ,
& n’obfervent dans leur pasune pareille diftance, un temps
égal, & un femblable repos, ladificulté du travail les fatigue
incontinent , & s’ils le continuent, elle leur devientinfuppor-
table. Ainfi lors que ceux qui chantent enfemble ne gar-
dentpas dans leurs fons , & dans leurs intervalles une égalle
diftance ,un mefme temps, un pareilrepos, & un femblable
ton de voix, il ne fe peut faire qu'un chant fimal * concerté
ne leur foit penible,defaﬁreable, & ennuyeux,

I11. Que fi I'accorde fineceflaire pour la perfe&ion du
. chant,
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chant, & pour le foulagement de ceux qui chantent il nel'eft
pas moins pour la fatisfaction de ceux qui écoutent. Il faut
que ’harmonie & la douceur du chant attire & entretienne
leur attention, 3 afin qu’ils puiflfent concevoir les fentimens 3
qui rerondent aufensde lalettre & au mode du chant. Le Auguf.
dere-;_eemcnt & l'alteration du chant produit communément & <.
un effet bien contraire, 4 Ilblefle également leurs oreilles & 4
leurefprit;il les jette dansla diftradtion, & le dégouftsilles  Augnt.
porte au murmure & au mépris.

I1V. Comme les Ecclefiaitiques font une profeffion plus

articuliere du chant de’Eglife , & qu'il fait la principalle &
la plus ordinaire occupation de toute leur vie , il leur importe
extremement de bien {gavoir les regles & les precepres d'une
chofe dont I'ignorance ne leur feroit pas moins honteufe ,

s que {candaleufe & dommageable. On a dreffé cet ou-
vrage pour en inftruire ceux qui lesignorent, & pourles aider
a rendre leur chant auffi parfaic ¢ 4 'excerieur, qu’il le doit 6
eftre dans I'interieur 4 'égard du cceur & dela difpofition de  Rabansm.
la volonté. Car le{acrifice deleurslevres ne peut eftre acce-
pté, &receufavorablement de Dieu 7 nidonnerdel’édifica. 7
tion aux peuples, fi outrela foy,’attention, lareverence & les Auguf.
autres conditions dontil doiteftreinterieurement accompa.

¢, ils ne prennent foin de I'orner en me{me temps de toute
la decence qu'il demande au dehors, Ce facrifice eft {piri-
tuel,mais pourtant le corps ya part.Ilcommence dansle ceur, ,
maisil s'acheve par lalangue : & comme dans I'un & I'au.
tre il eft ccuvre & fervice de Dieu, il faut aufli qu’il fe fafe
d’une maniere digne de Dieu, comme parle I’Apoftre.

V. Auﬂi‘l’Eglifg a todjourseu un foin particulier du chant,
comme d’une chofe quieft la plus importante & la plus confi-
derable dans le culte exterieur. D’od vient que ceux quid’an-
cienneté ontefté prepofez i la conduite du chant & des cere-
monies ont pldroft pris Ja qualité de Chantre que celle de
Ceremoniaire,pour marquer parla que applicationau chant
eftoir la principale partic de leur devoir & de leur charge.

Ce n’eft pas qu'il ne faille faire beaucoup d’eftat des ceremo-
nies : I] faut au contraire en avoir P’eftime qu’elles meritent.
Il faut les pratiquer avec toute I'exactitude poffifle: mais il
faut reconnoiftre que le chant eft encore plus confiderable,
ence qu'il eft plus commun & plus frequent, plus expofé ila
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connoiffance de ceux qui font dans Eglife , & plus capable
d’exciter dans leurs cceurs de faintes affe&ions. Car on chan-
te quafi toujours dans la celebration de I'Office Divin, au liew

- que l’'on ne fait que bien rarement des ceremonies, & quel-

que fois feulement 4 de certains ver(ets, De plus le chanteft
entendude chacun , & fi 'on y commet des manquemens d'i-
gnorance, de precipitation , de pefanteur, de negligence,
d'affeCation, dedifcord , & autres femblables, chacun s’en.
appercoit , 'on en eft mal edifié : mais quant aux ceremonies ,
elles ne font ordinairement veués que d’un petit nombre de
perfonnes qui font autour de l'autel ,ou du cheeur; & (i ’on
commet quelque faute,ily en a peu quifoienccapablesdela
reconnoiftre , ou qui apportent affez d’attention pour la re-
marquer : enfin le chant a bien plus de pouvoir que les cere.
monies pour s'infinuer dans les cceurs , & 8 y faire naiftre de
ieux fentimens;ainfi que S. Auguftin rémoigne dansfescon.
Feﬂions qu’il I'avoit éprouvé luy mefme , en forte que lors

qu’il entendoit chanter des Hymnes & des Cantiques dans
I'Eglife, ces fons agreables frappoient fon caeur, 9 auffi biea
que fes oreilles, & y excitoient de fiforts & de fi tendres mou-
vemens de devotion , qu’il en verfoit des larmes. '
V1. Par ot il eft facile de juger de quelle confequenceeft le
chant, & combien ileftd fouhaitter que ceux qui y font em.
ployez,y aﬁpportent la diligence, I'attention,, & I’exa@itude
xequile, afin que les fidelles ne foient pasprivez du fruit &
del'utilité qu'ilsen peuventtirer. Pour cetefferil faut fedon-
ner la peined’apptendre les preceptes & la veritable pratique
du chant: car I'on ne peut pas les obferver fans les{cavoir, &
I’on ne doit en cecy jamais {e fier ni aufeul chant naturel , ni
a lafeuleimirtation; parce quel’un & l'autre eft trompeur, &
ceux qui fe conduifentainfi ,fans fe rendre attentifs aux re-
gles, font comme desaveugles qui marchent 1° fans guide, &
ils commettent une infinité de manquemens dontilsne s’ap-
pergoivent pas,ils s’enforment enfuite une mauvaife habitude
qui corrompt 'harmonie & la douceur duchant, & quipar
confequent en enerve route la force, Carfi la maxime des
plus fages Philofophes eft veritable ,que le feul changement
d’un genre Jou d’une efpece de chanten un autre genre ou ef.
pece, quoy que legitime, caufe infenfiblement de I'alteration
1t & de lacorruption dans les meeurs. Quel defordre n’ap.
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porta pas & dans les bonnes meeurs & dans lapieté le chant
qui eft alteré & corrompu par le mauvais ufage & parla
mauvaife couftume. C’eftdoncun des (Principaux {ujets pour
lequel les divins Cantiques de ’Eglife ne produifent point
cesexcellenseffers dont’ona cy-deffus parlé: & partantil eft
du devoir de ceux qui {ont occupez en ce miniftere angelique
de fe bien inftruire de la {cience & de la fratiquc duchant, &
d'en obferver foigneufement les moindresregles, afin de fe
rendre capables de recevoir eux me{mes, & de donner auffiau
peuple de la devotion & de Iédification en chantant ou re.
citant comme il fauc les Divins Offices.” C’eft ce que leur re-
commande le Concile d’Aix la Chapelle tenu I'an 816. parles
foins & en prefence de Loiiis leDebonnaire; *2 en ces termes,
Quelon établiffe dans I Eglife des perfonnes poar lire , chanter | ¢
pfalmodier , qui rendent @ Dieu les loianges qui luy font desés , non

- avec [uperbe, mass avec humilité 5 qui par la douceur de lewr lecture
@ de lewr chant charment les doltes , ¢ infirsifent les moins doéles ;
@ quien lifant ou en chantant ayent d ceur [ édification du peuple ,
nom la tres vaine opinion dont il pourroit les flavser. Que 5'il Sen
vencontre quelgues sns qui ne puiffent pas le faire avec fcience, qu'ils
[e faffent infiruire par les Maiftres ; ¢~ bors gw'ils feront bien in.

Sruies , quils S'efpudiens daccomplir ces chofes , afin que ceux qui
les ensendent foient edifiez. ‘ ,

12
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PARTIE SECONDE.

Des{onsouvoix duchant, & deleurs
intervalles.

CHAPITRE I

De la nature des [ons ou woix, @ de leurs
divers noms.

*'gg‘\;x.m Uirsque le chant eft compofe de fons, oude
B B ,; voix , il eft bien 4 propos de f¢avoir quelle eft
N 77::1 leur nature , leurs noms , leurs qualitez , leurs
-8 (gl divifions, leurs proprietez & leurs differences.

Car il femble que pour bien ufer d’une chofe il
foit, fi non neceflaire , du moins utile & avantageux d’en
avoir une exa&e connoiffance. * Lefon ( parlant en general )
n'eftautre chofe ,felon Boéce, qu'un battement d'air conti-
nué jufques au fens de l'oiiye fans interruption aucune ; ou
bien felon d’autres Philofophes le fon eft une qualité fenfible
quieftle terme de cebatrement, & qui eft propred toucher
Poiiye. 1l eft produit enl'aird peu prés de la mefmefagon
qu’un cercle eft formé dans = I'eau par le jet d’une pierre,
& qu’il y eft augmenté ou étendu fans aucune difcontinua-
tion. La force du fon eft d’autant plus grande, qu’il eft
caufé par un battement d’air plus prompt & plus violent; &
ce battement eft plus violent lors quon frappe une plus

rande quantité d’air en m¢fme temps 3. Sesdeux principa-
es proprietez font d’eftre grave ou d’eftreaigu, c’eftd dire,
bas, ou haut: Sagravité eft d’autant plus grande, qu'il fe faic
par des battemens plus tardifs ; & au contraireil eft d’autant
plusaigu, qu'il eft formé par des battemens plus viftes. De
forte qu'un fon qui eft produit par cent battemens d’air en
mefime temps , fera deux fois plus aigu que celuy qui n’eft cau-
{é que par cinquante battemens. Les fons font 'objet du

TN N &
LN
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fens de I'oiiye ,de mefme que les couleurs le font de celuy de
la veué,lesfaveurs de celuy du gouft,& les odeurs de I'odorat.

11. Quantdlavoix, Lacance dit que c’eft un air battu par
le fouffle interieur 4 ; ou bien felon Ariftote & lesautres Phi-
lofophes, c’eftune efpece de [on qui eft formé par la bouche
de I’animal, avecintention de fignifier quelque chofe. Elleeft
produite par I'air qui eft pouflé du poulmon & de la poitrine,,
& parl’allifion ou le battement, qui s’en fait parle moyen de
Partere vocale du larinx , de la glotte,, du palais, desdents &
des l1évres,

I11. Voildlesdefinitionsdes fons 8 des voix que les Phi.
ficiens ont accoitumé de donner: Maisles Muficicnsen ma.
tiere de chant les definiffentautrement, & difent quele fon
s eft une chire de voix propre d la melodie par le rehauffe-
ment ou le rabaiffement quon en peut faire ; car de foy il ne
fignfie qu’une voix qui tient ferme fur une mefine note , ou
une continuation de voix en mefme eftar, ¢ laquelle routes-
fois a de I'aptitude pour eftre rehauflée ourabaiffée. Le fon
eft al"égard du chant & de la mufique, ce queft I'unité 4 I'a-
rithmetique, le point i la geometrie,& le momentau temps 7.
Car de mefme que I'unité ne fait pas le nombre, ny le point
laligne, la fuperficie, ou le corps, ny I'inftantle temps : mais
qu’ils foot {feulement les principes 8 ou du nombre, ou de la
quantité , ou du temps ; ainfi le fonn’eft point lechant, mais
feulement fon origine ou fon plus petit commencement,

IV. Quantaunom, bien quele mot de fonait accoiitu-
mé de fignifier generalement toute forte de fons, & ceux
mefme de la voix ; neantmoins on I'approprie ordinairement
i ceux desinftrumens : & au contraire, quoy que la vraye fi-
gnification dumot de voix n’appartienne qu'aux fons desani-
maux , & plus particulierement d celuy de ’homme, toutes-
fois dans 'ufage commun del’art duchant, I’on ne laifle pas
de s’en fervir indifferemment pour marquer toute forte de
fons dont le chaneeft compofé , & aufli-bien ceux des inftru-
mens , queceux de la voix humaine.

V. Ilyaencoreen cérartd’autrestermes dont on ufe pour
exprimer communément ces mefmes fons ou voix. Premiere-
ment celuy descordes , quieft un des plusanciens qui leurait
efté donné , rant parce que les premiers inftrumens du chant
ont efté compofez de cordes ; & eftimez les plus propres &
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les plus commodes pour marquer les differens fons, mefme de

la voix humaine, qu’d caufe que le mefme nom peurt auffi
donner 4 connoiftre & la mefure des fons par leur battement

qui eft femblabled celuK 9 ducceur, & le pouvoir qu'ont les
mefmes {ons pour toucher les cocurs *°, C'eft pourquoy les
quatre premiers fonsqui ont donné commencement au chant,
comme auffi les fuivans qui ont continué d’accroiftre fon har.
monie , ont efté¢ nommez tetracordes; ainfi qu'il fe peut
voir dansle fyfteme des Grecs, aux tetracordesd’hypaton, de
mefon, de diezeugmenon , de {inemenon, & d’hyperbo-
leon ; ou bien dans la gamme d’Aretin aux tecracordes des
graves, des finales, des confinales, desaigués, & des furai-
gués , donr il fera fait une plusample mention dans leschapi-
tres fuivaos. .

V I. Unautrenom des mefmes fons ou voix, eft celuy de
notes , * qui femblablement leur a'efté approprié, parce
qu’ancienncment on marquoit les mefmes {fonsou voixavec
certains caracteres ou figures, qui depuis ont efté vulgaire-
ment appellées notes ; ce quia donné occafion de fefervir du
nom du Signe pour exprimer la chofe qu’il fignifioit : Bo&ce
lesa ainfi nommées , & nous a laiflé la forme des caraceres
dont les Anciens fefervoient pour les defigner. Aretin a fem-
blablement donné le mefme nom de notes 2 aux lettres de
fon monocorde oude fa gamme , & marque totijours la diffe-
rence de fons & leurs intervalles par les mefmes lettres.

VII. L'on a encoreattribue le nom de fyllabesaux fons,
depuis que Guy Aretin 13 en a accompagné fes lettres, afin
de faciliter la prononciation des mefimes {onsauxenfans qui
il apprenoit le chant, | '

_ CuariTre IL
Des diverfes qualite_des voix , & de lewr differente divifion,

L Aint Ifidore traitant de la diverfité des voix, dit * qu'il

y enade douces, d’éclatantes ou pergantes , de menués,
de groffes ou grafles , de dures ou violentes, de rudes ou en-
roiices, de fourdes ou étouffées, de molles, de flexibles, &
enfin de parfaires, c’eft 4 dire qui font hautes, douces, & clai.
res. Ariftote & Quiptilien avoient = fait une pareille obferva-

tion , & avoient mefme remarqué les 3 caufes, tant des bonnes
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que des mauvaifes qualitez de la voix.

11. Une de leurs principales differences ou divifions eft,

que les unes fon:{graves, les autres aigués; ou enautres ter-

mes , lesunes bafles, les autres hautes : laquelle difference fert’

comme de fondement 4 tous les intervalles, & a toute I’har-
monie du chant ; de {orte que quand la voixeft fi bafle, qu'el-
le ne peut plus defcendre, ou bien fi haute, qu’elle ne peut
pas s’élever davantage ; elle ne peutaufli plus produire d’har-
monie, Or quoy que tous les Muficiens demeurent d’accord
de certe divifion des fons graves & des aigus ; neantmoins la
fagon d’expliquer leur differencea efté diverfe 4. Car Arifto-
xene & fes difciples ayant eftimé que le {on ou la voix eftoit
une qualité qui eft produite par le battement & I’agiration de
l'air ; luy ont confequemmentafligné le grave & I'aigu , com.
me autant de differens degrez de fon €levation du grave i
laigu, ou de fa defcente del'aigu au grave, Mais les Pytha-
goriciens & Ptolemée , qui tiennent que le fon & la vaix con-
fiftent dansla quantité, ont confideré le grave & l'aiguila
fagon d’une diftance locale,, ou des differens degrez d'une ef-
chelle. D’ott vient que les fyftemes ou gammes qui reprefen.
tent la difference des mefmes voix graves ou aigués,font com.
munémentnommées efchelles de mufique oudu chant ; par.
ce que la fuite de lepr degré n’eft que pour marquer la diftin.
&ion des.voix graves & desaigués , & lesintervalles des unes
aux autres, '

111, De cette premiere divifion il en refulte une autre;
fcavoir, queles voix fontou égales ouinégales 5, Les égales
font celles qui ont un.mefme fon, foit grave, foitaigu; les
inegales, celles qui ont le fon different, les unes grave, les au-
tres aigu. Mais comme les voix peuvent encore eftre égales
ou inégales dans leur durée ou mefure , auffi-bien que dans
leur diftance ; I'on ne traite en cette Partie que de I'égalité &
inégalité de leur diftance, refervant celle de leur durce pour
la troifiéme Partie,

IV. Latroifiéme difference des voix, provient de lama.
niere avec laquelle elles font proferées, qui eft ou continug,

¢ ouinterrompué, Les voix continués, font celles avec lef-

quelles difcourant, ou lifantde la profe I'on parcourt & I'on
fait entrefuivre les mots en la maniere qui eft la plus propre
pour en exprimer le {ens, fans s’arrefter autrement ny aux
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fons graves , ny auxaigus. Les voixinterrompués, {ont celles
que I’on fufpend en chantant ,aux notes defquelles’on s’affa-
jettit davantage , que non pasaux paroles. La troifiéme forte’
de ces voix, eft celle qui eft entremeflée de continués & d’in-
terrompugs, ainfi qu'il arrive en la Poéfie, ot les Vers heroi-
ques, par exemple, ne fe lifent pas ny tour d’'unetraite, de
mefme que la profe; ny auffi avec difcontinuation , comme les
fyllabes ou notes du chant; mais d’une fagon qui eft entre-
deux, & participe quelque chofe de I'un & de lautre.

V. La quatriéme difference des voix eft, qu’elles font ou
unifones, 7 ounon unifones: Les unifones font celles qui ont
le mefme fon, foit grave, foit aigu ; ce qui fe peut faire en deux
manieres, ’'une en tenant la voix ferme {ur le mefmefon oula
mefme corde, ainfi qu'il arrive lors que I'on recite tout droit
Ies mots ou les {yllabesdes verfetsde la Pfalmodie, & d’autres
chofes femblables: L’autre, en chantant les mefmes notes &
les mefmes intervalles en mefine temps ; ainfi qu’ont accod-
tumé de faire ceux qui chantent enfemble les pieces du plain-
chant, & des chants rythmiques & metriques. Quand aux
voix non unifones, cefont celles quiont le fon different, 'une
plus grave, I'autre plusaigu: ce qui fe pouvantaufli faire en
deux fagons , I’'une continué & quafi confufe, parlaquelle les
voix font jointes enfemble par une fin ou up terme qui leur eft
commun, de mefine que les couleurs font unies dans I'Arc.en-
ciel; I'autre diftinéte o1 les voix font feparées lesunes des au-
tres, ainfi que le font les diverfes couleurs qui n’ontentr’el.
lesaucun meflange: 11 arrive auffi parmy les voix non unifo-
nes, qu’il y ena quifonr continués , & d’autres qui font difcre.
tes ou feparées 8 ; Mais dautant que les continués font dif-
femblablesd elles-mefines & n'ont pas un fon biendifting,
on les exclud dela {cience du chant : C'eft pourquoy il ne re-
fte feulement queles difcretes qui appartiennent 4 cérarre; par-
ce qu'eftans diftantes I'une de I'aucre , & diffemblables, I'on
peutauffi plus aifément en reconnoiftre la difference,

V 1. Leconcours des mefmes voix non unifones difcretes,
fait le fujet de leur cinquiéme difference : car en ce concours
elles font ou equifones , ou confonantes , ou bien diffonantes,
9 Les equifones , font celles qui de deux enfemble n’en font en
quelque maniere qu’un feul ouun fimple fon , comme eft ce-
luy del'o&ave, ou de la double o&ave. Lesconfonantes, cel-

les




Cuar. 11. Desdiverfes qualitez , & divifions des voix.
les qui eftant jointes rendent un fon compofé & entremeflé,
toutesfois {uave & agreable, ainfi queft celuy de la quinte, ou
bien celuy dela quarte. Mais les diffonantes, font celles qui
ne meflent ou n’uniflent point leurs fons, & qui frappent
I'oiiie d’une maniere delagreable, D’oit vient que la confo-

" pancen’eft autre chofe, qu'un ° accord de plufieurs voix dif-
femblables ; ou bien '* un agreable meflange de fon grave &
de I'aigu, qui touche doucement & uniformement I'oreille,
La diﬂgonance au contraire eft un choq de plufieurs fons qui
bleffent ’oreille.

V 11. Labonne ou la mauvaife fuire, qui fe peut rencon-
trer entre les mefmes voix non uniflones difcretes, eft la cau-
fe de leur fixiéme difference, de mefme que leur concours P’eft
de la-precedente. Or certe fuite des voix eft en quelque fagon
femblable a celle que les lertres ont en Grammaire : 1+ car

etout ainfi que quand elles y font bien ordonnées & qu’elles fe
fuivent bien, ellesfont propres 4 formerles dictions & les fyl-
labes ; & qu’au contraire, Fors qu’elles ne font pas dans!’or-
dre & la fuite convenable, elles ne peuvent produire aucune
{yllabe ny di&ion qui foitd’ufage: Demefme quand les voix
(cymt bien ordonnées & fefuivent bien, elles ne manquent ja-
mais de faire melodie ; & au contraire de faire du difcord, lors
u’elles ne font point dans I'ordre & la fuite convenable. Leur
zﬁte donceft bonne, & elles font propres d produire de la me-.
lodie, quand ellesjoignent ou compofent ou divifent les con-
fonances, & pour cefujet font appellées enGrec Emmeles,"s &
Concinnze en Latin. Mais {i leur fuite n’eft pas bonne en joi.
gnant ou compofant oudivifant les confonances , elles ne peu-
vent produire aucune melodie, & font nommeées Eomeles, ou
bien *+ Znconcinna.

’

CuariTrE IIL

Dx nombre des voix , qui [ont neceffaires au chant & & la me-
lodie 5 ¢ des trois genres dintervalles dont anciennement
le chant a effe composé. '

1., Uoy qu’ilen foit du tetrachorde de Mercure, que 'on

) dit avoir contenu ! I'o&ave depuisfa premiere chor-

dejufquesa la quarriéme & derniere ; 12 quarte depuis la pre.

-miere 4 la feconde, 1a quinte defa premicere d la troifieme, la
E
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quarte derechef dela troifiéme i la quatriéme, & le ton de la fe-
conde 4 latroifiéme; lequel terrachorde peur eftre qualifié,re-
trachorde des confonances.LesGrecs les plus anciens, foitPhi.
lofophes,foit Muficiens,qui ont traité de la Melodie, I’ont ¢3-
mencée par un tetracorde = & diateflaron, ceft d dire parune
quaree, & par quatre fons differés; & ils n’ont pas eftimé qu’un
moindre nombre de fons, que ¢eluy de quatre, dont le tetra.
corde eft compofé,meritaft lenom de chant, 3 oudemelodie,
ou de confonance , ou de genre. Mais comme les ouvragesde
Iart imitent ceux de la nature, & fe perfe&tionnent par l'in-
duftrie des hommes, aufli ces-premiers effais de melodie par
fucceflion detemps, fe font accris premierementjufques 4 un
fecond tetracorde, foit par 4 la divifion des quatre cordes de
celuy de Mercure , foit par]’addition d’un fecond tetracorde,
4 un premier tecracorde fimple, afird’achever le diapafon ou
'o&ave,quicontient une melodie parfaite ; & enfuite ont eftée

ortez & ctendus jufquesd un troifiéme & quatriéme tetra=
corde, afin de former le fyfteme parfait du difdiapafon,oude
ladouble o&ave , dontil fera parle cy.apres.

11, Toute lamelodie donc, & tous fes {yftemes, ne font au-
tre chofe que ce premiertetracorde, 1 doublé, triplé , ou au-
trement muleiphé; c’eft pourquoy les chants n’ontefté efti-
mez differens les unsdesautres, que felon la difference des
intervalles dont leurs tetracordes ontefté compofez ; laquel.
le difference les Anciens ont exprimée par le mot degenre,
¢ qui en matiere de chant ne fignifie autre chofe qu’une cer-
taine maniere de monter dugrave 4 'aigu, ou de defcendre
del’aiguau grave, par lestrois intervalles dont chaque tetra-
corde eft compofé : ou bien en autres termes 7 une certaine
fagon de chant contenant trois intervalles compris dans les
quatre fonsd’un tetracorde , dont les deux extrémes {oient en
proportion fefquitierce , & faffent le diateffaron ou la quarre.

III. Les mefmes Philofophes & les mefmes Muficiens, ont
réduit ces genres au nombre de # trois, qu'ils ont nommé
diatonique, chromarique, & enharmonique. Le diatonique

rend fonnom de lamultitude des tons dont il abonde, & qui
E‘. rendent plus rude, mais plus naturel que les autres deux
genres. Il eft compofé d’un demyron mineur, & de deux tons,
foit qu’il faille monter ou defcendre, ou que le demyton fe
rencongre au commencement ,au miliea, ou 4 la fin des trois
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intervalles du retrachorde ; dautant que cette diverfe firua-
tion ne varie point le genredu chant pouren eftablir un nou-
veau , mais feulement les differentes efpeces d’un mefme te-
trachorde, qui par confequent font troisen nombre , confor-
mément 4 la triple firuation que le mefme demyton peut avoir
dans la quarte, fcavoir au commencement , au milieu, ou
a la fin, en cette maniere. '

1. Demyton, Ton, Ton.
2. Ton, Demyton, Ton,
3. Ton, Ton, Demyton.

‘4. Le Chromatique eft ainfiappellé, foit 4 caufe des di-
verfes couleurs, dont anciennement on le diftinguoit du dia-
tonique 2, {foit parce qu’il diminué de l'intention du mefme
diatonique , & que fes tetrachordes abondent en demy-tons,
qui luy donnentautantde douceur & de grace, qu'un beau
coloris a 1° accodtume d’en donner i Ia peinture. Ses troisin-
tervallesfontdeux demytons, 'un'mineur , I'autre plus grand
1 oumajeur, & unhemiditon ou tierce mineure, quien ce

enre nefait qu'un *: {eul & fimple intervalle , dont la diver-

e fituation qui s'en fait au commencement , 3u milien, oua
la fin des deux demy tons, varie pareillement ,& eftablit les
trois efpeces de ce genre, '3 ainfi quil s’en fuit.

1. Tiercemineure, Demyton, Demyton,
2. Demyton, Tierce mineure,  Demyton,
3. Demyton; . Demyton, Tierce mi-

: neure,

V. L’enharmonique a efté nommé de la forte, parce qu'il con.
tientune harmonie fort bien & fort proprement fuivie parle
moyén -d’un plusgrand nombre de Diefes ou quartsdeton,
dontil eft remply; & que fes retrachordes font compofez de 2.
Diefes enharmoniques, dont chacune eft [a moiti¢ du Demy-
ton mineur , & d’un Diton on Tierce majeure, laquelle d’un
plein faultfaitfon troifiefime & fimple intervalle ; foit qu'elle
{fe trouve au commencement , {oit-au milieu , {oit 4 la fin de
fon tetrachorde, Car cetre varieté ne fait que diverfifier les
efpeces de cegenre ; de mefme que la differente affiette du
demyton change feulement celles dugenre diatonique, ou
bien celle dela Tierce mineure, lesefpeces duy chromatique
cogme on peut voir dans la table fuivante,

Ejj
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Franch.
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Boetius,
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Kireh,
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1. Tierce majeure, Diefe, Diefe.
2. Diefe, Tierce majeure, Dicfe.
3. Diefe, Diefe, Tierce majeure,

VI. Outre ces trois fortes de genres Euclide fait mention
dedeux autres, dontil appelle 'un commun, & I'autre meflé
ou '+ mixte , & fous divife ou diftingue le diatonique en
deux manieres, & le chromatiqueen trois;le premier defquels
ilappelle toniée , ou entonné; le fecond fefquialtere oud’au-
tant & demy ; & le troifiefme mol. Quant aux deux dia-
toniques il nomme l'unincité , 4 caufe que fesintervallesont
une fuicte plus naturelle & plus coulante ; & I'autre mol. Les
raifons de ces diftin&tions font lesdiverfes proportions des in-
tervalles , dont leurs quartes ou tetrachordes ont efté com-
pofez. C’eft pourquoy pour en mieux concevoirla diffe-
rence, il faut icy fuppofer lé¢s divifions geometriquesdu ton
dont Ariftoxene fe fervoit,fuivant les proFortions queBoéce,
Glarean , & autres luy ont attribué par le moyen des nom.
bres : car ainfi que le mefme Bogcea fort bien remarqué, il
n'eft pas poflible de fcavoir la veritable difference des voix &
desintervalles, fansen eftablirauparavant la grandeur, s &
lamefure. Ariftoxene donc divifoit le ton ¢ en deux, trois,
quatre & huit parties , & nommoit la quatriéme Diefe en har.
monique; la troifiéme Diefe chromatique; & la quatriéme
jointed la huitiéme, ( c’eft 4 dire les trois huiriémes parties du
ton, ) Diefe chromatique fefquialtere. Ce qui fera plus

~aifé a comprendre, fi 'on veut divifer leton en 24. parties
~ égales, & en dormer la moiti¢ au Demyton , {¢avoir douze

la quatriéme parried la diefeen harmonique, quieft fix;le
quart & demya la Diefe chropatique fefquialtere ; ceft 4
dire neuf; & la troifiéme partie dla chromatique molle, fca-
voir buit. Suivant lefquelles divifions & proportions, il eft
aifé de voir 4 'ceilla difference des trois intervalles de cha-
que tetrachorde dansles fix fortes de ces trois genres ; & tout
enfemble I'dgalité qu’ils ont dans leurs extremes, d’autant
que le nombre total ( qui eft marqué 4 6o. )fe rencontrele
mefme en chacune deces fix fortes, ainfi qu’il paroift par la
table qui fuit.

rd
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Diatonigue |

Incité

Pl

Mol

1

Ton

Demyton ‘
Ton

12
24
24

6o

12
18

30

6o

Chromatique |

T onice

| | Sefguialtere)

l

Demyton

Tierce mineure
Demyton

36
12
I2

6o

42
9
9

6o

Enharmonigue |

I

Tierce majeure
Diefe enharm.
Diefe enharm,

|

48
6
6

6o

Les extremes donc fontles mefmesen tous ces genres, &
“en toutes leurs efpeces ; & lo’rf'?ue leurs quartes fe fone par de.
grez disjoints ,ou d’un plain fault , elles {ont toutes égales;
c’eft pourquoy il n’y a que la feule varieté des trois intervalles,
dontilsfont compofez, qui les rende inegales. D’ouil eft aifé
de reconnoiftre, que bien que la Diefe enharmonique foit le
moindre 7 intervalle, dont on puifle fenfiblemencufer dans
la mufique , neantmoins felon la theorie I'on euft pd encore
¢rablir beaucoup d’autres fortesde genres, oud’efpeces par de
nouvelles proportions des troisintervallesdont on euft p& di.
verfement affortir leurs tetrachordes. Ainfi qu’on le peutre.
marquer aux tetrachordes d’Archytas ,d’Ariftoxene, de Era-
tofthene, de Didyme, & d’autres,, defquels Ptolemée & Mer.
fenne font '8 mention.

VII. En confirmation de quoy nous voyons aujourd’huy,
que la plufpart des Muficiens modernes, apres Vincentin , de-
meurent d’accord d’une nouvelle diftin&ion ou divifion !9 des
retrachordes des trois anciens genres ; qui eft differente de
celle que I'on en a donné cy-deflus, non feulement dans la
theorie , mais auffi dansla pratique. Carils divifentles terra-
chordes du Genre Diatonique en un Demyton majeur, &
deux tons dont 'un foit Majeur, & I'autre Mineur : & mettent
un ton Majeur entre les deux tetrachordes pour faire ’O&ave.
Les tetrachordes du genre chromatique en un Demyton ma-
jeur, un Demyton mineur, & une Tierce mineull_;c :Etceuxdu

iij
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Franch.,
& alij.

18.
Ptolem.
l,2.¢.14.

19
Kircher.
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enre enharmonique quelquefois en deux Diefes 5 d’autres
%ois en deux Diefes & un comma , & une Tierce majeure, c’eft
d dire deux tons , 'un Majeur , I'autre Mineur, felon qu'il eft
plus convenable pour faire I'accord entre les differentes voix ,
ou parties de la mufique. La raifon de cetre divifion eft ,
que bien que les intervalles des anciens tetrachordes mar-.
5o  quezaucommencementdece Chapitre foient fort propresau
Kircber. Chant d’unc feule voix ou de plufieurs voix qui chantent 4 20
I'uniffon , ainfi qu’on le pratiquoit anciennement , & qu'enco-
re maintenant on le pratique tant au ilain.char_at, qu’aux
chants rithmiques, & metriques, qui fe chantent 4 P'uniffon.
Toutefois ces anciens intervalles ne peuvent point s’ajufter-
avec les chants qui fontcompofez de plufieurs parties; parce
que ni les Tierces ni les Sextes majeures, ni les mineures ne
peuvent pas fe trouver juftes , ni y eftre employées , fi ce n’eft
par lemoyendecette nouvelle divifion. D’ou ils concluent
qu'elle eft rour 4 fait neceffaired la mufique moderne a plu--
fieurs parties , bien qu’elle ne le foit pas au plain.chant , niaux
autres chants 4 'uniffon.- Cette mefme divifion fe tire des

at  principes d’Euclide ; fur quoy 'on peut voir Herigon, 21
22 IX. Les proprietez de ces trois genres felon Ariftide 22
font , quele diatonique eft mafle & auftere ; le chiromatique

plus mol & propre aux larmes; 'enharmonique doux , & vi-
goureux tout enfemble. ‘

CHuariTRE IV.

Des intervalles du genre diatonique , qui fons propres i la
~ " melodie.

L. Aiffant maintenant 4 part tous lesautresgenres, &
toutes leurs efpeces,’on ne traitte feulement icy;

ue desintervalles de I'ancien diatoniqueincité ; parce qu'ils
?ont plus naturels, plus fimples , & beaucoup plus aifez a pra-
tiquer, que ceux desautres genres: C'eft Eourquoy lesautheurs
du plain.chantlesont choifi pour le chantdel'Eglife ; & one
laiflé les autres 4 caufe qu’ils demandent trop d’artifice, &
qu’on ne les peut bien apprendre ,"qu’en accompagnant la
voix d’un inftrument ajufté lelon leur varieté ; ni en acquerir

1 habitude, que par une longue & penible ! continuation de
Anflox.  GET exercice. : . _

-

-
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I1. L'intervalle donc , parlant en general , n’eft autre
chofe, que la diftance du fon grave alaigu, ¢ ou de laigu
au grave: de forte qu'il faut deux fons pour faire un inter-
valle, Ortout intervalle felon Euclide, peut eftre different
d’un autrg en cinqg 3 fagons. 1. En genre, felon qu'il cft ou dia-
tonique, ou chromatique ou enharmonique, dont ila d¢ja
efté fait mention. 2, En grandeur felon que conformement 4
la diftance les uns font plus grands , ou plus petits que lés au-
tres. 3. Comme confonans gu diffonans. 4. En tant qu'expli-
cables ou inexplicables, c’eft 4 dire rationels ou irrationels.
5. Comme fimples ou compofez , c’eft 4 dire aux termes
d’Euclide 4 & de Franchin, qui fe {uivent au {yfteme ouim.
mediatement comme C.D,ouD.E, oubien mediatement,
ainfi que A. C,ou C.E. mais 4 prefent on a colitume de
donner i ces mefmes {ons-les noms d’intervalles conjoints ou
disjoints. Les conjoints, font ceux qui fe font d’un fond un
-autre fon immediat: Lesdisjoints, ceux dont les extrémes ne
produifent qu'un feul & totalfon, bien qu’il y aitentre-deux
plufieurs autres fons ou intervalles qui {ont comme f{uppri-
mez, & ne font contenus entre les mefmes extrémes quimpli-
citement. C’eft pourquoy l’'on donne aujourd’huy aux mots
de fimple & de compofé une autre fignification en matierede

fons, & l'onappelle fimples ceux quifont contenus dans I'é-.

tendué d’une o&ave ; compofez, ceux qui la furgaffent, &
font formez de la premiere & de la feconde o&ave ; comme
feroit une onziéme , oudouziéme, ou quinziéme , ouvingt-
deuxiéme, ouautres femblablesintervalles qui fe forment par
'union de plufieurs octaves.

III. Les intervalles fimples propres 4 lamelodie, fontau
nombre. de neuf ; le premier ou le moindre, eft le demyton

s mineur , ou lafeconde mineure ;il eft compofé de deux fons

prochains & immediats , dontla diftance de ’'und l'autre eft
moindre que celle du ton environ de la moiti¢. ¢ Car quoy
que ’on ait fuppofé cy-deflusla divifion du ton en deux par-
ties égales , fuivant 'opinion dAriftoxene; toutesfois ce n’a
efté que pour faife mieux entendre les proportions des inter-
valles de chaque genre & de fes efpeces: car d'ailleurs la rai-
fon & Iauchorité de Pythagore, d’Euclide, de Prolemée , de
Boéce, de Bede , de Franchin , & de quafi touslesautres Phi-
lofophes & Mulficiens abligent d'avoiier que le ton ne peut

2
Boetius.
¢ alij.

3

4

Glaran.
6.

Beda,

¢ alsj.




7.

Beda.

9.
Boctiss.,

10

I,

2.
Guido.
& alij.

13
Glarean,

14,

40 PARTIE II. Des fons duchant, ¢ de lenrs intervalles.
eftre divifé en deux 7 parties parfaitement égales , mais qu'il y
a todjours entrelles quelque inégalité, laquelle neantmoins
eft quafiimperceptible 8 au fens de l'oiiie ; de mefme que I'ac-
croiflement & la diminution de chaque jourle fontd celuy de
laveug: c'eft (Pourquoy comme leur accroiffementou leur di-
minution ne font pas vifiblement reconnus, fi ce n’eft apres
un certain temps ou nombre de jours; auffi 'on ne difcerne
pas d’abord I'inégalité de chaque demyron, ny mefme de cha-
que 9 ton, julques 4 ce qu'eftans joints enfemble & reiinis en
quelqu’une des confonances, leurs intervalles {oient rendus-
plus apparens & plus fenfibles. ,

Le fecond de ces intervalles eft le ton majeur, ou la fecon-
de majeure, qui eft encore formé de deux fons prochains &
immediats; mais dont la diftance de I’un i I'autre foit aufli
grande que celle des deux demy-tons le mineur & le majeur
enfemble. L’on peut voiraux notes la defcription que Fran-
chin fait tant du ton que dudemy-ton ; ** comme auffi I'exa-
&itude avec laquelle Bogce a décrit ** le ton & les autres
principaux intervalles, quifont tous compofez dudemy-ton
& duton ; 2 en telle forte toutefois que le demy-ton eft com.
me la forme qui leur donne I'efpece, la force & la vigueur; &
que chacun d’eux contient todjours un intervalle moins '3
qu’il n’a defons oude chordes; c’eft pourquoy I'on appelle
'un & I'augre de ces deux intervalles feconde, 4 caufe queleur
uniqueincervalle eft entre deux chordes ; & les deux fuivans
font pareillement nommez tierces 4 caufe de leurs trois chor-
des; quoy qu'ils foient auffi appellez hemiditon & diton, 3
caufe de leur deuxintervalles. Prolemée rapporte 4 I'origine
duton 4 ’excés quieft entre les deux premieres confonances,
la quinte & la quarre, & qui en fait la difference ; carc’eft d’un
ton ou d'une {efquiotave que la quinte excede la quarte: &
Porigine du demy-ton 4 'excés dont la quarte furpaffela tier-
ce majeure , & qui en fait la difference.

Le troifiéme intervalle donc eft 'hemiditon oula tierce-mi-
mineure, qui eft formée d’un demy-ton mineur, & d’un ton
compris entre trois chordes ; ou bien en autres termes,de trois
fons ou voix qui rendentun ton & un demy-ton.

Le quatriéme, eft le diton ou la tierce-majeure , compofé
de deux tons contenus entre trois chordes.

Le cinquiéme, eft le diateflaron ou la quarte, formé d-un.

demy.ton
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demy-ton mineur s & de deux tons entre quatre chordes,
qui rendent la tierce mineure avec la feconde majeure,

" Lefixiéme , eft le diapente ou la quinte, contenant un de.

my-ton mineur , & troistons entre cinq chordes , qui font en-

femble les deux tierces la mineure & la hajeure.

L¢ f{eptiéme, eft 'hexachorde ou la fexte. mineure, com-
prenant deux demy-tons mineurs , & trois tons entre {ix chor.
des, qui rendent enfemble la tierce mineure avec la quarte.

Le huitiéme, eft la fexte majeure formée d’'un demy-ton
& de quatre tonsentre fix chordes,, qui enfemble font égaux
4 la tierce majeure & 4 la quarte, - )

Le neufiéme , eft le diapafon ou 'o&taye, compofée de
deux demy-tons mineurs , & de cinq *¢ tons majeurs, compris
entre huit chordes, quifontenfemble la quarte & la quinte,
Les exemples de tous cesintervalles, fe peuvent voir dansla
Partie viir. Exemple vr.

1V. Outrecesintervallesfimples, qui font contenus dans
I’'o&ave,quila compofent, & qui tout enfemble procedent de
fa divifion ; il y a desintervalles compofez, qui font formez de
la premiere o&ave & des-divers intervalles des o&aves fui-
vantes, commed’unedouble, triple, quatruple, ou plusgrand
nombre d’o&aves, ou bien de I'une de ces o&aves, avec la
tierce oula quarte, oula quinte , ou la fexte ; mais cenx-cy ne
fontjamais emplorez au plain. chant par degrez disjoints , ou
d'un plain fault ; ils le font feulement dans les confonances de
la mufique 4 plufieurs parties: c’eft pourquoy Guy Aretin
traitant du chant Gregorien, n’a fait aucune mention de ces
intervalles compofez , & mefme il ne reconnoit des fimples,
que les 17 fix premiers des neuf qui ont efté cy.deffus mar-
quez: Non qu'il ait ignoré la fexte ny Po&tave; puis qu'il
fait mention de celle-cy en toute réncontre, & de celle-1d

IS,
Guido.

16.
Franchin,

dansfon Micrologue chap. 13. (dontle paffageeft citéaun.r. . - -

du chap. 4.dela quatriéme Partie. ) au prologue rhythmique
del’ Antiphonier 8, & en quafitous lesendroits olil traitedur
troifiéme mode ou de faformule; Maisa caufe qu'elles grorit
pasaccofitumé d’eftre ensployéesduchdst Gregotienparde.

rez disjoints, fi ce n’eft en I'intonation,du t#difiéme mode, ol
fa fexte mineurey eft en ufage au lieude la quinte: (%u_ant i
PoQave, ellene fe trouve quédans quekdues chants modernes
& ‘maficaux, Pour ce quieftde-lafeuté: nijeure, i} femble
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qu’ Aretin ne luy 2 donné aucun lieu dans la pratique du chant
Gregorien, 4 caufe de fagrande s rudefle; comme en effet
on ne I’y met que tres-rarement’, ou plitoft point du tout.
Quant aux autres intervalles fimples, ceux-1a y font les plus
frequens, dont les extrémes font les moins o élaignez : c’eft
pourquoy les fecondes s’y rencontrent plus fouvent qtie les
tierces , les tierces que les quartes, les quartes que les quintes,
& celles cy plus fouvent que les fextes mineures,

CuAriTRE V.

Des intervalles du genre Diatonigue , q%i ne font pas propres &
] . la melodie,

L Esintervallesfont ceux qui n'ont pas une bonne fuite;

ce qui provient, ou de ce qu'ils ontune diftance plus
grande qu’il n’eft convenable, d’ou ils font appellez fuper-
flus ; ou bien de ce qu’ils Pont moindre qu'il ne faut, & pour
ce fujet on leur donne le nom de faux ou diminuez; ilsfont pa
reillement divifez en fimples & compofez ; les fimples fontau
nombre de cinq,

II. Le premier defquels eft letriton ou la quarte fuperfiué,
compofée {uivant fon nom de trois tons entre quatre chor-
des. :

Le deuziéme, eft le femidiapente, ou la fauffe quinte, qu’on
peutaufli nommer la quinte diminuée, contenant deux demy.
tons & deux tons entre cinq chordes, qui font enfemble deux
tierces mintures.

Le troifiéme,eftla feptiéme mineure formée de deux demy.-
tons & de quatre tons entre {ept chordes, qui rendent la
quinte & la tierce mineure.

Le quatriéme, eftla feptiéme majeure , compofée d’un de-
my-ton & decinq tons entre fept chordes, qui font enfem-
ble la quinte avec la tierce majeure.

Lecinqui¢me, eftlefemidiapafon ou I'o&ave faufle ou di-
minuce, qui contient trois demy-tons & quatre tons entre
huit chordes, quirendentla quarte avecla fauffe quinte.

III. Outre cescinq intervalles,qui forit communs du plains
chant & 4 lamufique, Jes Muficiens en reconnoiffent encore
troisautres entre leurs differentes parties ; 1°. La fauffe quar-

#eoudiminuée, compofée dedeux demy tons & d'un ton én.

.
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tre quatre chordes. 2. La quinte fuperflué formée de quatre
tons entre cinq chordes,qui font deux tierces majeures. 3. L’o-
&ave fuperflué, contenant un feul demy-ton avec fix tons
entre huit cordes, qui valent autant que la fexte majeure &
latierce majeure, ou bien que la quinte & le triton.

IV. Nul de tous ces intervallesn’eft dansl’ufage du plain..
chant par degrez disjoints;que fil'on y en employe quelques.
uns par degrez conjoints, ils doivent eftre tellementajuftez
entre les extrémes , que la fuite n’en {oit pas mauvaife : autre-
ment I'on ne pourrales faire fervig non plus par degrez con-
joints, que par degrez disjoints, ainfi qu’il arrive au trion,
qui pour ce f{ujet eft entierement banny de la pratique du
plain-chant ; deforte que pour I’y éviter 1’on a totjours ac.
cotitumé d’y marquer ou {ous-entendrele 4 mo/ {ouslalettre
‘B, ou bien de le feindre fous d’autres lettres, comme fous I' 4
ou fousI’E *, L'on fe fertaufli de femblable adrefle pour y em- r
pefcher lafaufle quinte, particulierement par degrez disjoints  Rbax.
marquant ou fous-entendant le mi fous la lettre de %}mrre
oubien le feignant fous quelqu’une des autres lettres ; comme
fous F. ou fous C. fuivant ce qui en eft remarqué cy-deflous
en 'onziéme chapitre, , e

V. Lesintervalles compofez, c’eft 4 dire formez de I’un de

ces intervalles fimples joints 4 une ou deux ou plus grand
nombre d’o&aves, font encore moins dans I'ufage du plain.
chant que ies fimplesdontils font compofez. Parce qu’outre
lamauvaife fuite qu’ils contra&ent par I'union 3 cette forte de
ﬁmfles ,la grande diftance qui eft entre leurs extrémesles en
exclud entierement,

VI. Atous cesintervalles qui ne font pas pr?res dlame.
lodie du genre diatonique, I’on peut encore ajofiter ceux qui
font moindres que le demy-ton mineur ; & bien que leur con.
noiffance ne foit pas neceflaire 4 la pratique des intervalles
diatoniques, & que mefme ils ne foient pas propresd leur me-
lodie ; neantmoins leur theorie ne fera pasinutile,veu que par’
fon moyen I'on peut éviter I’équivoque , mieux entendre les’
autheurs du chant & dela mufique,, & diftinguer plus nette-
ment la pratique du plain-chant d’avec la pratique de la mufi-
quemoderne, ol ces fortes d'intervalles peuventeftre em-
ployez par le mélange des divers genres. Ces intervalles pro- g,
viennent des divifions du ton que les anciensls nous ont & g4,
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laiffées. Carapres celle des deux demy-tons,I'un mineur qu'ils
ontaufliappellé diefe, 'autre majeur qu'ils ont nommé apo-
tome, ils ont fousdivifé le ton mineuren deux diachifmes, &
donné au ton majeur deux diachi{fmes & un comma. 3°. Ils ont
derechef divif¢le diachifme,autrement qualifi¢ diefe 3 enhar-
monique ( quieft le moindre de tous les intervalles dont on fe
ferve + danslamelodie des trois genres)en deux cdma:&quoy
que le comma foit trop petit pour faire de luy mefme un s in-
tervalle fenfible d I'oiite, ils I'ont en quatriéme lieu divié en
deux {chifma, dontI'un eft environ la dix-feptiéme partie du
ton mineur , & la dix. huitiéme du majeur; de forte quele ton
majeur eft compofé d’unapotome & d’une diefe , oubien de
deux diefes & d’un comma:ou bien en autres termes de quatre
diachifmes 8 un comma: ou felon d’autres de neuf comma,
c’efta dire incifions: ou bien de dix-huict {chifmes ou divi-
fions: toutes lefquelles fagons de parler reviennent 4 mefme
chofe. Lesexemples des intervalles meationnez en ce chapi-
tre, {e trouvent dans la huitiéme partie a 'exemple vir.

CuaritrEe VL
Des diverfes efpeces des intervalles diatonigues.

L Ouslesintervalles qui font compofez duton & du des
my-ton, eftans confiderez par degrez conjoints, ont
autantd’efpeces que leur demy.ton peut recevoir de fitua-
tions differentes-dans leur €tendué ; parce que le nombre de
ces efpeces ne provient que de celuy de cette diverfe * fitua.-
tion, 4 laquelle toutefois I'on n’a point d’égard lors que ces
intervalles ne font que par degrez disjoints, & n’ont que les
deux extrémes fans aucun milieu : car ils font alors tous égdux
fansaucune difference d'efpece. ’
I1. Comme donc la tierce mineure peut avoir fon demya
ton placé ou avant,ou apres le ton,auffli en reconnoift-on
deux efpeces. Etaucontraire parce que la Tiercemajeure n’a
point dedemyton, elle n'a pareillementqu'une feule efpece.
La quarte qui peut avoir le demyton en fon premier 3, fe-
cond &troifiéme intervalle,a femblablement fes trois efpeces.
La quinte qui le peut avoir en chacun de fes 4 intervalles, 3
aun pareil nombre d’efpeces. ‘
Mais parce que I'une & l'autre Sexte, la majeure & la mi-
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neure , ne le peuvent avoir qu’en trois differens endroits , aufli
n'ont-elles chacune que trois efpeces.

Enfin 'o&ave qui dans la firnation de fes demytons peut eftre
diverfifiée en 4 {ept manieres ( qui comprennent,tant les trois
efpeces de quarte, que les quatre efpecesde quinte, defquelles
elleeft compofée) a femblablement le nombre de fept efpeces:
Les exemples de toutes les efpeces de ces intervalles fe peuvée
voir aux exemples 11. &vi. Touchant lefquelsil fautfeulement
remarquer,qu’encore que ces differentes efpeces puiffent eftre
commencées pur chacune des fept letcres de Poctave, & confi-
deréesila fagond’un cercleoltil n'y a ni premier, ni dernier:
Neantmoins les plus anciens philofophes ont commencé la
quarte & 'o&tave par la voix qui eft nommée Hypaze Hypaton,
au {yfteme des Grecs, & quirépondala Lettre 5 de lagam-
me d’Aretin. Quant 4 la quinte, ils I'ont commencée par
Hypate mefon ,quirépond d la lettre B d’Aretin; comme on
peut voir par les derniers paflages d'Euclide. Par fucceffion
de temps toutefois d’autres philofophes & muficiens ont com.
mencé 4 compter les efpeces de la quarte & de'o&tave parla
voix ajodtée , que les Grecs nomment proskambanomenos , qui
répond i lalectre 4 de la gamme d’Aretin ; mais pour les ef-
peces delaquinte, ils les ont commencées par lichanos hypa-
son, C'eft 4 dire par la lecere D d’Aretin, ainfi qu'on le peut
voir dans s Franchin, & dans le 11. exemple, Enfin Aretin
a commencé les efpeces de tous ces trois intervalles parla lec.
tre G, ol le gamma qu'il ajotita fous prolambanomenos: & main-
tenant la plufpart des Muficiens commencent 4 compter ces
mefines efpeces parla lettre C, qu'Aretin dit devoir eftre Ia
premiere, & qui répond au parhypare hypaton du fyftemedes
Grecs. Suivant quoy elles ont efté notéesau vi. exemple ;
bien qu'en ce livre onfe fervé ordinairement de la feconde
fagon de les compter par les lettres 4 & D, ainfi qu'elles fe
voyentau 11.exemple ; ce quia efté fait afin d’empelcher I'¢.
quivoque , qui autrement pourroit fe rencontrer dans lester.
mes avec lefquels les anciens autheurs ont €critdunombre
des modes oudes tons,

III. Quant aux intervalles du ton & du demy-ton, quoy
que la plufpart des Muficiens modernes en reconnoiffent &
pratiquent plufieurs efpeces au genre diatonique,fcavoir deux
du ton, le majeur & le mineur , & deux ou trois du demy-ton,
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le majeur, le mineur , & lemoyen ; & qu’ils compofent le ton
majeur des demy-tons majeur & moyen ; & le ton mineur des
demy.rons majeur & mincur : neantmoins comme ils ne fe
fervent de fes divifions , que pour rendre leurs confonances
plusjuftes & plus parfaites ; aufli ne lesemployent-ils qu'enla
feule mufique 2 plufieurs parties, lors qu’il en eft de befoin
pour I'accompliffement de leurs accords & de leurs confonan.-
ces , ainfi qu'il a efté remarqué cy-deffus 4 la fin du chapitre
troifiéme. C'eft pourquoy leur diftin&ion n’altere ny n’em.
barraffe aucunement l'ufage du plain.chane,*ny des autres
chants a 'uniffon, ou il n’y a que le feul ton majeur & le de-
my-ton mineur quiy foient employez ; vii mefme qu’au rap-
portde Merfenoe ¢, il ya encore plufieurs bons muficiens qui
n’en admettent point d’autres pour la mufique 4 plufieurs par-
ties, tant pour fe conformerau fentiment & 4 la pratique des
anciens autheurs,, que parce qu'ils eftiment que la difference
des tons & des commas y mettent trop de confufion & de dif.
ficulte.

IV. Suppofé toutefois la divifion qu’en font communé.
ment les autres Muficiens modernes, ils multiplient auffiles
efpeces de leurs intervalles, & en mettent autant de fortes
que leurs rons & leurs demy-tons , majeurs & mineurs peu-
vent fouffrir de fituations differentes entre les extrémes de
chaque confonance ; & pour cefujet ils reconnoiffent fix ef.
pecesde quarte, {gavoir;

1. Demy-ton, Tonmajeur, Tonmineur.

2. Demy.ton, Tonmineur, Tonmajeur.

3. Tonmajeur, Tonmincur, Demy-ton.

4. Tonmajeur, ‘Demy-ton, Tonmineur,

5. Tonmineur, Demy.ton, Tonmajeur,

6. Tonmineur, Tonmajeir, Demyaton.

& ainfi des efpeces de toutes les autres confonances par pro-
portion. .

V. Orilsplacenttotijours le ton majeur immediatement
audeflus du demy-ton, c’eft i dire, au deffus de F & de C,ou
en autres termes de 'szau e, 8 du £z au fol; de plusils lemet-
tentencore audeffousdu  carre, ceft i direde I’ 42 & carre,

gantau ton mineur, ilsle placenten tous les autres endroits
de Ia gamme otril y a des tons: Les exemplesen font mis i la
fin du v1. exemple, '
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CHAriTRE VIL
Des inte@alles confonans ¢ diffonans.

Uoy que la connoiffance de ces intervalles appar-
tienne pldtoft au chant 4 plufieurs parties,quel’on
nomme vulgairement mufique,qu'aux chantsa Puniffon; tou~
tefoiscommeellene laiffe pasde donner de la lumiere aux in-
tervalles quife fuivent bien,& qu’elle pet fervir i faire mieux
connoiftre la difference qu’il y a des uns aux autres , il ne fera
pasinutile d’en faire icy mention. Car bien que tousceux qui
font confonans fe {uivent bien & foient propres 4 lamelodie;
neantmoins tous ceux qgi fe fuivent bien & quiont propres
ila melodie,& d joindre ou divifer ou compofer les confonan«
ces, ne font pas pour cela confonans, '

Pareillement, encor que tous ceux qui ne font pas propres
ila melodie, foient auffi diffonans ; neanmoins il y ena quel-
ques-unsde ceux qui font propres a la melodie , qui ne laiffent
pas d’eftre diffonans. De forte que les intervalles diffonans
comprennent dans leur étendué, non feulement ceux qui ne
fe fuivent pas bien , maisaufli quelques-uns de ceux qui{e fui-
vent bien ; & les confonans au contraire n’enferment pas dans
la leur tous les intervalles quife fuivent bien , ou qui{ont pro-

res4la melodie, mais feulement quelques-uns.

I1. Tous cesintervalles, tantles confonans que les diffo-
nans, fontde deux fortes ; les uns fimples, les autres compo-
fez - & parmy les intervalles confonans, ou les confonances,
tant fimples que compofées, les unes font appellées parfaites,
& lesautresimparfaites. Les fimples parfaites ne font que trois
en nombre, {cavoir eft'o&tave, la quinte, & la quarte, qui
{ont nommées parfaites parce qu’ellesne font produites que
de la proportion multiple & dela furparticuliere, qu’ellesTont
contenuésdans]a fuite naturelle des quatre premiersnombres
fimples & radicaux,, 1.2.3. 4. & que'o&tave eft compoféede
la quinte & dela quarte les * deux premieres confonances fe-
lon leur fuite naturelle ; de mefme que la raifon double eft for-
mée des deux premieres furparticulieres la fefquialtere & la
fe{quitierce fuivant l'ordre naturel des nombres. Les com {a -
{ées parfaites font celles qui font formées de ces trois fimples,
& n'en font que des repliques apres la premiere , ou lafecon-,
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de oulatroifiéme , ou plus grand nombre d'o&taves, dont la
multiplicité augmente pareillement le nombre de ces confo-
nances. Parexemple , la premiere o&avgjointed la feconde,
fait une double o&ave, ou une quinziéme, jointedlatroifié-
me, rend une triple o&tave ou une vingt & deuxi¢me : jointed
la quatriéme ,une quadruple octave ou une vingt.neufiéme,
& ainfi des fuivantes, :

La quinte jointe 4'o&ave, forme une douziéme ; mife avec
deux o&aves , une dijgneufiéme ; avec trois, une vinge-fixié-
me, &c. ‘

La quarte avec I'o&ave rend une onziéme , avec deux une
dix-hui&tiéme , avec trois une vingt-cinquiéme, &c.

Car bien que les Philofophes Pyghagoriciens n’ayent pas
voulu mettre au nombre des confonances la quarte jointe 4
I'o&ave, 4 caufe qu'clle eft en raifon furpartiente de trois 4
huit ; & qu'’ilsayent eu pour principe quaucune proportion
furpatiente ne doit eftre mife au nombre des confonances:
Neantmoins Ptolemée n’a pas » eftimé qu’on 'en puft raifon.
nablementexclure, puifque ’o&ave jointe d une autre confo.
nance ne peutjamais la rendre diffonante ; qui eft un principe
bien plus certain, & receu univerfellement de tous les Philo-
fophes & de tous les Mulficiens.

Or il faut remarquer que toutes ces confonances compo-
fées, & autres femblables ont todjours un fon qui leur efts
commun, {cavoir le plus haut de la plusbafle confonance, &
le plus basde la plus haute.

I1I. Les confonances fimples imparfaites font aunombre
de quatre. Elles font ainfi pommées parce qu’elles font for.
mées de la proportion furpartiente ; ou que fi elles le font auffi
delafurparticuliere, ellesfont contenués hors le quaternaire
des quatre premiers nombres radiEaux, dansle premier fenaire
parfait,& le premier o&onaire cubique ; en quoy fe rencontre
une chofe qui eft en quelque fagon merveillenfe, & qui merite
reflexion, parce qu'encore ﬁue les confonances parfaites &
imparfaites jointes enfemble faffent le nombre de fept; & que
cenombre cgale celuy des voix, & qu'il foit propre a compter
tantlesunes que lesautres ; toutefois il n’eft ny propre i la
melodie, ny ne peut produire aucune confonance, puiljue
les feptiémes font exclués & des intervalles qui fe fuivent
bien & de ceux qui font confonance. Or il faut icy remar.:

. ) quer
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quer, ?ue bien que Boéce + nait mis que les trois premie.
res confonances & celles quien font compofées au nombre
des confonances,& qu’ainfiil en aitaucunement exclus les im-
parfaites, foit 4 caufe qu’elles ne font prifes que des propor-
tions furpartientes, ou des furparticulieres qui font contenués
hors les quatre premiers nombres radicaux, foit parce qu'el-
les ne peuvent pas eftre ny bien juftes ny entierement agrea-
bles fuivant la divifion des intervalles qu’il afligne aux tetra-
~ cordes des trois genres: neanmoins les Muficiens modernes,
apres Prolemée , les y ont admifes , mais fous la qualité d'im-
parfaites: & par une nouvelle divifion ggs mefmestetracor-
des qu’ils ont inventé, donnantd celuy du genre diatonique
un demy.ton majeur avec deux rons, dont P'un eft majeur &
I'autre mineur , ils les ont rendués Elus juftes & plus.accom.-
ﬁlies , afin d’en pouvoir plus agreablement diverfifier & em-

ellir leurs chants 4 plufieurs parties, ainfi qu’ila efté déjare~
marqué cy-deffus. : S

IV. Les confonances compofées . imparfaites font celles
qui font formées des fimples imparfaites jointes 4 la premie-
re, ou feconde , outroificme , ou quatriéme , ou un plusgrand
nombre d’o&aves, & quin’en font que des s repliques. Par
exemple, la tierce mineure jointe 4 une o&ave fait la dixiéme
mineure ; & la tierce majeurejointe 4 la mefme o&ave rend la

§
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dixiéme majeure. Deuxb&avesavec la tierce mineure fontla -

dix-feptiéme mineure ; & avec la tierce majeure ladix.feptié-
me majeure ; les trois o&taves avec la tierce mineure rendent
la vingt- quatriéme mineure ; & avec la majeure la vingt-qua-
triéme majeure, &c. De mefme 'octave avec la fexte mineu-
re rend la treiziéme mineure ; & avec la {fexte majeure la
treiziéme majeure. Les deux o&aves avec la fexte mineuse
font la vingtiéme mineure ; & avec la majeure la vingtiéme
majeure. Les trois o&aves avec les mefmes fextes forment
les vingt-feptiémes mineure & majeure: & ainfi du refte des
confonances.

V. lifautencore remarquericy, que ces qualitez de par-
faites & d’imparfaites atcribuées aux confonances, le font pli-

toft par rapport ou comparaifon des unesaux autres, que non -

as abfolument en elles mefmes: vi que les imparfaites ne
ﬁiﬂ'em: pas d’avoir leur fagon de perfe&ion, & que les parfai.
tes mefme n’ont pas la leur avec égalité: car la quinte eft beau-
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coup plus parfaite que la quarte ; &-le diapafon ou o&ave
furpafle tellement 'une & ¢ I'autre,qu’il n’y a qu’elle feule qui
merite abfolument le nom oula qualité de parfaite 7. Dequoy
les Philofophes & Muficiens apportent 8 plufieurs rai?ons.’
1°, Parce que la perfection de I'accord & de la fuavité des con.
fonances ne fe prenant que de I'union plus grande ou plus
éeroite qui eftentreleursfons ,’on experimente que I'union
des fons de I'o&ave eft la plus ‘grande apres celledel’uniffon 4
daurant que comme celle-cy fe fait par le meflange de deux
fons produits par un égal nombre des retours ou detremble.
ment que font les @rdes, ou bien des battemens d’air que
font les autres corps ; aufli 'o&ave eft le meflange de deux
fons dont le plus grave eft formé par unretour de cordes ou
bien parun bartement d’air , & le plus aigu par deux , foit que
le premier bactement du fonaigu s’uniffe avec la premiere par.
tie du batrement du fon grave , & fon fecond battementavee
I'autre partie du mefime fon grave ; foit que ces battemens ou
retours s'uniffent de deax en deux coups:mais I'union des fons
dé toutes les autres confonances fe erouve beaucoup moindre;
parce quecelle de la quinte ne fe fait que par le meflange des
deux fons dont le plusgrave fe fait par deux battemens ou
pardeux rerours ou tremblemens de la corde, & le plus aigu
partrois. Laquarte femblablement fe fait parle meflange de

" deux fons defquels legraveeft produit par trois battemens ou

tremblemens, pendant que I'aigu l'eft par quatre. La tierce
majeure par deux fons dont le plus grave provientde quatre
barremens ou retours, & le plusaigu de cinq. La tierce mix
neure eft formée de cinq dans fon grave , & de fix dans fonai-
gu, conformément aux fix premiers nombres radicaux qui
contiennent toutes les fimples confonances , & tout enfemble
reprefentent le nombre & la comparaifon de leurs battemens;
au moyen defquels on peut voir la maniere avec laquelle les
battemens ou bien les retours ou tremblemens desautrescon.
fonances, qui font compofées decelles-cy , doivent eftre proe’
portxonnez.

VI. Unefeconderaifon pour laquelle 'o&ave'eft entiere

ment parfaite eft qu'elle n’eft pasfeulement confonance,mais

qu'elle eft auffi equifonance. 3°. Elle feule comprend les huie
accords demufique?, & leshuit raifons qui les contiennents
fgavoir luniffon qui contient la raifon d’égalité;l'oave,dont
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Ia raifon eft double & la premiere des multiples : la quinte
qui contient la premiere des raifons furparticuricres , quel’on
appelle fefquialtere: la quartequi eft dla raifon fefquitierce;;
la tierce majeure qui eft dans la fefquiquarte: la tierce mineu-
re comprife dans la fefquiquinte : la fexte majeure quiala fur-
bipartiente rrois ; & la fexte mineure qui eft dansla furtripar-
tiente cinq. 4°. Elle feule contient pareillement tous les in-
gervallesdu chan, tant ceux quife fuivent bign que ceux qui
n’ont pas une bonne fuite, tant les confonans que les di(%o-
nans,tant les fimples que les compofez; ceux-liaGuellement,
& ceux.cy virtuellement ou radicalement, de mefme quele
nombre de dix contient tous les autresnombres de ’arichme-
tique, & le cercle toutes les autres figures de la geometrie ;
- c’eft pourquoy Philolaus Philofophe Pythagoricien a quali-
fi¢ 'o&ave & le nombre de huit du titre d’harmonie geome-
trique ; & Ariftote I'a furnommeée usneor 75 uerodlas, la 10 me-
fure de la melodie, & onluy a donné le nom de diapafon ™,
comme comprenant en foy touslesfons; ce qui eft le {ujet
our lequel les facteurs d’orgue , d’épinette , & d’autres fem.
Eiablcs inftramens harmoniques ne fe fervent que dudiapa.
fon pour regler leurs claviers fur une mefme oGave;ny les fon.
deurs de cloches que de lepr brochette ou diapafon pour faire
des cloches de toute forte de grandeurs; en quoy ils gardent
une telle proportion, que pourrendre un tuyau d’orgue ou
bien une cloche 4 I'o&ave d’un autre ils donnent au glus grand
tuyau oud la plus grande cloche huit fois autant de poids &
de folidité qu’ils en donnent zu moindre tuyau ou d la moin-
drecloche avec le double deleur diametre, 5°. L'o&aveeftla
feule de toutes les confonances qui eftantdoublée, triplée,
ou autrement multipliée rend todjours des confonances, bien
e toutes les autres eftans doub{ées & multipliées ne puif.
Pmt produire que des» diffonances. 6. Elle eft la feule qui
demeure entiere , & qui par I'addition des autres confonances
qui luy font jointes, ne reqoit aucune alteration ny change-
ment , & ne leur en communique aucun, mais les laiffe dans
leur naturelle integrité ; de mefime que les nombres 1ue I'on
ajodite au '35 nombre de dix fe maintiennent tels q¥'ils font,
auffi-bien quelenombre de dix auquel ils font joints. Enfin
YoQave eft cette corde moyenne qui lors qu'elle eft bien aju.
ftée entretienttoute la melodie ; mais qui la déc.&g)gf:rte en-
3
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ticrement quand elle {e trouve defectueufe i+, Ily aencore
quelquesautres raifons, qui fex:ont touchées au chapitre fui-
vant nombre 4. & §. & au chapitre r3. a caufe qu'eftant routes
jointes enfemble elles peuvent donner dela lumiere pour I'in-
telligence & le choix des gammes , qui eft lefujer pour lequel
on s’efk érendu plus au long furles avantages de cette confo-
nance.’ )

VII. Quantgux diffonances, les fimples font prifes au deld
du fenaire , & fontau nombre de dix ; fcavoir ledemy.ton, le
ton, & leshuit intervalles qui n’ont pasune bonne fuite,, qui
fontletriton , la faufle quinte, les deux feptiémes la majeure
& la mineure, & la faufle o&tave; la faufle quarte, la quinte
fuperflug, & 'o&ave fuperflué. Pour ce quieftdesdiffonan.
ces compofées , commeelles{e formentdes precedentes & en
font lesrepliques, elles peuvent cftre autant multiplies que
les o&aves aufquelles elles peuvent eftre ajoiitées. Par exem.
ple, le ton oula feconde majeure eftant jointe d 'o&ave fait
une neufiéme ; jointed deux octaves, une feiziéme; jointe &
trois ,une vingt. troifiéme , &c. :

Le triton ajodté dl'o&ave forme une onziéme fuperflué y
ajodité a deux , une dix-huitiéme aufli fuperflug; & ajodré 4
trois otaves la vingt quatriéme pareillement fuperflug; &
ainfi des autres,

La fauffe quinte avec 'o&ave faitla faufle douziéme; avec
deux o&aves, la faufle dix-neufiéme;avec trois,la faufle vingt.
cinquiéme, ¢k .

Lesdeux feptiémes unies 4 "o&ave font 'une la quatorzié-
me majeure , l'autre la quatorziéme mineure ; unies & deux
o&aves,la vingt-uniéme majeure ou mineure refpecivement:
unies 4 trois, lavingt-huictiéme majeure ou mineure, &c. -

L’o&ave diminuée jointe 4 l'octave fait pareillement une
quatorziéme, que I’on peut qualifier maxime ou tres.grande;
jointe 4 deux, une vingt-uniéme maxime ; jointea trois, une
vingt-huitiéme maxime:car la fauffe octaue ou diminuée peut
pafler fous le nom de feptiéme maxime, comme I'o&ave fu-
perflug geut paffer fous celuy de neufiéme mineure; & eftant
unie 4 ufle octave , rendre une feiziéme mineure ; unie 4 deux,
unec vingt-troifiéme mineure ; unie d trois , une trentiéme mi-
neure; unie 4 quatre, une trente-feptiéme mineure, &c.

- VIII, L’on peut encore ajoiter au nombre des diffonan-
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ces,les intervalles qui font moindres *s que le demy-ton,com-
me la diefe enharmonique, le diachifme, le comma, & autres
femblables.

CuarrTre VIIL
Des differentes proportions des fons & des intervalles.

g
Franch,

L Es philofophes & lesmuficiens demeurent d’accord,:
que pour bien entendre la nature & la difference des:

fons & de leurintervalles , il eft neceflaire de connoiftre * leur.

grandeur , leur mefure, & leursproportions; parce qu'eftans
compofez de divers nombres ou parties, ils ne peuvent eftre
fans quelque grandeur, ny unis enfemble fans quelque pro-
portion * : mais ils font partagez en expliquant ce en quo

confifte certe grandeur & cette proportion. Car Ariltoxene;

les a feulement eftablies fur cellesdela geomcuie,&s’efk feruy
d’an monocorde fur lequel ces proportions eftoient geome-
triquement marquées fans aucun nombre, Pythagoreau con.
traire & fes difciples les ont exprimées par la difference des

1
- Boetins,

2
Boetins.
& ali.

nombres d’arithmetique; & ilyen a eu d’autres quiontem-.

ployé conjointement 'une & l'autre fagon, ajofitant la diffe-
rence des nombresaux divifions du monocorde , parce quela
fcience du chant tenant comme le milieu entre I'arithmetique
& lageometrie, elle participe aucunement de 'une & de l'au-
tre , & par confequent elle s’en peut fervir.

I1. Afin demieux com rendl:-c cecy , il faut remarquer &
fuppofer quatre ou cinq ¢ ofes. 1°. Que la proportion o'eft
autre chofe qu’un certain rapport 3 ou comparaifon de deux
qpantitez de mefme genre ,ou bien de deux termes, les uns
aux autres;{ous lefquelsnoms de quantitez,de termes ou d’ex-
tremes , lesfommes d’arithmetique fe trouvent pareillement
comprifes. 2°. Quela proportionalité,quieft autrementap-
pellée raifon , eft un + affemblage de proportions égales, la-
quelle ne peut fubfifteren moinsde trois termes , bien qu'elle
puiffe eftre dansun plus grand nombre. Car lors que le pre-
mier terme garde la mefme proportion ilégard du fecond,
que le fecond la garde au regard du troifiéme, 'onap (Eelle ce
rapport proportionalité ou raifon, dont le fecond eft le ter-
me milieu. 3°. Que le terme milieu , qui produit & jointen-

femble les proportions, le fait' plus particulierenéegg en trois
ll]
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manieres §, qui établiffent les trois principaux genres de pro.
portionalité, que les arithmeticiens appellent autrement me-
dietez. Car ou la difference du moindre terme comparé i ce-
luy dumilieu eft égale 4 celle qui eft entre le mefme terme du
milieu & le plus grand , quoy que la proportion n’en foit pas
égale, ainfi qu'il {e peut voirdans lesnombres1. 2, 3. otril n’y
a que la feule unité qui fafle la difference égale entre un &
deux , & entredeux & trois , bien que la proportion nele foit
pas; car deux 4 égard d’un la font double, & trois comparez
adeux la rendent fefquialtere : Ou bien la proportion de ces
mefimes termes eft égale, & non pas la difference , commeil
arrive aux nombres 1. 2, 4.car un eft Ia moitié de deux,comme
deux I'eft de quatre : mais c’eft le binaire qui met la difference
entre quatre & deux, & c’eft I'unité qui la met entre deux &
un. Outre ces deux fortes de medieté ou de milieu,il yenaun
troifiéme, quine confifte ny dans lesmefmes proportions, ny
dansles me?mes differences ; mais en ce que la difference des
plus grands termes ou extrémes fe rapporte 4 la difference
des plus petits en la mefme maniere que le plus grand terme
fe ra‘{;porte auplus petit, ainfiqu'ences nombres 3. 4. 6. car
é.eft double de 3. comme 2. ( qui eft la difference de 6. & de
4. ) eftdoublede 1. ( quieft la difference de 4. & des.)

La medieté ou le milieu auquel les differences font égales,
s'appelle arithmetique ; celuy ou les proportions font fem-
blables, geometrique : & le troifiéme ot les differences & les
groportions fontdiverfes ¢ , mais ajuftées en forte qu'il y a

galité de proportions 7 tant aux termes qu'en leurs differen.
tes, fe nomme harmonique,

La medieté arithmetique rend une plus grande proportion
entre les parties qui font moindres, & une moindre entre fes
gus %randes. Comme en1. 2. 3.1a proportion d’un a deux qui

nt les moindres nombres eft double, & la proportion de
deux 4 trois qui font les plus Erands , n'eft que d’autant & de-
my, qui eft moindre que double. C

La Geometrique garde une égale proportion entre les moin-
dres & les plusgrands termes , car la moindre proportion qui
fetrouve entre deux & quatre, fe remcontre pareillement en-

_tre quatre & huit.

Mais 'harmonique tient une proportion qui eft femblable
d celle de fes termes 3, moindre entre les moindres, & plus
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grand entre les plusgrands. Car en cestermes 3. 4. 6, lapro~

ortion de troisa quatre qui font les moindres eft d’autant &
tiers ; ou celle de fix 4 quatre,qui font les plus grands,eft d’au-
tant & demy , qui edt plus grande que celle qui n'eft que d’au.
tant & tiers. |

De plus , lamedieté arithmetique furpafle le moindre ex-
tréme de la moindre partie defoy-mefine, avec laquelleil eft
furmonté par la plusgrande : cardanslesnombres 1. 2. 3. ce-
luy dedeux, qui eft le milieu, formonte un d’une unité , de la-
quelleil eft pareillement furmonté par trois.

La geometrique furpafle le moindre extréme d’une fembla-
ble partie de foy-mefme, dontil eft furmonté parla partie du
plus grand ; comme en ces nombres 2. 4. 8. quatre furmonte
deux de deux qui eft famoitié, & il eft pareillement furpafl&
par huit de lamoiti¢ de huit qui eft quatre,

Mais ’harmonique excede fon moindre extréme de la mef-
me 9 partie du moindre, avec laquelleil eft excedé du plus
grand , ainfi qu'il paroift en cesnombres. 3. 6. olttroisquieft
e milieu ,furpafle deux, qui eft le moindre, de fa moiti¢ qui eft
un: & le mefme trois eft furmonté par fix,qui eft le plus grand,
de trois quieft la moitié du mefme fix.

III. Laquatriémeremarque qu'il faut fuppofer, eft que I'é-
galité eft le principe o de toutes les proportions, de mefme
que l’unité eft Porigine de tous les nombres & de toute mul-
titude : de forte quel’égalité eft 4 I'égard des proportions, ce
qu'eft 'unité 4 1'égard des nombres: & parrant infivifé en foy,
& fans aucune difference de genre ny d’efpece, tout de
mefme que * 'unité. L'inegalité au contraire eft fujetted tou-
te forte de divifions !>, dont la premiere ou la plus generale
eft d’eftre plus grand ou pluspetit. Le plus grandeft fou(divi-
fé en cinq parties ; dont la premiere eft nommée multiple, la
deuxiéme furparticuliere, la troifiéme furpartiente, la qua.
triéme multiple furparticuliere, lacinquiéme multiple furpar.
tiente. Le plus petit a pareillement cing_efpeces oppofces
celles du plus grand, aux noms defquelles I’on ne fait qu'ajod.-
ter le mot fous,pour fignifier que le plus petit eft contenu dans
le plus grand 5 d’od vient que la premiere s'a pelle fod-mul-
tiple, la deuxiéme fod-particuliere, la troifiéme fod-furpar-
tiente ; la quatriéme multiple foﬁ-f::fparticuliere , lacinquié-
me multiple fod-furpartiente, La raifon deces divifions eft,
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_ qu'une chofe qui eftinégale furpafle L'autre ou eneft furpafl’
féz 13, oubien de fon rotal,ou feulement de I'une defes parties.

uand donc elle furpafle defontotal, ce premier genre d’i-
negalité eft appellé multiple ; & felon que le plus grand nom-
bre contient en {oy le moindre, ou deux, ou trois, ou quatre
fois ou davantage, fans que rien y manque ny excede, il eft
nommé ou double, ou triple, ou quatruple, & ainfi des fuivans
jufques 4 l'infiny.

Le deuxiéme genre d’inegalité, quel’on nomme furparticu.
lier, fe faitlors que le plus grand nombre contient en foy le
moindre tout entieravec ['une defes parties ; & fi cette partie
eft la moitié, ainfi que trois contiennent deux & la moiti¢ de
deux quiecftun, la proportion s’appelle fefquialtere ; que fi
cetee particeftlatierce , comme quatre contiennent trois, &
la tierce partic de trois, la proportion eft {elquitierce. Sic’eft
la quatriéme, ainfi que cing comparez 4 quatre, la proportion
eft fefquiquarte : fuivant quoyl’on garde unefemblable pro-
portion dans tous les autresnombres , lors que les plus grands
contiennent en cette fagon quelque partie de plus, queles
moindres. . ,

Letroifiéme genre d'inégalité appellé furparrient , fe for-
me toutefois & quantes quele plus grand nombre renferme en
foy tout le moindre , & en outre quelques.unes de fes parties:

ue {i ces parties ne font que deux, la proportion en eft nom-
mee {urbipartiente, ainfi qu'eft le nombrede cinq 4 I’égard

“de trois: Mais fi 'excés de ces parties eft de trois , la pro-

portion eft furtripartiente,commeeft celle du nombre de fepe
comparé a quatre: Si l'excés eft de quatre,, ou de plus grand
nombre de parties , I’on obferve aux fuivans une femblable

PI‘OPOI'UOD. .
Le quatriéme genre d'inégalité , eft celuy quieft compofé
dumultiple & du furparticulier joints enfemble ; fcavoir, lors
que le plusgrand nombre contient enfoy le moimjre deuxou
trois ou quatre fois , ou davantage, & en oatre quelqu’une de
{es parties. (@]9 s'il contient le moindre deux fois & demy, on
Pappelle double fefquialtere , comme cinq 4 I'égard de deux
S’illecontient deux fois , & fa tierce partie tant feulement, il
eft nommé double fefquitierce, comme fept comparez d trois.
Mais fi le moindre nombre eft contenu trois fois & demy par
leplusgrand, il fera appellé triple fefquialtere, comme fout
fept
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fepta I’égard de deux. Enfin le refte des nombres fe varie de

la mefme fagon , felon quelamultiplicité & la furparrticulari. -

té desnombres fe rencontrent jointes enfemble.

Le cinquiéme genre d’inégalité, eft celuy qui eft formé du
multiple & dufurpartient unis enfemble;lors quele plus grand
nombre comprend en {foy le moindre plus d’une fois, & en ou-
tre plus d’une de fes parnies.Que s’il contient le moindre deux
fois avec deux de fes parties, il eft nommé double furbipar-
tient , comme trois 4 'égard de huit. Sitrois fois avec deux
de {es parties,on I'appelle double furtripartient , comme trois
comparez 4 onze: Si davantage , I'on diverfifie & changede
mefme les noms de la multiple & de la furpartiente,, confor-
mément 4 la quantité deleurs nombres unis enfemble.

I'V. Lacinquiéme remarque concerne les diverfes pro-
prietez deces Fenres d’inégalite, & lesavantages que lesuns
ont par deffus les autres ; dautant que cette connoiffance peut
donner beaucoup de jour 4 celle des intervalles, des confo=
nances , & mefme des{yftemes , ou des gammes , qui en tirenc
leur origine & leur excellence. En voicy quelques-unes de cel-
les queBoéce nousaa laiflées apres avoir jetté le fondement de
leur indu&ion qui fe peut voir aux notes *+, La multiplicité,
dit-il , croiffant todjours  'infiny , conferve beaucoup mieux
la 's nature dunombre quene font paslesautres genres: car
la furparticularité diminug le moindre nombre ﬁ'inﬁny, en
ce qu’elle le contient, & en outre ou fa moiti€ , ou fatroific.
me, ou fa quatriéme, ou fa cinquiéme partie,, &c, & ainfi elle
eftrendué femblable 4 la quantité continué. Lafurpartiente
pareillement fe dépare en quelque fagon de la fimplicité,, par-
ce qu’outre le moindre nombre, elle contient encore,ou deux,
ou trois, ou quatre , ou un plus grand nombre des fes parties.

De plus toute forre de multiplicité s’entretient dans I'inte-
orité : car le double a deux fois en foy toutle moindre le tri-
plel'atrois fois , & ainfi du refte des multiples: Lafurparti-
cularité au contraire ne garde rien d’eatier; mais le {urpaffe
ou de moitié , ou de la troifiéme, ou de la quatri¢me, ou de
la cinquiéme partie, &c. en telle forte toutefois que cette di-
vifion ne fe fait qu’en I'une des parties fimples. Enfin la furpar-
tiente ne conferve ny l'integritc , ny la fimplicite des parties,
& partant les Pythagoriciens n’ont paseftimé que fes propor-
tions dffent eftre mifes au nombre des confonances de la mu-

fique.Prolemée toutefois n’a pas crit qu'on les en dift exclure,
' H
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La multiple a encor plufieursautres avantages; car clleeft
la plusancienne & la plus 16 excellente de routes ; elle feule
merite d’eftre comparée 4 17 I'unité comme la premiere de
routes; c'eftelle qui eftla plus connug '8 de toures, & qui
eft pliroft equifonance !9 que confonance: c’eft elle dont les
proportions croiflentd mefure que les n6br§s augmentent;°
& au contraire plus les nombres s'accroiflfeat, & plus les
proportions de la furparticuliere diminuent; en forte que la
proportion {e trouve moindre :* aux plus grands nombres, &
plus grandeaux plus petits. Carauxnombres 1. 3. 3. 4. le bi-
naire eft doubled I'égard de I'unité : le ternaire n’eft que fef
quialtere au refpe& du binaire: & lenombre de quatre coms

ar¢ 4 celuy detrois , n’eft que fefquitierce : quoy que d’ail-
eurs trois & quatre {oient des nombres bienplus grands que
nefont pasun & deux.

V. Cesremarques eftans ainfi fuppofées, il ne fera pasmal:
aif¢ d’entendre les proportions, foitarithmetiques, foit geo-
metriques , que les muficiens ont accofitumé de donner aux
intervalles du chant. Voicy ce que Bede en a laiflé touchant
les principaux *2, Le ton, dit-il , fe forme quand une voix fur-
paffe uneautre de toute fon étendué ou quantiré, & en outre
dela huitiéme partie de la voix qui eft furpaflée, {oit ?ue I'on
monte , foit que 'on defcende. Mais le demy.ton fe fait lors
que le ton eft divifé en deux parties non égales ,maisinégales.
Le diateffaron ou la quarte fe rencontre quand une voixen {2
hauteur contient une voix plus baffe , & en outre la croifiéme
partie dela mefme voix ba(Fe. Le diapente ou la quinte, pro-
vient de ce qu'une voix furpafle une autre voix de toute fon
c¢tendug, & en outre de la moitié¢ de la voix moindre quieft

ainfi furpaflée. Enfin le diapafon ou o&ave ¢ qui merite

micux le nom de equifonance que de confonance ) fe trouve
toutesfois & quantes qu’une voix , foit en s’élevant, foit en
s'abaiffant, contient deux fois toute 'étendué ou la quantité
de la voix qu'elle furpaffe. Apres quoy, le mefme autheur
continué 4 exprimer les proportions de ces intervalles, 23 pre-
mierement par les differentes divifions geometriques d’une
corde, & enfuite parles nombres d’arithmetique, De laquelle
methode Boéce ++, & la plufpart des autres autheurs fe font
pareillement fervis en traitant de cette matiere ,ainfiquon le
peut voir dans leurs livres. Suivant quoy j'ay marqué cy-def-
fousen I'une & 'aurre facon la lifte de ce qu’ils nous ont laifé
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des proportions de tous ces intervalles. Et quoy que celle des
nombres {femble plus propred les expliquer dans leur juftefle,
a caufe de la dépendance plus naturelle, & de 1a liaifon plus
eftroite qui eft entre I’ Arimethique & la Mufique: neanmoins
Yaccord qui eft entre les proportions de la Geometrie, & cel-
lesde’ Arithmetique ne laiffera pas de leur donner de I'éclair.
ciffement & d’en faciliter I'intelligence,

V1. Afin donc de commencer par les nombres, apres
I'uniffon qui eft dans la proportion d’cgalité d’'un d un, ou
de deux d deux &c. & partant qui n’a & ne peut avoir aucune
efpece differente, bien qu'il foit le fondement, le principe,
& la findetous les differens intervalles, & de toutesles con-
fonances, de mefme que I’égalité I'eft de toutes les diverfes
proportions; 'unité de toute forte de nombres:s; & le point
de la varieré des lignes. Voicy enfuitelatable desintervalles
avec les proportio 0§ des nombres dansleurs termesradicaux,
c’eftd dire,les premiers ¢ qui conviennent d chacun,

L’unmiffon dund un - - -

1
L’octave 7 de deuxdun - L -4 - 21
Laquintede troisddeux - - - 3 2
La quarte de quatread trois - < - 4 3
Latiercemajeuredecinqdquatre - - 5 4
Latiercemineuredefixdcing « - - 6 g
Letonmajeur deneuf d hui - . 9 8
Ledemyton mineur de2g.324. - - 25 14
Lafextemincurede hvi®ticinq « - 8
La fexte majeure de cinq 4 trois - - 5 3
Lao. mineure dedouze dcinq - . 12
Lar1o, majeurede cinqd deux . - 5 2
Lair.dehuitdtrois . - - 8 3
La1z detroisdun - - - ~ 3 1
La 13. mineurede treize a dix - s - 13 10
La3. majeurededixatrois - - - 100 3
Lais.oudouble o&tavedequatredun % - 4 1
La 17. mineure de vingt-quatre d cinq - 24 §
Lary. majeurede cinqdun - - 5 I
Lai8.defeize i trois - - - 16 3
Larg.defxdun - - - 4 - 6 1
La 20. mineure de trente-deux d cinq - 32§
La 20.majeurede vingt 4 trois . l-l 20 3
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La 2. ou la triple oftave de huit d un - 8 1
Laz4. mineurede quarante-huitdun - - 48 1
- Lai4.majeurededix a un - - 10 1
La 24.de trente-deux 4 trois - - 32 3
La:6.dedouzeaun - % - 12 1
La 27.mineure de foixante.quatredcing - - 64 g
La 27. majeure de quarante a trois - 40 3
La:g.ouquatrupleo&avedefeizeaun - . 16 1

Lerefte desintervales & des confonances ont pareillement
desnombres qui par proportion leur correfpondent, mais il
n’eft pas befoin d’en continuer plus avantla lifte en montant ;
Il faut feulement remarquer en defcendant que les propor-
tionsdu ton mineur & du demy-ton majeur,dontla plufpare
des muficiens fe fervent maintenant dans leurs differentes
parties, comme aufliles proportionsdela diefe en harmoni.
que , & du comma, font celles.cy.

Le tonmineur eft de dix 4 neuf - 10 9
Le demy.ton majeurde feize 4 quinze - 16 15
Ladiefe.enharmoniqueder28.4 125, - 128 125
Lecommad’'o&anted o&taate.un - - 80 8

Quefi quelqu’un veut comme enabregé voir les propor.
tions harmoniques de tous les intervales du chant par le rap-
port des nombres les uns aux autres, il n’a qu’i jetter la vig
fur la table fuivante, ot la difpofition des nombreseft fiad- -
mirable , que ceux qui {ont perpendiculairement les uns fur
les autres, font en proportion mu tiple ; combinez dansa {ui-
te naturelle ils fe rencontrent dansla fuparticuliere , & traver.
fez diagonalement de la gaucheiladroite, ou de ladroite &
la gaucheils fe trouvent ou en lafuparticulicre ou enla {urpara
tiente : De fortequefi 'on en continugla table, il n'y a aus
cun intervale pour petit qwil foit qui ne s’y rencontre au
moyen de ces proportionsarithmetiques. Voicy le commen-
cement de cetrtetable.

e l 3 ' + ] s , 6
2 3 4 5 6 7 8 9 100 1 Iz
fefqui|feiqui ‘(d'qui \fchu.i ‘fchui \(’chui {fefqui |fefqui {fefqui | fefqui

altera tertia | quarcy |quinta | fexea |(eptima’o@avalnona |decima undecimas,
oftava |  quinta |  quarta | tereiamajor | tertia minor.
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antaux proportions des intervalles difonans,

Le triton eft de quarante-cinqa trente-deux 45
La quartediminuée de trente-deux d vingt-cinq 32
La faufle quinte de foixante-quatred 45 - - 64
La quinte fuperflué devingtcinqd feize - 25
La feptiéme mineuredeneufacinq - - 9
La feptiéme majeure de quinze 4 huit - 1§
Lafaufle ottave de quarante-huitd 2y . 48
L’octave fuperflué de cent trente-cinq a 64 135
Laneuviéme mineure detrente-deux a quinze 32
La neuvi¢éme majeuredeneuf i quatre - 9
Le triton diapafon de quarante cinqa feize 45
La fauffe quinte diapafon de 128 4 45 - 128
La quatorziéme mineure de dix-huita cinq 18
La quatorziéme majeure de quinze & quatre 1§
La feiziéme mineure defoixante-quatre 4 quinze 64
La feiziéme majeure deneuf a deux - 9
Letriton difdiapafon de quarante-cinqahuit 45
Le femidiapente difdiapafon de 2564 45 - 256
La vingt-uniéme mineure de trente.fix d cinq 36
La vingt-uniéme majeure de foixante d neuf 6o
La23. mineurede cent vingt-huita cing - 128
La 23. majeure de neuf d un. - - 9
Letriton trifdia(fafon de quarante.cinqd quatre 45
La28. mincure de fept cens vingt.unad cinq 711
La 28.majeure de fix-vingt 4 neuf - - 120

Ec ainfi par proportion du refte des diffonances.

6t

32
2%
45
16

]

8
25
64
1§
4
16
45
5
4
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V II. Apresavoirdonnéla table oulalifte de 'accord que
les intervalles harmoniques du chant ont avec les nombres
d'arithmetique, & fait voir la correfpondance qui eft aufli
entre lesintervalles diffonans & les nombres, il refte 4 voir le
rapport que les proportions de geometrie ont avec les mémes
intervalles harmoniques 8 avecleurs nombresarithmetiques.
La divifion dumonochordeeft fort propre:8 4 cet effet,aufli
Pufage en a-t-ilefté fingulierement recommandé parles plus
anciens &les plusilluftres autcurs qui ont traité de cette {cien-
ce, Car Pythagore eftantaux approches de la mort recom-
manda particulierement I'ufage du monochorde 4 fes difci-
ples.29EtPtolemée I'a pareillement eftimé l'inftrument le plus - Franch.
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jufte & le plus propre regler "harmonie & la difference de§

fons ; & c’eft pour ce fujet qu'il luy a donné le nom de regle
harmonique ou canonique 3°: parce qu'il' n’cft pas moins pro-
pre , ny moins utile 2 mefurer leurs i_ntervallgs depuis le plus
bas jufques au plus haur, ou du plus haut juiques au plus
bas, quela regle ordinaire des gecometres 4 tirer les lignes
droites,oule compas 4 décrire les circulaires s*. Aretin donc
fuivantles mefmes maximes ena pareillement propof¢ I'ufa.
ge d’abort, & alaiflé par écritdeux ou trois manieres d’en
fairela divifion pourles vint chordes de fon {yfteme 2; & tou-
tes ces manieres font fi exactes & fi juftes, qu'elles convien.
nent entierement les unes avec les autres; & que les trois
enfemble ne rendent qu’une mefme divifion, ainfiqu'onle
peut voir au 1. exemple figure vi. ot la divifion dece mano-
chorde eft faite fuivantles termes & le texte du mefme Are-
tin qui fe peut voir aux notes ; 'ony a feulement ajoii-
té les nombres & les proportions d’arithmetique qui ré-
pondent aux {e&ions & aux proportions geometriques , qui
d’un coft¢ font marquées de lettres, & de l'autre cofté de
nombres , afin qu'on puifle voir le parfait accord qui eft
entre ces deux fortes de proportions avec les proportions
harmoniques des intervalles des fons : Outre quoy voicy
encore deux ou trois autres fagons de faire les divifions geo-
metriquesdu monochorde 33, qui pourront faciliter I'intelli-
gence des differentes proportions de chaque fon ou inter-
valle particulier.

V1II. Afindonc de rencontrer Paniffon au monuchor-
de, il ne faut que divifcr la prochaine ligne 4 B par le milicu,
puis mettre le chevalet coulant fous le point du milieu fur le-
quel eft la lettre C. Apresquoy fi T'on touche le cofté de
la chorde qui eft del’Aau C, & 'autre cofté de la mefme

chorde quielt du Cau B, elles rendront toutes deux le mefine
fonou 'uniffon,

A 1 C 1
X : B

Pour trouver 'o&ave, qui confifte en proportion dou-
ble de deux 4 un, qui joints enfemble font le nombre de
trois,il n’y a qud divler en trois laligne A B, & appliquer le
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chevalet entre les deux & la troifiéme 3 Pendroit de lalettre
C, puis toucher 'une & I’autre partiede la chorde A. C. &
CB & lorsCB f{onnera Po&ave 5+ contre A C. B’af,,-,,,,

1 . 2 C 3

La quinte qui eft en proportion fefqui-altere de deux i
trois ; {eforme enjoignant ces deux nombres enfemble qui
font celuy de cing, divifantla chorde enautant de parties ,
& appliquant le chevaler entre les trois & les deux fousle
pointdu C. caralors la partie du C, au B. fera la quinte con- 55
tre 'autrg partie du C. aI’A. 3s. Guido,

1 2 3 C 4 5

La quarte qui eft en proportion {efquitierce de trois 4 qua-
tre, {fe produit enjoignantenfemble ces deux nombres, divi-
fantla chorde en fept parties, & appliquant le chevaletentre
les quatre, & lestrois {ous le point du C. car la partie de la
chorde qui eft deI’A. au C. eftanttouchée avec l'autre partie ;¢
du C. au B, celle-cy rendra la quarre.3¢. Guido,

1 2 3 4 C 4 € 7

e,

Afin d’avoirla tierce majeure qui eft en proportion fefqui
quarte de quatred cinq, divifez felon ces deux nombres la
chorde en neuf parties , mettez le chevaletentre les cinq &
les quatre fousle point du C. & la partie du C. au B. fonnera
la tierce majeure contre autre partie del’A au C,

T+ 2 3 4 s O 6 7 8w .9

' ' L

ry Y
v f L} L ¥ ¥ L4 1

Pour latierce mineure qui eft en proportion fefquiquinte
de cinqg 4 fix qui fonronze, divifezla chordeen onze parties
égales & metrez le chevalet fousle point de la chorde qui eft
entre les fix parties d’une part & les cinq de 'autre ; apres
quoy la partie de la chorde qui contient les cing eftant
touchée contre celle des fix rendra la tierce mineure.

Pour le ton majeur quieften proportion fefqui-octave de
ncuf 4 huit qui font dix-fepe, divifez la chorde en dix.fept
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parties , metrez le chevalet fous le pointdela chorde quieft
entre les neuf parties d’un cofté & les huit parties del’autre, 8
le cofté des huit parties eftant touché contre celuy des neuf
produira le ton majeur. 37 o o

Pour le demy-ton mineur en proportion fefqui vingt-qua.
triéme de vingt-quatred vingt-cing qui font quarante-neuf
divifezla chorde en autant de parties , & ayant mis le chevalet
fous le point de la chorde qui eft entre les25 d’un cofté & les
24.de ['autre ce cofté de chorde eftant touché contre I'au.
tre formera le ton mineur.

Pourla fexte majeure qui eft en proportion furbipartiente
les tierces de trois 4 cing,joignant enfemble ces deux pombres
qui font huit, divifez pareillement la chordeen huit parties,
& mettez le chevalet en {orte que cinq parts demeurent 2
I'un de fes coftez & trois de l'autre ; puis le cofté des
trois eftant touché contre celuy des cinq fonnera lafexte ma.
jeure,

Pour la fextemineure qui eften proportion furtripartiente
les quintes de cinq 4 huit qui font treize , divifez auffi en
treizelachorde ; & le chevalet eftant mis entre lescinq & les
huit, le cofté des cinq rendra la fexte mineure contre le cofté
ouil y ena huit.

Pour la dixiéme majeure qui eft en proportion double
fefquialtere oufefquifeconde de deux d cing, divifez Ja chor-
>
Ic cofté olifont les deux fera la dixiéme majeure contre le
cofté des cinq, lors qu’ils feronttouchezl’un contrel’autre.

Pour la dixiéme mineure en proportion double furbi. par-
tiente les quintes de douze d cinq quifont 17, divifez la cgor.
de enautantde parties , & mettant le chevaletfousle pointde
la chorde qui faitle milieu entre les cinq parties d’un cofté, &
lesdouze de I'autre, le cofté des cinq eftant touché contre le
cofté des douze rendrala dixiéme mineure,

. Pour'onziéme qui eft en proportion double furtripartien-
te lestiercesde huita trois , dli)vifez laehordeen onze, & met-
tez le chevaleten forte qu'il ait d’un cofté huit, & de l'autre
trois de ces parties, lors le cofté des trois eftant touché contre
celuy des huit rencontrera I'onziéme.

La douziéme qui eft en proportion triple detroisdun, fe
trouvera pareillement endivifant la chorde en quatre, & laif-

fanc
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fant 4 vn cofté du chevalet trois de ces parties , & feulement
unea fonautre cofté. :

La treiziéme majeure en proportion triple fefquitierce de
dix ad trois, fera forméeen divifantia chorde en treize, & met-
tantle chevalet entreles trois d’un cofté & les dix de l'autre ;
car les trois eftant rouchées contre les dix , rendront cete
treiziéme.

La treiziéme mineure en proportion furfextipartiente les
dixiémes de dix 4 {eize fera produite, divifant g chorde en
vingt-fix, & pofant le chevalet fousle point qui eft entre les
feize parts d’un cofté, & lesdix de l'autre, qui eftans touchées
contre les feize, feront la treiziéme mineure.

Ledifdiapafon ouladouble otave, en proportion quadra-
ple de quatred un, ne manquera pasde {e rencontrer, fi divi-
fantlachorde en cinq, 'onmet le chevalet fous le pointde la
chorde quia quatre parties 4 'un de fes coftez , & feulement
une i {on autre cofté : car celle-cy touchée contre l'autre ,
rendra la double o&tave.

IX. Cesexemples fuffiient pour faire voir la maniere avec la-
quelle route forre d’autres intervalles, {oit quils ayent une
bonne ou mauvaife {uite, foit qu'ils foient confonans ou diffo.
nans , peuvent eftre formez par la divifion du monochurde.
Car letriton parexemple.quieft de trente-deux 4 quarante-
cinq fera produit , fidivifanctlachorde en feptante-fept por.
tions égales, I'on applncﬁue le chevalet{ousle pointde Fa cior.
de qui Eivife le cofté de la chorde o fontles trente-deux por-
tions, d’avec l'autie cofté out fone les quarante. cing.

Lafeptiéme mioeure qui eft de cinq 4 neuf, fe rencontrera
fi divifant la chorde en quarorze parties, l'on placele chevalet
en forte qu’un cofté dela chorde contiene cinq parties,& I'au.
tre cofté en contiene neuf. Ce qui peut par proportion eftre
verifiéen parcourant le reftedes confenances. Or en toutes
ces fortes de divifions, il eftaifé de remarquer le merveilleux
accord qui {e trouve entre les rapports des nombresde I'a-
rithmetique, & les proporrions de la geometric, & l'uni-
formité avec laquelle la multitude des nombres , & la gran-
deur des proportions conviennent enfemble pour defigner les
fons bas ou graves d’une parr;& de ’autre comme la moindre
quantité des nombres,&la perireffe des proportions s"ajuftent
fort bien enfemble pour marquer les fons hauts ou ai%us._
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X. Un autre fagon de divifer lemonochorde, & par fa divi-
fion d’exprimer en particulier chaque intervalle, eft d’avoir
deux chordes ou deux lignes paralleles de mefme longueur,
dont laiffant 'une enriere fans aucune divifion ,'onapplique
les divifions fur Iautr:. Car alors la moitié de laligne A. B.
parexemple, oude I'A al’E. oudel’E au B. eftant touchée
contre la chorde indivife de C D , rendra 'o&ave.

1 E 2

e
12

iB

La quinte femblablement fera produite, fi divifantl'une
des deux chordes paralleles en trois , & mettant le chevalet
entre les deux, & la troifiéme fous le point E , I'on touche le
cofté del’A 4 E, contre la chorde entiere ou indivife.

2 E 3

iD

;1 +
L 4 k)

—iD

L’on trouvera pareillement la quarte, {i divifant 'une des
deux paralleles en quatre, & mettant le chevalet entre la troi-
fiéme & laquatriéme partie, 'ontouche le cofté dela chorde
o font les trois partsdel’A 4 'E, avec 'autre chorde parallele
toute engjere.

2 3 E 4

: —4 : —'B

Toutes les autres fortes d’intervalles fe peuvent former de
la mefme maniere parles divifionsde I'unedeces deux chor-
des qui leur foient proportionées.

XI. Outre ces deux fagons de divifer le monochorde, qui
ne fervent chacune qu’d former un des intervalles, L’on peut
divifer la chorde en forte que dans fes divifions il s’y
rencontre plufieurs intcrvalles enfemble : Par exems-
ple, fion ladivife en fix parties égales , I'on y trouvera j.

B c D E F

iD

G

Al

[4

$ 2
Y 1§ ¥ ¥

) 3 4 -1 -3

des principaux intervalles, & des premieres confonances. Ca
A. C.rendront'oct ave contre B. C. en proportiondouble,

)~
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A. C. contre A. D. ferontla quinte, oufefquialtere.

A.D. contre A.E. laquarte ou fefquitierce.

A. E. contre A, F. latierce majeure, ou fefquiquarte.

A.F.contre A. G. latierce mineure oufefquiquinte.
Etfila multiPlicité des divifions d’une feule chorde n’eftoit
pas expofée a quelque damrger de confufion, il ne feroit pas
malais¢ d’y en marquer un plus grand nombre avec autant
des differens intervalles qui y peuvent correfpondre : Par
exemple, fi I'on vouloit divifer une chorde enfeize parties,

I’on y rencontreroit les intervalles ou les confonances qui
s’enfuivent.

€CGE D

—-’n 4

Et premierement i 'on divife la chorde A. B. au C.il en
fortira I'uniffon de 'A. C,4 C. B. & l'o&ave de I'A. C. 3
IA.B.

2. Sion divife le C. B. de lamefme chordeenD. il en re-
viendra

laquartede'A.D.aI’A. B.

Podtave del’'A. C, a4 C. D.

laquintedel’A.D. 4’'A.C.

PPo&ave avecla quinte ou douziéme de 'A.D.aC.D.

la double o&tave ou didiafpafonde D. B.4I’A. B.

3. Sil’'ondivife le C. D. en E. oule D.B.enF. ils’y rencon-
trera

la tierce majeurede'A.E.4'A. C,

le difdiapafonavecla tierce maj.ou17¢ ma.de’A.E.3 C.E.

le difdiapafon oussc del'A.C.2 C.E.

le difdiapafon avec laquinte ou1gcdel’A, D.d1’E. D,

fafexte majeuredeI'A.E. 3E. B.

la fextemineurede’A, B.aI’A. E.

le trifdiapafonou22¢ del’A. B.a B, F.

4.S1l’on Eivife E.C.enG.ilyaura

Letonmineurdel’A, G.aI'A. E.

Le ton majeurdel’A, G, aIA. C.&c,
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CuariTrRe IX

Des diverfes Gammes , o S Syfemes des fons , €& des intervalles
du chant.

1L ¥ E motdeGamme oude Syfteme ne fignific autre cho-
fe qu'unamas ou affemblage, * & une {uite ou compo-
fition de plufieursdictions, ou fyllabes, oulettres , qui ﬁ%ni-
fient & donnent a connoiftre les fons graves & les aigus, leur
difference & leurs intervalles, leur harmonie , & leur melodie,
leur bonne fuite & leurs confonances;afin que par leur moyen
I'on puiffe non feulement difcerner, lire & chanter toute forte
de pieces de chant, mais aufli les compofer. De forte que les
Sv{temes ou les Gammes font 4 I'égard duchant, ce que les
Alphabets fontau regard de la Grammaire; c’cftd direles pre-
miers ¢lemens des fons, de leursintervalles , & de tout [e refte
qui concerne le chant, comme les Alphabets le font desfylla-
bes, des di¢tions des difcours , des livres ,de leur le&ure ou
pronontiation, & detout le refte quiappartienta la Gram.
maire. C'eft pourquoy * Franchin leuradonné lenom d’in-
troducion & d’introdu&oire au chant & 4 la mufique,

I1. Mais commeil y a eudivers Alphabetsfelon la differen.
ce , oudes langues, ou des temps, ou des lieux (quoy qu'ils
n'ayent tous eft¢ dreflez que pour fignifier les mefmes voyel-
les & les mefmes confones: ) de mefme les philofophes & les
muficiens par fucceflion de temps ont pareillement inventé
diverfes fagons de {yftemes, compofez de differentes dictions,
ou chara&eres, ou {ettres, ou fyllabes, felon qu'il leur a fem-
blé le plus commode pour mieux exprimer ou reprefenter les
mefmes fons , & leurs intervalles.

I11. Le premier de ces {yftemes, dont la memoire fe foit con-
fervée dans la fucceflion des fiecles, a efté celuy des Grecs,qui
ayant commencé par un tetrachorde , fut crans la fuire du
temps augmenté par divers philofophes & mulficiens Grecs,
jufques 4 unfecond,troifi¢me, & quatriéme tetrachorde , &
au nombre de quinze chordes , qui font {e difdiapafon, ou la
doubleo&ave. L’on peutvoirdans Bo&ce 3 & dans Plutarque
ceux 4 qui les payens ontattribué I'invention de ces chordes,

IV. Mais parce que lesnomsde ces quinze chordes , par
exemple , de proflambanomenos , bypate , hypaton,, & les au.
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tres fuivantes ne pouvoient pas commodement eftre €crites
avec letexte , tant a caufe de leur + longueur, que de la diffi-
culté qu'il y pouvoitavoird les prononcer ou 4 les retenir , les
anciens muficiens s'aviférent de fubftituer en leur place de
certaines lettres ,ou caracteres, ou chiffres, qui fu[Fent pro-
presa fignifier lesnoms des mefmes chordes : I1s employerent
premicrement leurs lettres grecques diverfifiées dans leur
fituation ou figure, defquelles Alipius & le mefme s Boé&ce ont
faitune exacte defcription,

V. Et d’autant que ces fortes de caragteres ou de chiffres ef-
toient trop difficiles i retenir , tant 4 caufede la varieté
de leurs figures , ¢ que de leur exceflive multitude
qui felon la fuppuration qu'en a fait Kirchier monte juf-
quesau nombre de mil deux-centquarante 7. Les Latins en-
nuyez de ces caraéteres €irangers, employerent en leur licu

remicrement les quinze premieres leteres deleur Alphabet.
A.B.C.D.E.F.G.H.LK.L.M.N.O.P. ainfi qu'on le
peut voir dans le mefme Boéce 8. Puis S. Gregoire , aurap-
port de Franchin & de Kirchier, reduific le nombre de ces
quinze lettresd celuy desfept 9 premieres. A.B.C.D.EF.G.
en forte toutefois qu’elles fuffent reiterées autant qu’il en fe-
roit befoin pour fatisfaire 3 Pétendug, foit des piecesde chant,
{oit de la voix humaine,foit des inftrumés. En {uite dequoy '’
{e fervit au lieu de ces lettres de certaines notes €n fagonde

oints,les uns sas queu ¢s,les autresavec desqueu gs,ainfiqu’s

e peut v?n plufieurs manufcrits du 8¢ ou g¢ fiecle. Mais
parce que des notes fansaucune lettre eftoient trop ghfﬁcilcs d
difcerner ( particulierementaux chants extraordinaires ou de

rande étendug, ) il fe trouve quelques manufcrits d’environ
ﬁes mefmes fiecles , ou les lettres & les Foints font conjointe-
ment marquez audeffus du texte; les letcres immediatement
au deflus, & les points qui leur correfpondentimmediatement
au deffus de chacune des lettres qu'ils reprefentent, & dontils

font les fignes. 11y a toutefois grande apparence que dansle
dixidme fiecle’on ne fe fervoit communément que des lectres
ou biendes points: parce queé lors que Guy Aretin, quiaécrit
3 la fin de cefiecle , propofe quelques exemples de chant en
fon Micrologue ,ouau Prologue de fon Antiphonaire, ou au
Formulaire ge fes modes , il les explique todjours ou par les

Jettres ,ou par les points, comme par les chofes qui eftoient
I ijj

4
Boetins ¢
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Franch.
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lors les plus connués & les plus familieres dans I'ufage. Mais
il ajoiite une ligne & une Fetcrcaux points, afin d’enrendre
d’abord la connoiffance plus aifée.

V1. Enfin dans|’onziéme fiecle, environ I'an o 1024 , fous
le Pontificat de Jean xx.& I'Empire de Henry r111. (bien que
Sigebert & ' Crantzius difent que ce fut en 1208. ) Guy Are-
tin natif de la ville d’Arezze en Tofcane , & de profeflion
Moine Benediétin du Monaftere de Noftre-Dame de Pom-
pofe,au Duché de Ferrare, mitau jourla fagon de la Gamme,
deslignes , des notes , & des lettres ,ou clefs,, dont 'Eglife &
tousles chantres fe font depuis totijours fervis dans la prati.
que du plain-chant , au moyen dequoy les enfans , qui
( comme dit le mefine Aretin ) ne{cavoient encore pasaffem-
bler ou prononcer les mots du texte, pouvoient neanmoins
en chanter la note en peu de jours avec plus de facilité,, que la
plufpart des chantres n’cuffent pa faire auparavant avec I'é-
tude & le travail d’une centaine d’années. !»

VII. Kirchier fait s encore mention de deux ou trois autres
manieres de marquer les caralteres du fyfteme des Grecs, qu’il
prétend eftre plus anciennes que celle d’ Aretin , 4 caufe de la
qualité des manufcrits grecs ou elles{fevoyent, qu’il eftime
eftre de fept-centans, dont lesuns 4 ce qu'il dit fontau Mona-

‘ftere de S. Sauveur de Mefline, & les autres font citez par

Vincent Galilée. Ildit donc qu'afin de mieux diftinguer les
notes ou les points qui eftoient les fignes de ces cara&teres, il
y 2 huit lignes dans ces manufcrits, & quaygibmmence-
ment de chaque ligne ceux de Meffine ont I€S” premieres
lettres grecques , en forte que la premiere , qui eft lal.
pha , cft au commencement de la plus baffe ligne, & la
huiti¢me, quieft lezheta, eft 3 la plus haute ; mais ceux de
Vincent Galilée n’ont que fept lettres grecques , fcavoir I'e-
mega au commencement de la plus bafle, le phidfa {uivante,
le zaud latroifiéme, le pi 4 la quatriéme, le my 4 la cinquiéme,
Je lambdad la fixiéme, le etwd lafeptiéme, & la huitiémeligne
cft fansaucune lettre, pour marquer vray-femblablement la
reiteration de I'omega, afin d’achever I'o&ave. Pour ce quieft
des lf)oints ou des notes de ces huit lignes , ils ne font placez
que fur les mefmes lignes , & il n’y en a aucun dans leurs in-
terlignes. Le mefme Kirchier faicauffi mention de quelques
anciens antiphoniers manufcrits de Vallombreufe qui n'ont
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que deux lignesavec des points*+ oudes notes au deflus & au
defTous de chacune, fans aucune lettre ; pretendant que tant
ceux-cy que ces autres.manufcrits grecs ont efté faits avant
le temps d’Aretin : Neanmoins il eft bien plus vray-fembla-
ble quelesuns & lesautres luy font pofterieurs. Car premie-
rement pour ce qui eft de Vallombreufe, Aretin publia fanou-
velle methode avant la fondation de cette Abbaye, qui ne fuc
bitic que vers I'an 1040. Et fi les deux lignes de ces manuf-
crits font colorées , elles font par confequent marquées des
Jettres que fignifient leurs couleurs , dont la rouge defignoit
alors lalettre F. & laverte lalettre C. Que fielles ne font ac-
compagnées d’aucune couleur ni d’aucune lettre, elles revien-
drontilafagon denoter du neufiéme fiecle, dont il a efté par-
1 & cy-deffus ; vii que dans les manufcrits de ces temps-1a on
ne laiffoit pas de trager quelques lignes pour conduire P'affiet-
te des points en écrivant. Quant aux Grecs, fi ces fortes de
lignes, de lettres & de notes avoient efté en ufage parmy eux,
& dans I’Orient , les Latins qui avoient tant de commerce
avec eux, en auroient eu quelque connoiflance, & Aretin
p’auroit pas manqué a fe prevaloir de leur exemple pour fe
mettre 4 couvert des infultes de ceux qui pouflez d’envie ta-
choient de décrier fanouvelle methode s Il n’auroit pas eu la
hardiefle d’en attribuer l'invention immediatement a lagra-
ce 's ; & Kirchier ni les autresautheurs quien ont €critavant
luy n’auroient paseu raifon de 'impurer !¢ & un mouvement
plus divin qu’humain. Ainfi iby a grande apparence que ces
manufcrits grecs ,dont Kirchier & Galilée font mention, ont

efté faits aprés 'érabliffement de la pratique d’Aretin ; &

que les grecs voulant Pimiter y ont employé huitlignes &
huit lettres dans ces commencemens, poury pouvoir mar-
uer Po&ave entiere dont les pieces de chantont accoitumé
eftre compofées , & n’eftre pas obligez de mettre des no-
tes dans les interlignes  la fagon d’ Aretin.

VII. Mais parce que outre ces manufcrits qui {ont citez par
Kirchier, il s'en trouve quelques autres avec des notes & des
lignes ,qui font efe@ivement avant le fiecle d’Aretin, il eft
necefTaire de remarquer la difference qui eft entre leurs lignes
& lears notes , & entre cellesdont Aretin s’eft depuis fervy,
afin de ne fe pas tromper dans lejugement c}ue I’on peut por-

ter de leur antiquité. Les lignes donc qui fe voyent dans les
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manufcrits qui ont precedé le fiecle d’Aretin, 0’y ont efté em.-
ployées que pour conduire la main des écrivains , afin qu’en
fuite rant Iécriture du texte que les points ou les notes du
chant fuffent tiréesavec plus de droirure ou de cimetrie. Du
refte tant ces lignes que leurs notes n’ont euaucune lettre ni
couleur , & partant elles font qualifiées aveugles par Aretin,
d'autant qu’elles font privées dela lumiere qui eit neceflaire

our faire connoiftre la difference des fons, & pour conduire
Fechant. Que fi en quelques-uns de ces mefmes manufcrits il
fe voit maintenant quelque lettre & I'endroit de leurs points
ou de leurs notes, il n’y a qu’a les regarder de prez,& alesexa.
miner un peu plus exadtement , & I'on trouvera qu’elles ne
font pas écrites de lamefme main, & qu’elles y ontefté ajoii-
tées c}i)epuis qu'on a piileur donner de la lumiere par le moyen
des letcres d’ Aretin, afin de les tirer de 'obfcurité & de la con.
fufion ot elles eftoient auparavant. C’eft ainfi que je I'ay
moy-mefme ved & obfervé en quelques manufcrirs , & entre
aurres en celuy du Monaftere de Ripouille quieft de I'an.
née 8412.

IX. Quantaux lignes & auxnotes d’Aretin , elles ont efté
d’abord d’une qualité bien differente;; car fes lignes ont efté
parfaitement diftinguées parla varieté de leurs couleurs & de
leurs lettres, & ont rendules notes qui eftoient placées deffus
& dansleurs entre-deux, non feulement plus intelligibles,mais
aufli vifibles & palpables. Pour cet effet il donna 4 deux de
fes quatre lignes deux diverfes couleurs, 17 il’unele rouge,
pour marquer la lettre oula clef F. a l'aucre le vere, ‘Pour
marquerla lettre oulaclefdu C. Aux deux aucres de fes li-
gnes quin’avoient aucune couleur, il mita leur commence.
ment deux autres des {ept premieres letcres : de forte que cha-
cune de fes quatre lignes ayant {a lettre ou fa clef, les points ou
lesnotes qui fe trouvoient affifes tane fur lignes , qu'au deflus
ou audeflous, & dans les interlignes, eftoient d’abort difcer-
néesavec tantd’évidence,, qu'en fuite il n’a pasefté befoin , ni
de continuer 4 diftinguer les lignes par des couleurs,ni de mul.
tiplier les lettres ou les clefs; Ceft pourquoy il ya déja plu-
fieurs fiecles que I'on s’eft contenté d’en marquer une feule 3
Pune des quatre lignes, ainfiqu’on le voit 4 prefent dansles li-
vresde chant, & qu'il fera cy-deffous declaré plusau long

dans le fyfteme des notes ; maisil faut auparavant fcavoir en

quoy
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quoy confiftoient, tant le {yfteme des Grecs , que ceux d’Are.
tin; & daugant que celuy des Grecs eft le fondement & 'ori.
ginedetous les autres, & que ceux d’Aretin n’ont efté inven.
tez que pour rendre celuy desGrecs plus intelligible,& fa pra-
tique infiniment plusaifée & plus commode qu’elle n’eftoit
auparavant; 1l eft du bon ordre de commencer leur explica-
tion par celuy des Grecs. Quantd leurs figures, elles font mi-
fesau premier exemple ; afin qu'on en puiffe prendre I'idée
avant que d’en voir 'explication, & fe la renouveller quand il
en fera befoin. Ceux quiauront la curiofité de voir lesancien-
nesfagonsdes lignes , & des points ounotes, defquelles il a
efté fair mention cy-deflus, les trouveront au troifiéme exem.
ple, dont celuy des quinze premieres lectres latines appli-
quées fur I’ Exsleer qui fe chante 4 la benedi&ion du cierge
Pafchal , eft extraite du fragment d’un manufcritde I'Abbaye
de Jumiegesen Normandte: Ce fragment eft fort ancien, &

aroift avoir fix ou fepe cens ans; il eft fort bien ecrit & fort
Bicn noté, & {e conferve dansla Bibliotheque del’Abbaye de
S. Germain des Prez, _

La feconde fagon qui concerne les points eft tiré d’'nn ma-
nufcrit de ’Abbaye de Ripoiiille, fituée aux confins de la
Catalogne , & d’un manufcrit de ' Abbaye de Corbie , qui
contient le Sacramentaire de S, Gregoire,furle dos duquel eft
écrit, Miffale S. Eligsi. L'un & l'autre font fort bien écrits.
Celuy de Ripotiille eftd préfent dans a Bibliotheque de S.
Germain «les Prez, 4 laquelle il fur donné . par feu Monfei-
gneur de Marca , qui-aprés avoir efté Intendant poyre Roy - -
en Catalogne,fut depuis Archevefque de Toloufe,& de Paris.
La datte de ce manulcrit y eft marquée del’an deuxiémeapres
ledecez de Loiiis le Debonaire, qui eft ’an de noftre Seigneur
842. Celuy de Corbie eft environ dy mefmetemps. .

La troifiéme fagon avec les points & les 15 leteres, elt prife
d’un manufcrit fort ancien , bien écrit & bien noté, de’Ab-
baye de S. Germain desPrez, ol il a vray femblablement
efté porté avec le corps de S. Thusiave Evefque de Dole en
Bretagne , dont il contiens I'Qffice propre. Orce S. Corps
fut porté au Monaftere de S. Germain, lors queles Normans
ravagerent la Bretagne, environ I'an 850.

-La quatriéme avec les fept premieres lettres del’Alphabet
latin, eft extraite du manufcrit d’Aretin de I'Abbaye de faint
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Evroult, dont il a efté parlé dans la Preface,
La cinquiéme avecdes points & une hgne , eft du mefme
manufcrit d’Aretin. '
_Lafixiéme avec les deux lignesde couleur , les deux autres
‘lignes tracées fans couleur , & leurs deux lertres, eft prife de
¥ Antiphonaire ou Graduel du mefme manufcric.

CuariTrE X.

Explication du Syfteme des Grecs.

" LY Ef{yfteme des Grecs eft furnomméle fyfteme parfaic
& immuable , parce que la parfaite difpofition de fes

chordes & de leur étendué contient toutes les confonances
avec toutes leurs efpeces , & tousles tons ou modesdu chant;
en forte qu'il ne luy manque rien detout ce qui peut eftre u-
tile 4 la melodie, & qu'il ne contient rien quiy foit fuperfla,
C’eft pourquoy if eft non feulement parfait, mais auffi immua.
ble dans la difpofition de fes chordes, qui font au nombrede
quinze, dont voicy lesnoms ,avec les letcres de Guy Aretin
qui leur répondent 4 cofté.

‘{aaNere hyperboleon
Tetrachordon{g Paranete hyperboleon
Hyperboleon { f Trite hyperboleon
-~ ¢€ Nete diezeugmenon '
- d Paranete diezecugmend [ dNete Sinemenon Tetra-
Tetracho;-don)c Trite diezeugmenon jcPaneteSinemené chordd

Diezeugmend (f Paramefe - - - - - - DbTrite Sinemenon( Sino-
a Mefe - -  QaMcle J menon

Tetrachordon { G Lychanosmefon

Mefon F Parhypate mefon

Hypate mefon :
Tetrachordon SD Lychanos hypaton o
Hypaton 5 Parhypate hypaton - :
. Hypate hypaton .

A Proflambanomenos -
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C'ef a dire,

Tetrachorde (aa La derniere des excellentesou des plus hautes.
des plushau- 4 g La penultiéme des excellentes ou des plus hautes. . -
tes. C f Latroifiéme des excellentes ou des plus hautes.
-¢ Ladernieres des dis-jointes.
Tetrachorde 34 La-penultieme des dis-jointes. °d La derniere des conjointes, Tt

des dis-join- ) ¢ Latroifiéme des dis-jointes. € Lapenult. des conjointes, K‘.ic-' cg-
tes. UE La fous-moyene, -~ (b Lauoifiémedescsjointes. (liz;_n'

. {a' Lamoyene, \2 Lamoyene J
Tetrachorde QG L’indice oula monftre des moyencs.
desmoyenes, /F L4 fous-principale des moyencs.
 E Laprincipale ou la plusbafle des moyenes.
Tetrachorde D L'indiceou lamonftre des principalesou des plus baffes.
des plus baf-< C La fous-principale des principales ou des plus baffes.
fes, \ ¥ La principale des principales, ou la plus bafle des plus baffes.
. A L'acquife ouajoiitée.

Ces quinze chordes font le didiapafon , c’eft 4 dire la double
o&ave, & chacune de ces deux o&aveseft compofée de deux
tecracordes ou quartes,quine faifans enfemble qu’un bepzacor-
de oufeptiéme, 'ona ajotité au deffous du plus bas tetrachor.
de nomm¢ bypaton, c'eftd dire des principales, la chorde de

. proflambanomenes , c’clt A dire ajotitée, afin d’achever la plus
bafle o&ave , & faire que la mefe, felon que fon nom le porte,,
foit la chorde du milien de ce {yfteme qui joigne enfemble les
deuz o&aves fi ' étroitement, qu'elle {oitla plus haute chor. 1
de de la plus baffe o&tave, & la plus bafle chorde de la plus Boérius.
haute o&ave, '

I1. I1fauc routefois remarquer que comme le fecond tetra-
chordeappelté mefon, C’eft d dire des moyenes, peut eftre joint
avec le troifiéme qui eft immediatementau deflus parla chor-
de demefe. Ilen peut pareillement eftre feparé par la chorde
de paramefe ,’eft 4 dire la plus proche au deflusde la mefe.

uand donc le troifiéme tetrachorde eft joint avec le fecond,

il eft avecles trois chordes qui font immediatement audeflus
de la mefe ,appellé tetrachorde fnemenon, c'eft d dire des = 2 | y
conjointes ; bien que d’autre partil foit feparé d’avec le tetra- g_“"l"
chorde byperboleon , c’eft A diredes excellentes, ( quieftie der- Al
nier & le plus hautdu Syfteme ) par la chorde nere diezeugme-

' K ij
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non , c'eft a dire la derniere des disjointes, qui en ce cas 13
conferve feule lenom de fon tetrachorde, a caufe qu’elle feule
de fon tetrachorde demeure lors disjointe des autres trois
chordes de fon tetrachorde, qui demeurants unies au tetra-
chorde fnemenon , en prenent auffi le nom; & qu'en ourre
elle feparelors le quatriéme & dernier tetrachorde byperbo-
leon , d'avec le tetrachorde finemenon , quieltlors le troifiéme.
Mais quand le troifiéme tetrachorde eft disjoint du fecond de
la plus bafle o&ave nomme mefon , il change le nomde fine-
menon en celuy de diexeugmenon,3 & alachorde de paramefe en.
tre la mefé & les trois chordes qui porrent fon mefme nom
diezeugmenon , quoy qu'alors il foit d’autre partconjoint par
fa plus haute chorde , quieft nere dicxeugmenon avecle tetra-
chorde hyperboleon. De forte que quand la conjondtion fe
fait entre le fccond tetrachorde mefon, & letroifime qui eft
lors apFellé fiaemenon , il {e fair disjonction entre ce troifié-.
me & le quatriéme hyperboleon : Et au contraire lors que la
disjon&ion fe_fait entre le {fecond tetrachorde & le troifié.
me quialors eft nommé diezeugmenon, il fe fait conjon&ion
entre cetroifi¢éme tetrachorde, & le quatriéme byperboleon;
c’eft ce quia pd donner occafiond Bacchius & 4 quelques au-

" tres anciens de dire qu'il y a deux disjon&ions;quoy queEucli.

de & lesautres n’en content qu’une, laquelle toutefois {e peut
rencontrer aux deux endroits qui viennent d’eftre marquez.

ITI. Les deux tetrachordes du milieu de ce fyfteme peu-
vent donc eftre conjoints ou disjoints felon quela melodie ou
P’barmonie le demandent foit pour eviter le triton4ou la mau-
vaife fuite des voix ; foit pour empefcher la diffonance des
parties; foit afin de pouvoir commodement tranfpofer les mo-
des du chant s fans outrepaffer les extremes dufy{teme. Quant
aux autres terrachordes, ils font regulierement conjoints ¢, de
forte que lorsqu’ony fait quelques autres conjon&ions ou
disjon&ions qui ne font (Pas dans la fuite reguliere de leurs
chordes , c’eft parune efpece delicence, & par des chordes
feintes ou ajodtées, que maintenant l'on appelle communé-
ment notes feintes.

I'V. Lenombre desvoix ou chordes de ce fyfteme n'eft que
de quinze, parce que ce nombre égale la portée naturelle de
la voix humaine , qui ordinairement ne peut s’étendre avec
harmonie audela dedeux o&aves 7. 20, Parce que ce nombre
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rend ce fyfteme fiaccomply, qu'il contient les fept efpeces
de 'o&ave, les quatre efpeces de la quinte, les trois de la
quarte, & toutes lesautres confonances, & intervalles fim-
ples; comme aufli tous les modes du chant, avec les differen.
ces, & 8 lesnombres harmoniques quife peuvent rencontrer
aux uns ou aux autres, 3°.parce que l'aditid des autres ocaves,
dont on peut augmenter ce {y{teme pour luy faire égaler le
nombre de trois ou quatre ou davantage d’o&aves,aufquel.
les pluficurs inftrumens peuvent monter , n’eftaurre chofe
qu'une repetition du mefme (yfteme de quinze chordes , & de
fes o&aves; c’eft pourquoy Prolemée a dit que fa plus haute
chorde eft 1a mefme que la plus baffe 5. 4°. A caufe que ce
melme {yfteme unit & conjoint tous les fons d’une maniere
la meilleure, ou la plus parfaite; qui confifte , felon Saint
Auguftin, en ce que le milieu foir enticfement Zo d’accord
avecfes exrremes, & les extremes reciprequement d’accord
avec leur milieu.

V. Et quoy qu’il femble que Euclide, Boéce, Bede, &
quelques autres autheurs donnent 4 ce fyfteme le nombre
de dix- buit chordes , ** lors qu'ils diftinguent ce fyfteme
en cinq tetrachordes il eft tourefois certain que la conjon-
&ion oula disjonéion des tetrachordes finemenon , & diexeng-
menon , ne fait que changer le nom de leurs chordes fansen
augmenter ny multiplier aucunement le nombre ; parce qu'ils
ne font jamais employez tous deux enfemble , mais {feulement
I'unau defaut de 'autre ; enforte que quand I'harmonie de-
mande 'un, Pautre eft todjours omis , & n’eft point alors
compté. Ainfique Prolemée, Boéce & Franchin le témoi-

gnent » en d'autres endroits; ce que Bacchius fembleaufli

avoir voulu donner 4 entendre lors qu'il a dit que le {yfteme
immuable contient cinq tetrachordes en puiffances:mais cela
fe voit encore mieux 4 I'ceil dans la figure de ce {yfteme qui
eft au premier exemple, & au commencement de ce ch,a‘fitre.

V 1. Les muficiens mettent encore une autre efpece de di-
ftinQionentre les chordesde ce fyfteme , en veug de laquelle
ilsappellent les unes ftables ouimmobiles; les autres mobiles.
Lesimmobiles font celles qui ne varient point dans la diftin.
&ion des genres , mais qui demeurent todjours dans lamefme
teneur, ainfi que font les extremes destetrachordes, quifont
todjours les mefmes en chaque genre, Les m;bi};s au con-

)]
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traire font celles que I'on a codtume de changer dans la muta.
tion des genres, & qui ne demeurent pas tofijoursenun mef.
me fon ou teneur : comme font celles qui font entre les extre«
mes des tetrachordes. Les immobiles donc répondentan mi
& auls du fyfteme d’Aretin, aufquelles /4 re du proflamba-
menos eft ajodré, de forte qu'elles font fept en nombre, fcavoir
eft , proflambanomenos , hypate hypaton , hypate mefon , mefe,
paramefe , nete diewscugmenon , & netebyperboleon. Les mobiles
fonttoutesles autres quifont comprifes entre celles-cy , fca-
voir eft, parhypate hypaton, & lichanos hypaton ; parbypate me-
fon, & lichanos mefon ; trite diexesgmenon , € parancte dicuzeng-
mensn trite hyperboleon & paranete hyperboleon, Mais parce que
cette forte de diftinétion ne concerne que la differenee des
genres, dela theorie ou pratique defquels il n’eft pas icy trai-
té, il fuffira d’en avoir fi;it mention , afin que ceux quivou.
dront en f¢avoir davantage puiffent voir Euclide, Boéce & les
autres qui en ont écrit plus aulong, 4

V I1. Dansla figure de ce fyfteme, qui eft au 1. exemple,
'onaajodté i cofté desnomsde fes quinze chordes les quinze
premieres lettres de I’alphabet, dont les latins e font anciene-
ment fervis pour en fignifier les noms, & lenombre : & &
cofté de ces quinze-lettres I'on a misles lettres & les {yllabes
des fyftemes ou gammesd’Aretin , afin defaire voir parce pa.
rallele 'accord & la correfpondance qui eft entre les chordes
Pun, & leslectres & lesfyllabes des autres,

CHA.PITRB XL

- Explication de la premiere ¢ feconde figure du [yfieme ox gamme

de Guy Aretin, :

L Uoy que Aretin ait donné 4 fon fyfteme le nom de

monochorde ! parce que tous les fonsy font divifez
avec autant de jufteffe qu’ils le pourroient e&re dans une
chorde ; neantmoins il a depuis efté communément appellé
Gamme, 4 caufe de la lettre grecque de Gamma, par laquelle
il le commenga;de mefme que lesalphabets de grammaire ont
efté ainfi nommez d 'occafton de leurs deux premieres letrres
«Abrha Béta. Les autheurs donnentdiverfes raifons pour lefs
quclles il le commenga par Gamma s les uns qu'il le fit qiofk
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pour monftrer que fon fy fteme uroit{on origine de celuy des
Grecs,, & n’eneftoit que I'explication ; les autres que ce fur
pour ne pasreiterer la lettre capitale G. D’autres qu'ille fic d
defléin d’y marquerfonnom ; ce qu'il femble confirmer luy-
mefme par les deux acroftiques qui font 'unavant » I’Epiftre
dedicaroire de fon Micrologue d Theodalde Evefque d’Arez-
ze; l'autred la fin du metme Micrologue. s

~ I1. Quantaux figures qu'il donna au mefme fyfteme, el-
les femblent n’eftre parvenués 4 nous c]ue par tradirion, la.
quelle toutefois eft fondée fur ce qu'il en a laiffé dans fes
écrits: carbien qu’il 0’y faffe mention que du nombre & de la
difpoficion des lettres ; & qu'il neleur y applique pas en par-
ticulier les {yllabes ; neanmoins la raifon nous oblige de croire
qu'ilaauffi donné les tables , ou les figures , que Franchin &
tous les autheurs luy 4 atcribugne, afin par leur moyen de
faire plusaifément comprendre {on {yfteme ou monpchorde,
& enrendre la pratique plusfamiliere & plus commune. Ce
qui 2 pd eftre la caufe pour laquelle ceux quiont tranfcrit fes
opufculesavant'ufage de I'impreflion n’ont pas eftimé necef.
faire de les inferer parmy fes écrits, parce que elles eftoient
déja fi communes, qu’elleseftoient entre les mains d’un cha-
cun, & feules capables de faciliter les premieres leqons du
chant 4 ceux qui vouloient I'apprendre, Ce chapitre contient
Yexplication des deux premieres figures du mefme fyfteme,
dontI'une eft en fagon d’échelle, autre en fagon de main;
parce que bien qu’en apparence clles femblent diverfes, nean-
moinselles ne font en effer quune mefme chofe, I'ufage de
laquelle Aretin a voulu rendre plus familier en marquant la
diEFerence des voix , & de leurs letcres ou fyllabes fur les
. diverfes jointures ou articles des cinq doigts de celle qui eft
en fagon de main,

I11. Cefyfteme donc en I'une & en l'autre de ces deux
figures eft compofé de lertres qui en marquent les o&aves; de
fyllabes quiles accompagnent , & quien diftinguent les hexa-
cordes,dedivers ordres, & dela muance des mefmesfyllabes,
qui donnent 4 connoiftrela conjon&ion, & lafeparation des
tetrachordes, Leslettres en ce {yfteme ne fignifient pas le
premicr ou le plus imple commencement d’une {yllabe ou
d’une diion ,ainfi qu’elles font en grammaire ; mais pléroft
.4 lafagon de 'asithmetique glles ticonent liew de nombre &

. ’
s
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d’uneefpece de chiffre propre 4 exprimer la multitude des dif -
ferens fons, & 4 en faire la diftin&ion & le difcernement, afin
de donner au chant & 'ouverture & la conduite,, quiluy eft
neceffaire. Elles font fepten nombre, {cavoir A.B.C. D.E.
F.G. Quoy que le nombre des{yllabes qui fontd leur cofté ne
foit que de fix ; parce que les {ept lertres marquent les oQa-
ves dont ce {yfteme eft compoic, en forte que chaqueo&tave
s'acheve totijours apres la feptiéme lettre, lors que 'on arri-
ve 4 la mefme lectre par laquelle I'on a commencé le chant:
mais les fyllabes ne leur {ont jointes que par maniere de-
xemple, ou pour marquer les hexachordes {uivant ce quifera
ditcy-apres.
1V..Chacune de ces fept lettres gouverne le nombre des
fyllabes qui font 4 fa fuite, & marque la difference quieft
entrelefon de ces mefines{yllabes, & le fondesfyllabes qui
font fous chacune des autres lettres ; de foree que bien queles
fyllabes qui font {fous une méme lerere foient differentes dans
leur prononciation , ou qu’elles foient femblablesd celle des
autreslectres ; elles ne laiffent paszoutefois d’avoir le mefme
fon{ous leurlettre, & d’y eftre parfairementuniffones,a I’ex-
ception neanmoins des deux fyllabes quj fontfous le B. qui
ont leurs fons differens de mefme que leurs noms & la figure
deleur B.dont 'une eft ronde & plusdouce, qui s’appelie b.
rond, & plus communément b.mol, ou b. fa, i caule qu'on -
'accompagne de la fyllabe f, Paucre igure eft carrée & plus
rude ; que 'on nomme & carre;, @ dar ou i vmia canfe gu'on
luy joint lesmi. La raifon pour laquelle Areon a varié la figure
de certe lettre , & cen a fgit une ronde, a efté pour marquer
que de lalettre A, aué mol, il n’y doitavoir quun demy. ton,
qui -eft 'intervalle le Y,lus doux du-chantdiaronique ; e qu'ib
a encore confirmé en luy joignantla fyllabesfss, 4 le 'on
ne monte dans aucun hexachordede fon fyfteme que par le
demy-ton; Et au contraire il a rendu lautre figure carrée
pour monftrer qu'il y doitavoirun tonenticr de la mefme let-
tre 4 au ¥ carre | qui felon s Ariftote cft un intervalle plus
-rude quele demy-ton ; en confirmation de quey il i’awoulug
accompagner dela fyllabe mi, dlaquelle I'on ae monre que
par un ton dans tous les autres hexachordes de {on fyfteme.
Orle fujet pour lequel Aretin a difpofé ces. denx differens fons
-fouslalettre B. a eft¢ afin de pouvojr faire par leur moyen , ce
que
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queles Grecsfont par leurs deux tetrachordes finemenoney die.
geugmenon pour joindre ou {eparer le fecond retrachorde(qu'il

pelle des finales & quirépond d celuy de mefon du fyfteme
des Grecs ) & le troifieme ( qu'il nomme des affinales, &

qui tient le lieu de fmemenon,ou de diezesgmenon des Grecs)

de forte que quand le bumol cft marqué, c’eft un figne quele
troifiéme tetrachorde desaffinales eft conjoint avec le fecond
afin d'éviter letriron, & que le fo qui accompagne le 4, ré.
pond i I'nt de £4. mais lorfque le # carre y elt , c’elt une
marque que le troifiéme terrachorde eftdisjoint du fecond, &
que le mi quil’accompagae répond d I's¢ du G. Dottil arrive
par ane tres-belle fuite, que le demy-ton de chaque hexa-
chorde s’y rencontre todjours en mefme fituation; que les
fept hexachordes de ce fylteme y font entiers & accomplis;
guedes zrois efpeces de quarte fe trouvent égalementen cha.
que hexachorde : & qu'il et tres-facile d’¢viter Ia ' mauvaife
fuice & la diffonance du triton.

_V, Ces fept lettres y font reiterées, afin de marquer la di-
fin&on des octaves par leur repetition, & parla diverficé de
deurs figures; carlesfept levtresde la plus baflc o&ave font
capitales ou 7 majufcules , pour fignifier ?uc c’eltl'o&ave des
voix les plus bafles ou graves, celles de la fuivante minufcules,
pour marquei 'odtave des voix hautes ou aigues : & cellesdu
tetrachorde de la eroifiéme o&ave y font doubles, pour don-
oer 4 connoiftre les voix hautes ou {uraigues. Je dis tetra-
chorde , & non pentachorde , parce qu'Aretin le qualifie
gin{f & dansle manufcrit de S. Evroult & dansceluy de Bo-
chel, & que I’un & P'autre terminent fa gamme au double 44,
& non pasau double ee, auquel tous les autres écrivains ont
accotitumé de la terminer afin queleur feptiéme hexachorde
de fyllabes foit entier en finiffant par le ka: mais Aretinn’a

eut eftre paseu égard d cela d’autant qu'il ne compre jamais
Es o&aves par les fillabes,mais todjouss par les lettres,& d’une
dettre & 'autre 8, commedel’ 44’2, du gau h duCauc. &
ainfi desautres : Il en ufe de la mefme maniere par proportion
youtes lesfois qu'il veurmarquer la diffin&tion de tous les au.
tres intervales ; quieftlefujet pour lequel il les appelle notes

au premier paflage qui et cit¢ ence nombre , & quau paffa- .

ge.qui eft citéaun. x1. fuivant, i exprime la difference des
L .

Gll.d [

7
Gusde.

Guido.



. b4
G‘mdo.

i
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intervalles par les divers rapports que ceslcteres ont les unes
aux autres. ,
VI. Chacune de ces o&aveseft divifée en deux tetrachor.
des ; dont le plus basde Poctave des voix graves enretient le
nom & eft appellé tetrachorde des graves ; parcé.quil en
marque lcs plusbaflus voix; & le fecond tetracborde dus fina-
les , dautant que les finales des principaux & plus anciens
modes y font prifes; & que les quatre efpeces de leur quinte
font commencées, la premieredlaleeire D. la feconde 4
E.latroifiéme 4 F. la-quatriéme 4 G. lc plus bas tetrachorde
de la feconde o@ave des voix hautes ou aigues eft nommé
tetrachorde-des affinales d caufe de affinité que fes quatre
voix ong avec les quatre voix du tetrachorde des finales, &
que plufieurs -autres modes comme le neuviéme, le dixiéme,
I'onziéme & le douziéme y prennent leur finales, & les quartre
premiers plagaux leurs confinales, c’eft'a-dircla plus bafle
voix de leurso&aves, par le rabaiffement qui fe fait de leur
quarte {ous la quinte : de-forte que chaque voix affingleeft
todjours celle qui fait la quinte au dcflus de lafinale, ou bien
la quarte au deffous, lors'que la quarte eftrenverfce fousla
quinte.Oril faut icy remarquer que conformémeér 4 leurnom
elles ontfeulement quelque reflemblices& pon pas une iden.
tité avec les finales qui leur correfpondent , d’aurant que
leurs o&aves different toﬁiours des o&aves des mefmes fina<
les, ou en la quinte ou en la quarte.Quant au fecond tetra-
chorde de cette oétave des voix aigues , 1l en retient lenom
& eft appellé rerrachorde desaigues; parce quiil achevele
difdiapafon ou la double otave, qui cft le terme ordinaire au
quel le plus haut de la voix humaine a codrume d’eftre borné,
Enfin le pentachorde ou quinte de la troifiéme o&tave des fur-
aigues qui n’eft pas achevée, a elté ajodrée au fyfteme des
Greces par Aretin, dautant quil acftimé qu'’il valoit micux
avoir quelques voix de refte que d’en miquer:outre qu’ila pit
marquer par I3 le dernier terme auquel la plus haute voix hu.
maine peutatreindre, qui felon le fentiment d’ Ariftoxenel’'un
des plus anciens & des plus illuftres 1© muficiens qui ait efté
parmy les mefmes Grecs, eft une quinte au deffus le difdiapa.
fon, De plus encore que cette quinte furpaffe la portée or-
dinaire d’une feule voix , toutefois elle ne fert paspeu dla
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mufique 4 ‘Pluﬁeurs voix ou parties, pour l'ufage defquel-
les la difpofition des o&aves, & des tetrachordes d’Aretin eft
aufli commode qu’elle eft ingenieufe : car par leur moyen
thaque partie y trouve fa clef & fon ton parfaitement diftin-

uez de ceux des autres parties, la baffe Payantaf. desma-
jufcules; la taille au c, des minufcules ; le fuperius au g. des
me{mes minufcules : & toutes ces parties jointes enfemble y
rencontrent I’érendué ordinaire 4 laquelle leurs voix peuvent
on monter ou defcendre, O\u{; fi cetre difpofition eft commo-
de d la multirude des voix dela mufique, elle ne l'eft pas moins
a unefeule voix, & 4 la pratique du plain-chant ; en ce que les
finales e font pas prifes au tetrachorde des graves, qui con.
tient le plus bas fon de la voix & le plus prochedufilence;
mais au tetrachorde fuperieur qui pour ce lect eft furnommé
des finales, ! afin que lors quil eft befoin de defcendre fous la
finale,'on le puifle faireavec melodie. - I refte pareillement
une quinte au deflus I'érendué des modes les.plus hauts, afin
que quand il leurarrive de pafler les bornes de leur étendug
ordinaire, la voix femblablement puiffe s’y lever avec me-
lodie. R . N
VI1I. Ortous ces tetrachordes & le pemachorde contenus
en ce {yfteme joints enfemble font le nombre de vingt voix
differentes ; parce que lesdeux de plus, qui font comptées par
Aretin, ne confiftent qu'aax deux doubles B dé b mof& de F;
qui felon la regle du mefme Aretincitée cy.deflusaun. 1v, ne
devant eftre jainais tous deux employez énfemble ; mais tod-
jours 'un-en I’abfence ; on au defaut de l"autre, (ainfiqu’il a
efté dit cy-deflus des deux tetrachordes , fnemenon & diezeng-
menon)ils n’augmentent pas plus le nombre des vingt voix du
fyfteme d’Aretin ; que le tetrachorde finemenon augmente les
quatre tetrachordes, «ou les quinze chordes du fyfteme des
Grecs. : - ,
~ VIIL Ces vingtvoix peuventeftre confiderées, ou parte-
trachordes conjoints qui ne rendent qu’un heptachorde ou
{eptiéme ; ou par tetrachordes disjoints qui rendent l'o&to.
<horde oul'o&tave 4 cauft duton quiferencontre entre deux
Jors qu’ils font dis-joints. Lesdis.joints font cing en nombre,
‘& la marque ordinaire de leur dis-jon¢tion, tanc feinte que na-
‘earelle eftle § carre ; de mefme que la marque de leur conjon-
Qion, foit feinte {oit naturelle, eftle smol, Or par le mot d¢
I
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naturelle au prefent fujer, i'on entend la dis-jon&ion ou cona

jon&ion de voix qui fe fait en fuivant la difpofition regulicre

desintervalles diatoniques contenus en cette gamme ou {yftea
me ; & par celuy des teintes ( que Franchin en autrestermes
appelle acquifes '» ou ajoutées ) I'on y fignific celles que I'on
employe fous d'autres lectres ou clefs que celles ot elles de
vroient eftre fuivant I'ordre des degrez '3 ordinaires de la
mefme gamme ou {yfteme : comme {ont par exemple le m;s au
lieu dufe, fous les lettres F ou C :oubienle feau lieu du mi,
fous les lettres A & E, ouautres femblables qu'il eft neceflaire
de feindre quélquefois aw chanc, '+ foit afin de maintenir en
une bonne {uite les intervalles diatoniques ; {oit pour confer.
ver I'accord & les confonances entre Ics diverfes parries de la
mufique. Les exemples de ces notes feintes {font au xvir,
exemple, . . -

IX. Quoy que chacune de ces. fept lettres puiffe donneg
Pouverture au chant, & pource fujereftre appellée *s clef;
I'on 11'a toutefos pas cotitdme de donner ce nom qu’d troison
quatre, parce qu'l n’y a que celles 14 que 'on marque d pre.
fent dansles livtes du plain-chant, non pas routes enfemble,
fnais feulementuneou deux qui y font flacécs au commence-
ment de 'une des quatre lignes paralleles qui fontau deffus du
texte, afin qu'au feul a{ped de leur fituation l'on puiffe aoffi.
toft reconnoiitre toutes les autres, qui bien qu'elles n'y foient
pasexprimées, ne laiffent pas d’y eftre fous-entenduésfelon le

-rang & la {uite qu’elles dotvent tenirau deflus & au deffous de

celle qui eft marquée de mefme que les lettres du Calendriet
qui marquent les jours de la femaine, peuvent eftre fous-en.
tenduds & connugs par la feule veug de la lettre Dominicale
en fuite dequoy I'on vient pareillement d la connoiffance des
fyllabes que les lertres gouvernent, & de T'ordre auquel elles
appartiennent.

X. Quantaux figuresde ces clefs, ilya déja plufieurs fie~
cles, qu'au lieu de la figure des lettres dont Aretin seftoit fere
vy dans fon antiphonaire ,on leura donné les figures avec lefw
quelles nous voyons qu'ona codrume de les reprefenter main-
tenant aux livees de chant. * Mais les muficiens varient un pen
touchantle nom de ces figures;car il y ena quile tirent de ’se
de chacun des trois ordres qui fe voyent dansles figures des

gammes; & pactantappellentla clef de bawol, clef def fa, s,
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La clef de nature, clefde C, [0/, fa, ut. La clef de J carre, clef
de G, fol,re, ur. Etainfi ils ne comptent que trois clefs. Dau-
tresau contraire lcur font prendre le nom du £ de chacun des
troisordres ;cn fortequele b fz , faitlaclefde bmol . f fa, uz,
foit celle de nature, & C, fol,fa,8t, celle de g carre. Cequi eft

lus conforme 4 I'ufage communément receu 16 fondé fur

*authorité de Guy Aretin, qui au chapitre 1. du prologue de
fon antiphonaire veut que I'on marque todjours chaque pie-
ce dechantavec les deux lettres F.& C. & que pour les mieux
-~ diftinguer & reconnoiftre plus facilement, I'on merte la ligne
de F.en couleur rouge, & lalignedu C. en couleur verte ( ce
quila tres-exactement obfervé entout le coursde fon anti-
phonaire ougraduel ) & en un autre endroit traitant des for-
mules des modes , lors qu’il parle de celle du cinquiéme qui
embrafle cesdeux lettres avec leurs'deux diverfes couleurs il
leur donne la qualité non fenlement de clefs, mais aufli de por-
tesdelavoix 175 vray femblablement parce quele demi-ton,
qui eft le plus important intervalle du genre diatonique , la
plus artificieux, & le plusdifficile, fe rencontrant todjours en-
tre les letrres e & f, & entre | & ¢, c’eft 4 dire entre le mi &
le fa,il femble plusa propos d'y fixer la clef de fa, afin de le
faire micux reconnoi&re, & de I'indiquer plus precifément. A
quoy P’on peut.ajoiiter que cette denomination de fa eft en.
core neceflaire , afio dg garder]’ordre qui doit eftre fuividans
les muances. Car fuppofé qu'elles ne fe doivent faire qu'an
deffus du fsen montant, & an deffous du f& en defcendant
(ainfi qu'il eft semarqué cy-deffous ) il faur necelfairement
conclure que le fz eft d’un antreordre, que n’eftla fyllabe de
celuy auquel on monte ou auque] on defcend ; puis qu'il ferg
comme de termeau deffus , ou an deffous duquel les muances
fe doivent comwencer, Pour ce quieft dela quatriéme clef de
G. [ol,re, s, elle n’eft que coreme une feconde clef de I carre,
i caufe de fonst. C'eft pourquoy Aretin pe s’en eft fervi en
aucup endroit de fon antiphonaire, & I’on ne I'employe point
non plus 4 prefentaux livres du plain-chant, quoy qu'on s'en
foir &rviaux ficcles precedens en quelques pieces du mefme
chant, & qu’on s’enferve encore utilerhentaux livres de mu-
fique  plufieurs parties. Les figuresde ces clefs, & les diverfas
fagoos de les placer fur Jes quatre lignes fe peuvent voir au V.
excmple. o
L ij
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XI. La feconde chofe qui fe voiten la gamme d’Aretin
font les fyllabes, quien ce fyfteme ne fignifient pas le fecond
inftrument de grammaire, qui eftI’élement de la di&ion fujet-
ted 'accent, mais fignifient plutoft les notes qui marquent Jes
differentes voix ou {ons, que les diverfes lettres donnent 3
connoiftre. Car Guy Aretin nelesa employées dans les figu.
res ou tables de fon fyfteme ou gamme, que par maniere d'e.
xemple, afin de faire voir comment'on peut accompagner les
lettres de fyllabes,& par leur moyen faciliter 4 ceux qui chan.
tent la prononciation des fons & intervalles que leslertres fi-
gnifient '3, ainfi qu'on le peut voirau paffage dumefme Are-
tin, quieftcité cy-deflous en lavi. partie, ch. vi.n. 1. & dans
celuy de Franchin *s: O I'on voit que ce ne fut'que paracci.
dent & par occafion qu’Aretin choifit les fix fyllabes, as,7e,m:,
fa,[ol,la (aveclefquelles'on a codrume depuis fon temps & 3
fon exemple d'exercer ceuxa quil’on enfeigne le chant)parmi
les autres fyllabes des trois vers de la premiere ftrophe de
I’hymnede S.Jean Baprtilte, :
7t queant laxis, Re fonare fibris,
Mira geftorum Famuli tuorum,
Solve polluti  Zabii reatum,
- Prenantd céteffet la premiere {fyllabe de chacun de fes trojs
vers faphiques, avec la premiere qui fuic aprés la czfure de
chacun de fes trois vers, fuivant "ordre & la proportion des
degrez harmoniques qu’avoitlorsla melodie de ces trois vers,
qui en montant de bas en haut faifoit un hexachorde ou fexte
majeure compofce de quatre tons, & d’un demy ton au milieu
des quatre tons ,avec une fi belle difpofition, que les trois ef-
pecesde quarte y font contenués,, & que lestons s’y élevent
todjours de basen haut depuis les fyllales d’ut dre, dered s R
de fadfol, & defol d ke, & defcendent reciproquement dg
baut en bas depuis fes {yllabes de dz 3 fobyde fola o, de mi 2 e
& dered at, Etfemblablement que le demy. ton s’y éleve toﬁ_’ _
joursdu basen haut depuis la fyllabemi i celle de fu,&defceng
todjours du haut en bas depuis la fyllabe £ i celle de mi, de
quelque ordre qu'ils puiffent eftre. Que fi par foisle ton oq |a
demy-ton fe rencontrent hors de cét ordre & de cetre difpo.
fition , ce n’eft que par une efpece de licence, ou pour parler
aux termes des chantres & des muficiens, par des notes feintes
afin d’éviter la mauvaife {uite des voix au plain-chant , oy Le,;
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" duffonances en la mufique, ainfi qu'il a efté remarque cy.del-
fusn. vii1. & au chapitre precedent n. 111,

X 11. Or dautant que la parfaite harmonie furpaffe 'hexa-
chorde de ces fix fyllabes, & que la correfpondance, qu cl-
les dowent avoir avec les letrres quellesaccompagnent de-
mande que leur nombre egale celuy des vingt lettres de ce
fyfteme, foit parleur multiphcation, {oit parleur repetition,
Aretin voulant éviter la multiplication d’un fi grand nom-
bre de fyllabes, qui euft pd confondre ou furcharger la me-
moire, & rendre leur ufage plus difficile, s’eft fervy de leur
repetition, comme eftant plus aifée & pluscommode;; c’eft

ourquoy il les a reiterées dans les tables ou figures de fon
¢chelle & de fa main harmonique jufques 4 fept fois ; mais
avec un tel ordre & un tel enchaifnement *° que parle moyen
des muances que l'on fait des unes avec les autres, lalettre
B. y rencontre toiijours les deux differentes {yllabes , fz &
mi qui correfpondent 3 fesdeux differentes figurcs, le fzau
& mol , qui pour ce fujet eft aufli nommé & fa : le mi au
carre , qui eft pareillement {furnommé ﬁ mi, & par cette cor-

refpondance tous les hexachordes y fontentretenus dans leur.

{uite diatonique ; & tant la conjonction que la disjon&ion des
tecrachordes y eft auffli parfairement obfervée quau fyfteme
des Grecs, foit qu'on les commence par I'n# fuivantla Fam-
me d’Aretin ; foit qu'onles commence parle re, ou par le mi,
ila fagon des Grecs. De plus leur repetition y eft tellement
difpofée, qu'elle ne rend en tout que le nombre de vingt
voix differentes conformément au nombre des vingt letcres 5

& qu'elle eft terminée en fes deux extremes par Punpité de

la fyllabe st en bas. ' ##, & par celle de L en haut, ee /a.
X111. Etafin que leur repetition fi frequente ne donne
oint occafion 4 quelque confufion , Aretina diftingué les
mefmes fix {yllabes en trois ordres, 4 'un defquelsila donné
le nom de } carre , dont les hexachordes commencent par
les s des trois G. {qavoir eft du gamma grec , & des
deux latins , le majufcule, & le minufcule. Au fecond le
nom de natgre , les hexachordes duquel commencent parles
gt des deux C. le majufcule , & le minufcule. Au troifiéme
celuy de &mol, qui commence fes hexachordes par les #¢ des
deux F,la majufcule & laminufcule:de {orte que les mefmes
fix fyllabes font reiverées trois fois dansl'ordre de q carre, une
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fois 3 laplusbaffe o&ave des voix graves , une autre fois en
celle desaigues, & la troifiémeen celie des fur-aigues. Deux
foisen 'ordre de narare , 'une en 'o&tave des voix graves, &
Pautre en celle des aigues; & deuxfois en l’ordre de 6 mo/,dont
I’'une commence au deffous de 'o&ave des aigues, & 'autreau
deffous des furaigues, '

X1V. De plus ces fix fyllabes font tellement difpofées
dans larepetition de ces fept hexachordes de divers ordres,
que lors que le chane s*éleve au deffus d’un hexachorde,ou s'a-
baiffe au deffous, I'on paffe 4 'un des hexachordes d'unautre
ordre,foit paur élever,foit pourabbaiffer 1a voix;en forte tou.
tefois que Y’on ne paffe jamais immediatement del’ordre de 4
carrei celuy de dmol; ni de Pordre de b mold celuy de b carre;
mais tofijours tant de 'un que de I’autre d celuy de narwre, du-
quel reciproquement I'on paffe tantoft 4 celuy de i carre;tan.
toft 4 celui de & mol,fclon que lamelodie le demide. Et c’eft ce
paflage d'un ordre 4 T'aurre , qui fe fait en changeant une
fyllabe de 1'un de ces ordres en un autre fyllabe d’un autre
ordre qui eft fous la mefme letere & qui a2 le mefme fon,
quoy qu’elleairunnom different, que I'on nomme commau.
nement muance !, De Ia quelle I’on a accodrumé de fe fer-
vir lors qu'il eft befoin de monter au deflus , ou de defcen-
dre au deffous de ces fix fyllabes ; fi ce n’eflt qu’il ne faille
monter 1ue d’une fyllabe au deffus du/e 5 caril{ufficalorsde
prendre le fz, qui fe rencontreimmediatement au deffus
ks, fans faire d’autre muance: Ou bien qu’il falled’un plein
faut aller 4 'o&ave, ou 4 la fexte, ou ﬁa quinte; 2= parce
que la muance n’eft pas lors confiderée dans ces fortes d'in-
tervalles disjoints, Ces muances donc e confiftent quau

- feul changement dunom des fyllabes, & n'afportent aucune

variation ny 4 lordre des fons, nid celuy de leurs lettres, qui
font todjours les mefmes fans aucune muance ni altera-
tion , & parrant elles ne font qu'accidentelles 4 P’effence
de la melodie, & 3 I’harmonie de fes fons & de {es inter-
valles & a I’ordre des fept lettres quien font la marque inva-
riable , de laquelle‘feufe Aretin a todjours colitume de fe
fervir, ' '

X V. L’endroit ou les muances de ces fyllabes ont accodtumé
d’cftre commencé:s eft totdjours au deffus le fz en montant;
& par deffous le fz en defcendant, Mais tant celles qui

‘ {e
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* fe rencontrent en montant en haut, que celles qui fe font en
defcendant en bas peuvent eftre faites ou immediatement, ou
bien mediatement apres le mefme fa ; en forte que celles qui
fe font immediatement fousle £z marquent que la muance fe
fait pardes tetrachordes conjoints ; & au contraire celles qui
ne fe fonr que mediatement, denotent que la muancene s’y
fait que par des tetrachordes disjoints:lefquelles conjon&ions
& disjonctions de tetrachordesen ces muances mediates &
immediates font marquées & {e peuvent voir dans la figure de
cettegamme ; parce que quand la muance fe fait immediate-
ment, ou par tetrachordes conjoints, elle fe prend dans lade.
du&ion qui luy eft contigué ; mais lors que la muance ne fe
fait que mediatement ou par tetrachordes disjoints , alorselle
ne feprend aufli que dans la deduction quieft audeld de la
prochaine, _ o

Lesmuances donc en montant fe font immediatement lors
qu’aulicu du /o/qui eft par deffusle fz,’on prend le e de 'or-
dre auquel il faut monter: elles ne fe font que mediatement
lors quiaulieu du 4 quieft par deffusle £ I'on prend Pordre
auquel on monte. En defcendant les muances pareillement
fe font immediatement quand au lieu dumi qui eft fousle fa

-'on employe le Lz de ’ordre auquel on doit defcendre; & elles
ne- fe font que mediatement lors qu'au lieu duse qui eftinfe-
rieurau fa I'on prend le z.

XVI. Et partant le nombre des muances eft de quatre en
montant, & pareillement de quatre en defcendant. Car pour
monter de H carre en natare , ou de natwre en b mol , lc fol
dela lettre D, qui eft immediatement au deffus le fz de

carre,oule (ol de lalettre G, qui eft immediatement au deffus
le 2 denature fe change aure des mefines deux lettres D ouG.
Mais pour monter de b mol eri natare , ou de natureen carrele
Ja des lettres D ou A, qui n’eft que mediatement fur le fz,
fe change aure des mefines lettres D ou 4. o

XVII. Semblablemententre les quatre muances qui {e font
en defcendant les deux qui defcendent,l’'une de & mo/ en na-
tare ,V’autrede nataureen h carre, changentle mi des lettres 4
au E, qui eft immediatement fous le fa de & mol, ou de nazare

au /z des mefmes lettres 4 ou E refpectivement.

Maispour defcendre de ﬁ carre €n nature ou de nature ,en
M
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émol, lere des lettres 4 ou D, qui n’eft que mediatement
fous le fz de & carre ou de nature , e change au /g des mefmes
lettres 4 ou D.  Les exemples de routes ces muances fe peu-
vent voir dans la Partie 111, exemple virr.

CHAPITRE X_II.

Explication de la gamme commune.

L Ecte gamme eft appellée commune , tant parce
qu’elle eft proprea fervird I'érenduéde Ja voix hu.
maine , & 4 celle des inftrumens de mufique, qu’d caufe qu’cl-
le a efté plus communement mife en ufage depuis deux fie.
cles. Elleeften fubftancelamefme queles deux Frecedentes;
quoy queles figures des trois foientun ‘Peu diverles; carellea
les mefmes fept lectres , les mefmes clefs ; les mefmes fix {ylla.
bes , & les mefmes muances de ces {yllabes, qu’ont les deux
autres figures: C’eft pourquoy ce qui aefté dit ‘four{’ex li-
cation des deux precedentes figures pouvant eftre pareille-
ment appliqué  cellecy ,& en donner lintelligence, jeme
contenterai de remarquer ce en quoy la commune femble dif-
ferer des deux autres, & les avanrages que cette difference
peut donner 4 celle cy ouaux autres.
II. La premiere difference qui ferencontre entre ces deux
ammes, confifte au nombre des voix ou fyllabes, qui dans
Fes deux premieres eft fixé ou terminéd vingt ; & dans la com-
mune eft fixé aunombre de fept, qui peut eftre multiplié faps.
aucunes bornes ni limites.

Lafecondeeft, quelestrois ordresde & carre , de bmol, &
de nature femblent eftre interrompus apresle troifiéme hexa-
chorde dans les deux premieres figures , & que dans la gamme
commune ils font fi bien diftinguez, que 'ordre de nature (e
rencontre toijours au milicu entre les ordres de 4mo/ & de

carre. ‘ »

La troifiéme confifte en la varieté deslettres majufcules s
minufcules, & doubles, qui fe voyent aux deux premieres,
bien qu’en la commune I’on n’ait pas accotitumé d’y en em-
ployer d’autres queles majufcules; parce quel’on n’en mar-
que ordinairement qu’une o&ave,

La quatri¢me difference eftd I'égard des cinq tetrachor-
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des ,des graves, des finales, des affinales, des aigués & des
furaigués , qui ne font point diftinguez dans la gamme com-
mune, comme ils le font dans les deuxautres ; & ainfi quela
conjonéion ou la disjon&ion des tetrachordes n'eft pas fiap-
parente en celle cy , comme elle'eft en celles 14,

I11. Mais ces differences, qui femblent rendre defe&ueufe
lagamme commune , donnent occafion de reconnoiftre plu-
fieurs avantages qu'elle peutavoir fur les deux autres: dont le

remier fe prend de la plus grande érendué de fes voix ou fyl-

abes , puis qu’elle eft proportionnée 4 la multicude des {ons ,
qui peuvent generalement {e rencontrer dans|’harmonie tant
dela voix que des inftrumens, Caril y a des baffes dontle
creux eft {i bas, & des deflusau contraire dont le faufleteft i
haut , que joignant I'harmonie de 'un avec cellede I'autre,, ils
peuvent atteindre jufques 4 trois ou quatre o&taves.

Il y a pareillement desinftrumens , comme les clavecins, les
épinettes, & les orgues, qui montent chacun jufquesd quatre
oucing otaves, ' & qui peuvent enavoir davantage ; & par-
tant il ne femble pas que I'on doive borner au nombre de
vingt voix ce qui en a vin%t.neuf outrente-cing , & qui en
peut avoir davantage ; Car les principes 8 les preceptes d’un
art & d’une {cience doiventregler toutce qui eft dans I’éten-
dué de fon objer.

Comme donc non feulementles voix ou les fons, & leurs
intervales, mais aufli leur nombre & leur multitude ne font
pas moins partie de I'objet de lafcience & de I'art du chane,
que les nombres & leur quantité de celuy del’arithmetique;
auffi les voix & lesfons doivent naturellement participer 4 la
proprieté des nombres:: dont les hommes onten quelque
. fagon reduit l'infinité au nombre de dixs chiffres ou figures,

quoy que par la repetition de ce mefme nombre de dixils fe
u1(¥ent multiplier jufques dl'infini. Demefmel'infinité des
ons & des voix differentes eft naturellement fixée aunombre
de fept ; mais ils peuvent eftre multipliez par la repetition de
ce mefme nombre jufques 4 I'infini , felon que I'étendué des
voix, ou dufon desinftrumens le peut demander. L’alpha-
‘bet, dont l'ufage ne- pourroit point paflerau deld de quinze
ou vingt volumes, feroitavec raifon eftimé defe&ueux; car
pour e%re parfait il doit eftre fi univerfel, %J'il n'y ait aucun
nombre ni aucune forte foit de difcours, foit de livres, {oit
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de volumes , que’on ne puiffe compofer, lire ou reciter par
fon moyen. Il eneftdemefmede la gamme qui eft comme
Palphabetdu chant : car pour eftre accomplie, elle dojt ge-
neralement comprendre & embraffer route forte de voix, &
de chants. C’eft pourquoy lesautheurs mefie qui ont trajteé
ou qui fe font davantage fervis des deux premieres figures de
la gamme ont reconnu quel’on II’OUVOit ajofiter d’autres let-
tres avec leurs {yllabes, tant fous le T quieft Ja plusbafle, que
fur le double ee qui eft la plus haute des lettres des mefmes
gammes, :
1V. Lefecond avantage dela gamme commune fur les deux
remieres eft pareillement tiré de leur feconde difference; car
a diftin&ion des trois ordresdeé mol, de narare & de | carre, -
qui eft continuée dans la gamme commune, femble prefera.
ble 4 l'interruption & 4 I'entrelaflement qui s’en fait aux deux
Fremiercs ; d’autant que la maniere avec laquelle les muances
e doivent faire d’'un ordred I'autre femble demander naturel-
lement, & la diftin&ion , & [a fituation immobile de ces trois
ordres, {elon qu'ils font commencez dansles trois premiers
hexachordes des deux premieres gammes , & qu’ils font com.
mencez & continucz dansla gamme commune. Car puis que

- lesmuances ne fe font jamais immediatement ni de $mol en

ﬁ carre sni.de§ carre en b mol; mais feulement de 4 mol, ou
de | carre en natare ; & reciproquement de nature en b mol ,ou
en & carre;il s’enfuit que les ordres de 4 mo/ & deb carrene doi-
vent pointeftre contigus, ni fe fuivre 'un aytre immediace.
ment ; mais qu’ils doivent todjours avoir ’ordre de neture en
tredeux. C'eft pourquoy auffi lesfyllabes de cestrois ordres,
qui font {ous chaquelettrey doivent pareillement tenir le mef-
me rang , & celle de naturey doit totijourseftre placée entre -
celles de 6 mol & de H carre conformementa la difpofition qui
s’en voit dans la gamme commune; ou fousla lettre C, par
exemple, I'ur de nature {e crouve placé au milieu entre le fol
de & mol & le ﬁedeﬁ carre , €n cette maniere C, fol, st, fz. Et
ainfi de toutes lesautres fyllabes qui font fous les autres let.
tres ; au lieu que’ dans les deux premieres gammes fous une
mefme lettre , I'sr de nature eft & 'une desexcremitez ;& le
foldeémol, & le fadeE carre y font contigus: C, fol, fa ut,
Ce qui par proportion fe rencontre pareillement fous tou.-
tes les aueres lectres. '

*
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V. Quantilartroifiéme difference elle eft telle,, quefielle
donne quelque avantage aux deux premieres figures de la
gamme ,on peuc aifément en conferver un femblable 4 celle
de la commune endoublantou triplant fon o&ave ; & appli-
quant 4 la plus bafle les lettres majufcules; 4 la feconde des mi.
nufcules; & 4 la 3° lesdoubles minufcules ; donnant au plus bas
tecrachorde le nom ou la qualité des voix graves ; au fecond
celuy definales;aus’ celuy d’affinales; au 4° celuy d’aigués,
&au s*celuy de furaigués ; fuivant la difpofition quis’en voit
au premier exemple; & felon qu’il peut eftre plus convenable,
ou plus commode pour la bonne conduite de la voix humaine,
foit dans la mufique 4 parties, foitau plain-chant. Mais com-
me il y a d’autres moyens autant ou plus propres pour fixer
tant les voix graves, qlue les finales, ou leurs affinales , & les
voix aigués, defquels il eft fait mention cy deffous en la qua-
tricme partie ; & que d'ailleurs ces divifions d’octaves , & de
tecrachordes ne peuvent pas également s’approprier aux voix
& eux inftrumens qui furpaﬂ%nt de deux ou trois octavesles
cinq tetrachordes des deux premieres figures, il femble que
celt encoreunavantage d la gamme commune de ne la point
aflujeccir aux noms des o&aves & des tetrachordes des deux
premieres ; parce que ces octaves excedantes, & leurs tetra-
chordes demeureroient alors {ans noms ; ou pldcoft devroient
prendre les noms des octavesde ces denx premieres gammes,
& deleyts tetrachordes: puis qu'ilsferoient ou plus graves ou
plusaigus que ceux de ces premieres gammes.

Quant 4 la conjenétion ou disjonction des tetrachordes ,
elles ne fe rencontrent pas moins dans les muances ﬂuife font
. encegte gamme , qu'en celles qui fe fontaux autres deux; puis
qu'elles s’y font todijours apres le fz mediatement ou imme.
diatement, comme aux deux autres ; & que la muance im-
mediate apres le fa, eft le figne de la conjonéion des tetra-

chordes , comme la muance mediate eft la marque de leur dif-

jon&ion, fuivant ce qui a efté dit au chapitre precedent.
n. 15.

V‘{. Une autre preroFativc de la gamme commune eft,
qu'elle paroift plus fimple , plus courte, & plus aif¢ed conce-
voir , 4 retenir, & 4 pratiquer , que les deuxautres: Ce quieft
fort confiderable dans les élemens ou les premiers principes
d’une fcience ou d’un art, tels que le fontles gammes i I'égard

M ijj
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duchant, Il femble donc que la gamme commune ait encore
cet avantage au deffus des autres deux, puis que la plus part
des muficiens & des chantres modernes la trouvent bien plus
facile 5,& s’en fervent plus volontiers que des deux premieres.

Cuaritre XIIL
Explication du [yfleme ou de la gamme [ans muances.

I. ¥ L n’y aaucun principe que Guy Aretin ait établiavec
plus de foin, & quilait fi fouventreiteré que celuy

qui ne reconnoift quefept voix differentes *, parce que la 8¢
eft todjours la mefme que la premiere; c’eft pour ce fujet
qu'il ne met que fept letcres dans fon monochorde ou fyfteme,
& qu'il ne diftingue jamais les intervalles de leurs fons par les
{yllabes; mais totjours par la diftance que cesfepe lettres ont
el'unedl'autre, Cleft pourquoy bien que pours’accommo-
der au fyfteme des Grecs, il ait dans fon micrologue pofé au
bas de fagamme leur gamma pour fervir comme de terme ou
de borne la plus bafle voix, ou 4 fon plusbas degré, & qu’il y
ait commencé fa gamme, ou pour parler felon fes termes,
fon monochorde par lalettre 4, qui eftla premiere dans 'or-
dre del'alphabet;neantmoinsil témoigne affez en d’autresen.
droits de {es ceuvres qu'il ne I’a faitainfi, que par unc efpece de
condefcendance 4 I'ancien ufage du fyfteme des Grecs , qui
eftoit lors le feul qui fuft dans%a pratique univerfelle de tous
les chantres ; & pour ne pas choquer les perfonnes peuintel-
ligentes, ni accroiftrela jaloufie que pluficurs avoient d¢ja
congug contre fa nouvelle methode, dont il fait fouvent des
plaintes apresavoir éprouvé en cette rencontre ce que dit le
Sage, que I'induftrie & lacapacité des hommes eft ordinaire-
mentexpofce : aux infultesde ’envie. Cet autheur traitant
doncdes formulles du premier mode authentique qu’il diftin-
gue endeux parties 4 caufe des deux finales qui le terminent,
Yune dans la lettre D ,1’autre dans fon affinale la lettre 251l
donne le nom de premiere partie aux formules de ce mode qui
fe terminent en D, & apres en avoir marqué en Farticulier
quafi toutes les pieces qui fe finifent fous cette letere dans
les offices ecclefiaftiques , il traite de la feconde partic du mef-
me mode, fous laquelle il fait femblablement mention de plu.
fieurs pieces des mefmes offices qui finiffent par lalettre 4 affi
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nale du D. Rendant en fuite raifon pourquoy il a mis les
formulesde la lettre D, dans la premiere partie de ce mode,
quog quele D ne foit quela quatriéme felon I'ordre de I'al-
phabet ; & qu'il n’a mis lesformulesdelalettre 4 que dans la
féconde partie du mefme mode, bien que cettelettrefoitla

remiere du mefme alphabet; il declare qu’il le fait ainfi, par-
ceque laletere € ( quin’eft quela troifiéme fuivantl’ordrede
l'alphabet ) doit eftre la premiere felon I'ordre du fyfteme s
& du monochorde ; & partant quele D eft la feconde, & que
I'4 n’eft-que lafixiéme & le Bla feptiéme, ainfi qu'il le dit
encore dans la formule du fecond mode, ou plagal du pre.-
mier 4,

II. De forte que joignant enfemble tous ces principes, la
gamme fans muances {e trouve bien plus netcementexprimée
_ dans les ecrits d’Aretin, que les autres trois gammes avec

muances : vid qu’elle ne contient autre chofe quefept voix dif-
ferentes, diftingudes les unes des autres par les fept premieres
leteres de I’alphaber, en forte toutefois que le C ytientle pre-
mier rang ; &D, le fecond; I'E, le troifiéme; I'F, le qua-
triéme ; lec,le cinquiéme ; ' 4, le fixiéme; & le B, le fe-
ptiéme. Auquel 5 Aretin donne deux diverfes figures,l'une
ronde &, l'autre carrée & ,afin de marquer par la diverfité de
ces figures les deux diffcrens fons que cetre feptiéme voix
peut avoir. Enfin il ne reconnoift aucune autre muance, ni
dans fon monochorde ou fyfteme , ni dans le refte de fes
écrits.

ITI. Quant aux fyllabes, Aretin neles employe dans au.
cun endroit de fes ouvrages pour denoter la difference des
fons , mais feulement pour accompagner les feptlectres s qui
en font les marques , & faire voir par maniere de’xemple la
fagon d’appliquer les fyllabes ou les notesdu chant felonla
difference des mefmes lettres : Neantmoins les fix notes #¢
re,mi, fa, [ol,la ,que luy mefme a choifies pour fervir d’e.
xemple 4 ceux aufquels il enfeignoit {a nouvelle fagonde pra-
tiquer le chant,, & qui depuis ce temps.ld ont efté dansl'ufa-

ecommun de tous les chantres & muficiens, font fi propres
non feulement pouraccompagner les {ept lettres , mais aufli
pour fignifier la difference deleurs voix , qu’clles {eules peu-
vent fervir-d les marquer au lieu des lettres , ainfi qu'il le dit
luy mefime ¢ ; & qu'en effet elles y-font ordinairement em-
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ployées dans la pratique pour fignifier les voix des fix pre-
mieres lettres,C, D, E,F,G, 4,& mefme le B,quieftla
feptiéme ; parce que quand immediatement apres le k2 qui
ei{ la fiziemefyllabe il n'?' a qu'un demy-ton, 'on y redouble
le fz qui entre ces fix {yllabesfert A marquer ledemy-ton au
. deffous de foy, & le ton au deffus ; ou bien lors qu’apres le /«
/ letonyeft entier, I'on y repete le mi , qui reprefente le ton au
defTous de foy , & le demy-ton audeflus;& pour marquer plus
diftin&ementla differente fituation de ceton& de ce demy-
ton ,l’onjoint le b rondan fa ,&le Qazrre au mi , en cette for-
te,bfa, | mi.
IV. Que fi pour éviter toutes les occafions d’équivoque
- qui pourroient arriver par la repetition de ces deux fyllabes,
Yon aime mieux en fubftituer en leur place deux autres, ou
bien une feule qui ait deux differentes terminaifons dans fa
voyelle, comme féroit (2, & /£, afin que les fyllabes qui ac-
compagnent les fept lettres foient aufli immuables que le
font lesmefmes lettres & les fept fons qu’elles fignifient, dans
Jefquels confifte toute I’effence du chant, Guy Aretin ( qui
n’a propofé ces fyllabes que par maniere d’exemple ) non feu.
lement ne s’y oppofe pas , maisil donne luy mefme uneliberté
encore bien plus grande au dernier paffage du nombre prece-
dent lors qu’il dit, que quandil ya fept{yllabes differentes
& foigneufement diftingudes par les lignes & lesclefs, elles
peuvent elles feules relprefenterles lettres , & en tenir la place.
De laquelle liberté pluficurs muficiens modernes fe font fer-
vis en ce dernier fiecle prenans aulieu des leteres & desan.
ciennes fyllabes,lesuns 50,CE,D1,GA4,L0,MA,NT,
BO; les autres ta, ra ,ma, fa,(a lz,za,ta, ouautresfem.
blables. Neantmoins il femble bien plus propos de conti-
nuer I'ufage des fyllabes anciennes, pour lefquellestous les
autheurs , muficiens & chantres onteu tant de confideration
depuis fix 4 fept censans qu'ils n’ont pas voulu enemployer
d*autres: ce quiles rend maintenant plus neceflaires, foit pour
entendre plus aifément les mefimes dutheurs & muficiens
qui expliquent le chant par les termes de ces fyllabes ; foit
our fe faire plusfacilement entendre enufant destermes qui
Pont univerfellement receus dans ’ufage de tous les chantres ;
foit parce qu’elles font plus propres 4 entretenir la correfpon.
dance qui eft entre lesanciennes gammes, leurs clefs , & leurs

vox
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voix , onleurs fyllabes ; foit i caufe que les deux fons » lefquels
~ lafeptiéme voix peutavoir, y font beaucoup mieux diftinguez
par le double B de b mos, & de g carre ,& parladouble fylla-
besde [z & de fi; qui felon Aretin doivent todjours correfpon.
dre ala double figure du 6 mo/& du & carre: Ce qui toutefois
n’eftant point diftinguépar les fyllabes des modernes , laiffe
le double fon de leur feptiéme fyllabe expofé non feulement
3 I'équivoque , mais aufli 4 la confufion ; ce que neanmoins
Aretin recommandé fort d’éviter. 7

V. Lesraifons pourlefquelles Guy Aretin, & apres luy plu-
fieurs autres muficiens de ce fiecle, entr’autres Ericius Putea-
nus difciple de Lipfe, {on fucceffeur en I'univerficé de Lou-
vain , & homme docte, ontreduit les lettres & les {yllabes de
certe gamme au nombre de fept, font en premier lieu, que
Iharmonie des fons & des voix , qui font 'objet de lamufique
demandant neceflairement le rapportdes unsaux® autres , il
ilferencontre quele premier, le plus naturel , & le plus parfait
rapport qu'elles peuvent avoir enfemble, eft celuy de la multi-

ple, qui neferencontre Frecifémentqu’d la huitiéme voix qui
1

fait 'o&tave, ouril y eft fiaccompli, qu’elle rend un fon équi-
fone ,® & entierement femblable aufon de la premiere. La
nevfviéme un fon femblabled celuy de lafeconde. Ladixié-
meun pareil fona latroifiéme. Laonziéme lemefme fon que
la quatriéme, La douziéme comme le fon de la cinquiéme.
La treiziéme comme la fixiéme. La quatorziéme comme la
feptiéme. Etderechefla quinziéme comme la huitiéme, dont
elle fait 'o&ave : & ainfide toutes les fuivantes, en quelque
nombre qu’elles puiffent eftre. o _
V1. Del'identité de cette hui&iéme voix avec celles dontel-
lefait "'o&ave, s'enfuit une autre proprieté de la mefme o&ave
qui eft fore confiderable 4 noftre fujer. Ceft que 'o&aveeftla
voix qui eftla plusaiféea difcerner, & quife fait connoiftrela
Fremigre". C’eft pourquoy la reireration ou la repetition des
yllabes n’a pi eftre faite dans une conjoncture ni plus natu-
relle , ni plus propre, quapres cette fepriéme voix, qui termi-
ne tellement les {ons, que la huitiéme ne fait autre chofe que
redoubler & recommencer les mefmes fons avec toute la con-
fonance poflible, & avec une fi bonnefuitte qu’ellene ferer.
contre pas {eulement dans la premiere , feconde, ou troifiéme
o&ave ; mais aufli dans routes les {uivantes jufques él.\}’inﬁm ,
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files voix & lesinftrumens s’y pouvoient eftendre,

VII. Puisdonc que lanature a elle mefme borné les voix diffe.
rentesau nombre de fept 3 & quela huitiéme & les {uivantes
jufquesa l'infini ne {ont jamais differentes des fept premieres ,
mais {ont todjours équifones ou de mefme fon, & qu’elles de-
mandent aufli naturellement d’eftre redoublées ou recom.
mencées dans le chant,comme le nombre de dix eft arufi-
ciellement reiteré en l'arithmerique , ou quelesfept jours de
la femaine font recommencez dans la fupputation du temps:
il faut par confequent conclurre quil n’y a aucune har.
monie ni melodie , qui ne puiffc naturellement eftre nombrée
ou chantée parla repetition des fept voix; de mefme qu’il n’y
a point de nombre quel qu’il foit , qui ne puifle eftre comﬁté
en rciterant le nombre de dix j ni de temps qui ne puiffe eftre
mefuré en recommengant les fept jours de la femaine : mais

c’eft avec cet avantage, que ce qui nefe rencontre ou ne fe

pratique qu’artificiellement dans l’arithmertique & dans le

cours du temps, fe fait natirellement dans la mufique, Cleft

donc avec grand {ujet que les anciens philofophes & mufi-

ciens n’ont reconnu que fept voix '+ & fept chordes, & qu'ils

ontdonnélenom dediapafon a Po&tave 5 qui les contenoit;;

que Anftore I'a appellée la mefure de la melodie 76 ; & que

Guy Aretin mefme la compare aux feptjours de la femaine !7,

en ce que comme le huitiéme jour eft totjours femblable | &

de me{me nom que le premier , ou que celuy duquel il fait P'oa

&ave, parexemple: le dimanche du dimanche; le lundidu lun.

di; & ainfi desautres, * De mefme la haictiefme voix a todjours

le mefine fon, & porte le mefme nom , que celle de quielle.
fait'o@avele Cdug,le Ddud,PEdele,le Fdef,leGdug,

I' 4 de I'2. Oubien:'sr de I'ss, le re dure,le mi dumi, lefa

dufz,lefoldufol,leladula; & le fdusf,ou lefzdu fa,

VI Orcette repetition n’cft pas feulement naturelle ; &
fort proprea multiplier lesvoix avec une parfaite harmonie;
mais clle cft mefme rellement neceflaire , que leur multiplica-
tion ne fe peur pas faire avec melodie d’une autre maniere;
parce que {uivant les principes de 'arichmetiqueil n’y a quela .
feule raifon multiple double , ou triple, &c. qui foit propre 4
faire une multiplication parfaite, ( c’eft4 dite enlaquelle les
proportions croiffent d mefure que les nombres augmentent)

veu que les raifons furparticulicres diminuent tojours les
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pro‘Portions 13, {elon que leurs nombres s’accroiffent ; & que 18
les u?artientcs font encore moins propres 4 I'accord & ala Beda.
melodie que les furparticulieres , & ne confervent rien d’en-
tier 19, d’ots vient que lamultiplication qui fe fait parles fur- 19
partientes & les {urparticulicres n’eft ni fimple, ni entiere , ni Boetius.
accomplie ; mais au contraire defectueufe en tous fes points.
Comme donc, felon d’autres principes receus dans la mufi-
que, tous les intervalles qui {e rencontrent parmi les fept pre.
mieres voix , font en la raifon fuparticuliere, ou en la furpar.
tiente (ainfi qu'on I'a pd voircydeflus au chapitrevinn ) &
que le premier fon qui {e trouve eftre en raifon multiple eft
I'o&ave, qui eft en raifon double. Il n’ya point de doute
qu'aucune des fept premieres voix ou intervalles ne pouvant
faire cetre multiplication, c’eft la feule o&ave.quila doitne- |
ceflairement commencer , & la continueravec Ia mefme pro-
porrion dans les octaves fuivantes. ’

IX. Cequieft encore confirmé par un principe d’arithme.
ti?ue femblable au precedent, par lequel dans la naturelle
difpofition des nombres la multiple eft comparée & corref-
pondd I'unité 20, quieft fon premier principe; mais la furpar. |
ticuliere ne fe fait que parla difpofirion des autres nomﬁrcs :
qui fontajoditez a l'unité ,comme de troisd deux, de quatre
a trois , &c, & la furpariente ne fe forme que parune pluralité
de nombres ,non pas contigus, comme ils font en la furparti.
culiere , mais interrompus avec tant de varieté, qu'ils font
encore beaucoup plus éloi%nez de 'unicé & de la fimplicite ,
qui eft convenabled la multiplication. Commedonciln’ya
que [a huitiéme voix , qui foit la premiere en raifon multiple
& que toures les autres fept voix ne font que dansles raifons
fuparticulieres ou furpartientes ; aufli 0’y a-t.il que la feule
o&ave, qui correfponde 4 'unité , & qui I'imitant en fa qua-
lité de premier principe , puifle faire cette multiplicacion fui-
vant la difpofition naturelle desnombres. ~

X. Deforte que 'o&aveeft en quelque fagon , alpha & Lo-
mega , le commencement & la fin de toute la melodie ;caren
la terminant ellela recommence, & enlarecommengantelle
la rermine par la feconde, la troifiéme , & les autres o&aves
fuivantes, qui cftansajoditées les unes aux autres peuvent eftre
multipliées fans fin. D’ot vient qu’elle eft non feulementle
commencement & la fin, mais encore le milieu;parceque c’eft

: 4 N ij
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elle feule qui fait la liaifon parfaite : entre les extremes ; tous
lefquels avantages ont fait que les SaintsI'ont prife pourle
{ymbole de I’éternité bien heureufexx:, '

XI.Une autre raifon prife des principes dela mufique mefme
eft que les fonsou les voix ne peuvent,ni ne doivent eftre
multiplicz par aucun intervalle, qui par famultiphication pro.
duife ou quelque diffonance , ou quelque mauvaife {uite, qui
ne foit Fas propre d lamelodie: mais doivent feulement eftre
multipliez par des intervalles , qui rendent quelque confo-
nance, ou qui ayent toltjours une bonne fuite. Or {elon d’au.
tres principes de la mefme fcience , il n’y a aucune des autres
confonances qui dopblée, triplée , ouautrement multiphée
ne produife du difcord ou de ladiffonance =+ ;il n’ya non plus
aucun autre intervalle moindre que les confonances, qui
eftant mulriplié, fe trouve todjours avoirla fuite bonne ou
Fropre a lamulodie; & Po&ave eft la premiere & la feule con-

onance ouintervalle, quicftantdoublé, triplé, ou autrement
multiplié jufques 4 I'infini , rend roiijours non feulement des
confonances , -ou des intervalles tres melodieux ; mais aufli
des equifonances 3 ,& les metmes fons, 24 Elleeft pareille-
ment la feule confonance qui eftant jointe 4 une autre confo-
nance , quelle qu’elle foit, ne produit jamais aucun difcord ni
diffonance,*s Et partantiln’ya quelafeule o&ave quipuiffe
& commencer & continuer la multiplication des fons & de
leurs intervalles ou confonances ,en doublant, triplant, ou
reiterant les fept voix differentes aurant de fois qu’il en peut
eftre befoin , foir pour | étendué des voix , {oit pour celle des
inftrumens , & de toute forte de pieces de chant,

XI1IL. Ily a encore d’autres raifons, qui eftant jointes aux
precedentes, font mieux reconnoiftre 'utilité & la commodi-
té de cecte gamme : fgavoir les difficultez qu'il y a, foit 4 con-
cevoir , foit 4 retenir, {oit a prariquer lesautresgammes , tant
4 caule dela longueur des deux premieres, qu’d raifon de 26
I’ennuy,dela27gefne,& dela 8 mortdesmuances: e font les
termes dont quelques autheurs les qualifient , & ce d quoy les
mefmes gammes & toutes lesautres font fujettes; comme auffi
aplufieursequivoques aufquels les muances donnent occa-
fion ; rant en ce que des fyllabes qui font diverfes ou de noms
differens y ont le mefme fon fous une mefme lettre : que parce
que une mefme {yllabe qui fous diverfes lectres a des fons dif
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ferens, ne laiffe pas d’y retenir le melme nom : ainfi qu’il eft
aifé d voir dans les octaves , les quintes & les quartes, o I'é-
quivoque s’y rencontre également en montant, & en deicen-
dant. Parexemple en I'o&tavedu 1. mode d’'un D al’autre 4,
montant-d’un plain faut du plus bas au plus haur ,I’on dira fe.
lon les gammes des muances, re, fo/; & defcendant du plus
hautau plus bas; fo/, re: Orl'un & Pautre font fort équivo.
ques, puis qu’il fe peur beaucoup plus naturellement entendre
dela quarte contenué& dans ’hexachorde des fix fyllabes, que
non pas de I'o&ave. Semblablemét {i Pon divife la mefme o&a-
ve en quinte & en quarte, il faudra dire enmontantre, re , o/,
& endefcendant fol,/a , re,001 il ne fe rencontre pas moins d’é-
quivoque , car en montant d’un 7e dun autre 7e iln’y a quel-
quefois qu’une quarte , & non pas une quinte , COMMC 0N Voit
enla quarte du 2.mode depuis leredel’ 4aureduD : & endef
cendant du fo/ au /« il ne s’y rencontre d’autres fois qu'une
tierce,& non une quarte; car au 2. mode & au 9.iln’y a qu’une
tierce depuis le fo/du G jufquesauladel’£. L’on peutencore
remarquer aux autres modes & en leurs o&aves des équivo-
ques {emblables ou plus grandes : Par exemple aux trois
fa, fa , fa,du 5. mode, dontles deux peuvent auflibien figni-
fier la quinte , ou la quarte ; comme l'oQave , & ainfi des
autres. '

XI1I. Il refte maintenanta voir fi la figure de la gamme qui
eft corrée la quatriéme dans le 1. exemple , & quiya deux co-
lomnes & deux ordres, l'un de émol, I'autre dcﬁmrre, eft

“celle qui efticy décrite, & fielle merite le nom de gamme fans
muances. Q\u{glques muficiens ou chantres modernes fem-
blent vouloir e luy attribuer ; maisavec peu de fondement &
de raifon ; d’autant que contenantdeux ordres, & par confe-
quent chaque lectre y gouvernant deux fyllabes qui ont des
noms differens quoy quellesn’ayent qu’un mefme fon, elle
’eft point exempte de muances lors qu’une partie de la piece
de chancteft par & mol , & l'autre parq carre ; puis qu'il eftalors
neceflaire de changer une fyllabe en une autre de mefme fon
quoy que le nom en foit different : & mefme de paflerimme.
diatement de 1'un de ces devx ordres 4 'autre contre la maxi-
me receué de tous les muficiens,

X1V. Ceft pourquoy rout ce quieft dit ence cha{pitre dela
gamme fans muances ne doit eftre entendu que dlsI a cinqui€-

N ijj
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me figure, ot toutes les fyllabes qui n’ont qu’une mefme let.
tre n’y ont aufli qu’un mefme nom, de mefme qu’elles n’y
ont qu'un mefme fon : afin que comme les fons & leurs letcres
n'y varient point ; aufli les fyllabes qui les accompagnent ou
qui les fignifient, {oient pareillement invariables; a I'exce-
ption toutefois dela lettre B, 3 laquelle comme Aretin a don-
né deux differentes figures, I'une ronde, l'autre carrée, 4
caufe des deux differens fons qu’elle peut avoir; il permet pa-
reillement de les accompagner de deux diverfes terminaifons,
comme font fe, & f; afin de marquer la varieté de fes deux
fons, non feulement par la diverficé des figures dela lettre,
mais auffi par la diverfité des fyllabes qui I'accompagnent.
Deforte que lafyllabe /2, que le érondoubmol y gouverne,
fignifie que le retrachorde y eft conjoint, & qu'il n’ya qu’un
demy-tonde /ad (a; & qu'ilya un tonde fz,d s : & la figure
du 3 carre 3 Poppofite, qui a fous foy la fyllabe ', donne d
conroiftre que le retrachordey eft disjoint, qu’il y aunton du
ldau f,& quiln’ya qu’un demy ton du fd I'sz. Ceft pour-
quoy la diverfité c{es deux fons de cette feptiéme lettre & fyl-
labe ne confifte que dans I'ordre que le ton & le demy.ton
tiennentdansla tierce mineure, qui eft du/zd 'sz, ou de 'w
aule. Carbien queles deux extremes foient todjours les mef-
mes fans aucune variation ;il y en peut neantmoinsavoir dans
les deux intervalles du ron & du demy-ton qui font entre ces
extremes; parce que tant le ton que le demy-ton peut y eftre,
ou le premier ou le fecond en ordre; & par ce moyen faire que
cette tierce mineure foit ou de'une ou de I'autre de fes deux
efpeces. Afin donc d’en faire mieux le difcernement dans le
plain.-chant l'on fe fert du 4 mol/ & de lafyllabe fz,quand le
demy.ton eft contigu, ou joint immediatement 4 'sz: mais.
Pon employe le gcarreavec la fyllabe £, lors que au contraite
le ton eft contigu ou jointimmediatement au/z , & le demy-
ton immediatement au f. Et bien que ce changement de la
fituation du ton & du demy-ton femble caufer quelque muan.
ce ;neantmoins elle ne s’y fait pas ni auxtermes, ni 4 la fa-
Gon que les muances fe font aux autres gammes, car elles ne
fe font en cellesla qu’en des licux o1 il n’y 2 aucun change-
ment , ni aucune difference de fon ; mais feulement du nom
de la fyllabe ; & ne fe font jamais fous le B, ouil y a differen-
cede fon,aufli bien que du nom de lafyllabe. C'eft pour-
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quoy comme la muance de certe gamme ne fe fait quefousle
B, & les fyllabes qu’il y gouverne , le changement qui s’y fait
ne doit non plus eftre appellé muance que celuy qui sy fait
dans les gammes precedentes. Et comme d’autre partil y eft
neceflaire,, & qu’il demande regulierement d’y eftre fair, d
caufe du double fon que cetre fepriéme letere peut avoir ,afin
de conjoindre ou de disjoindre les tetrachordes , 4 I'imitation
de ceux de finemenon,ou diezeugmenon desGrecs;ou bien du 4 fz
midesautres gammes & qu'clle en tient icy la place & pro-
duit les mefmes effets, ce changement ne doit aucunement
empefcher que ce fyfteme ne porte d bon droit le titre de gam-
me {ans muances.
XV. De plus la ﬁgure de cette gamme donne une grande
facilité i difcerner d’abord les voix de narere d’avec cellesde
carre ; car les fix premieres, n¢, re ,mi ,fa, (ol ,la , lefquelles
ne fouffrent aucun changement nienleur fon , nien leur nom,
font aufli todjours dans%’ordre de nature, qui eft pareillement
immuable; en forte qu’il n’y a quela feule fepriéme placée au
au milieu ,entre le Az & I'sz, qui foit fujette d varier , & d eftre
tantoft de ’ordre de é mol, tantoft de celuy de i carre ; & par
confequent qui foit fujette 4 changement 29 felonladiverfe 29
ficuation que le demy ton & le ton tiennentdansla mefme e HMerfen..
tierce, ' _
XVI1. Cettemefme figure donne encore un moyen fore aifé
our rendre raifon du nom que I'ona donné d ’ordre de nazx-
re , laquelle le pere Merfenne 3° avou&n’avoir encore pi dé- 3o
couvrir. Et cette raifon {e rrouve d’autant micux fondée, .
qu’elle eftap uyée fur la definition qu’ont accotitumé d'en
donner ceux 1 mefme quine fe fervent point d’autre gamme
que de celle d’Aretin. Onappelle chant naturel ,dit Oronce
finées’ !,ccluy qui ne monte ni ne defcend au bmo/,ni av ﬁ carre. 31
L’on reconnoift encore dans cette gamme comme quoy le
changement mefme qui s’y fait eft todjours de natareen bmol
ou en | carre; ou bien de 6 molou de | carre en nature; & jamais
de bmolen ﬁmrrz, nide g carreen bmol, L’ony peut encore
‘remarquer comme quoy les trois clefsde C ut, Ffa, & de
G /ol , font toutes trois en I'ordre de nazare ; & que celles de
bmol, & de q carrey font reduitesa la feule fepriéme lettre ou
elles ne font que I'office de fimples fignes; comme en effec
Guy Arctinen fonantiphonairenelesemployejamaiscomme |
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clefs , mais todjours en qualité de fignes ; c’eft pourquoyils
en doivent pluftoft porter le nom que celuy de clefs , via mef-
me que plufieurs de ceux quifefervent desgammesa muan.
ces, ne les mettent pas au nombre des clefss>. Enfin ileft
tres aifé de voir en cette gamme la difference qui eft entre
la plus baffe o&ave & les {uperieures, puis que cetce differen.
ce ne confifte qu’en l'application des fepr lettres majufcu-
les a la plus baffe o&tave & des minufculesd lafupericure, fe-
lon qu’Aretin mefme en a ufé, ainfi qu’on le peut voirau paf-
fage de fon prologuerythmique cité au commencement de
ce chapitre ; onil fautaufli remarquer comme {on gamma n’y
fert que comme determe de la plus bafle voix feulement; &
n’entre aucunement dans le nombre , oulalifte des deux o&a-
ves ; chacune defquelles il ne commence que parla lettre 4,
& parle chiffre 1. au deflous: Lon peut pareillement voir en
cette gamme la diftinction descinqtetrachordes,desgraves,
des finales, des affinales, des aigués, & des furaigués ; & des
tetrachordes conjoints & disjoints ; en la mefme maniere
qu’elle fe fait, ou fe peut faire dans lesautres gammes; c’eft 4
dire, foit par la fuite naturelle de leurs voix , foit par la fuite
des voix feintes,

XVII. Toutce qui aefté dic cy deffus touchant la difpofi.
tion de cette gamme , n’eft pas moins confirmé par la difpofi-
tion des inftrumens harmoniques, que par la raifon ; carleurs
cordes , ou leurs tuyaux ont d’ancienneté efté compolfez du 33
nombre defept,en chaque o&tave ; & pluficursde cesinftru-
mens font encore 4 prefent difpofez de mefme: en forte que
fuivant le nombre des o&taves qu’ils contiennent , le nombre
de ces fept voix , & de leurs cordes ou de leurs tuyaux fe mul.
tiplie; ainfi qu’s le peut voir dansl’orgue,le clavecin, la harpe,
& dans quelques inftrumens 4 chorde, ot la premiere voix de
leurso&taves commence parle C, & leurs fix premieres voix,
d limitation des fix premiereslettres & fyllabes de cette gam-
me,n’ont pareillement chacune qu'une corde ou un tuyau,
de mefme qu'elles n’ont chacune ?u’un fon 5 mais leur feptié-
me voix , qui conformement a la fepriéme lettre & fyllabe de
cette gamme peut avoir deux divers {ons , 2 pareillement deux
cordes ou deux tuyaux differens pour marquer la diverfité
des fonsdu § carre & du & mol.

XVIII, Que {i maintenant |'on veut comparer ce fyfteme
ou
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oucette derniere gamme avec les autres, il nefera pas malaifé
devoir qu’elle feule comprend Iésavantages & les perfe&ions
de tous les autres, & ne contient aucun de leurs defauts ou
manquemens. Car ellead’une part toutes les bonnes quali-
litez du {yfteme parfait des Grecs , & d’autre part elle eft
exempte de la multitude, diverfité , & longueur des noms de
fes voix ; comme auffi des limites aufquels ils fembloient bor-
ner I’érendué des fons, Elle a femblablement la commodité
deslettres , & des fyllabes des gammes precedentes. Maiselle
n’elt aucunement {ujette ni aux bornes trop courtes qu'elles
donnent 4 I'érendué de leurs fons ; ni 4 'embarras des muan-

cesde leurs fyllabes, nid I'occafion d’équivoquequi fe ren- -

contre dans ces muances : vi que cette gamme depuis chacu-
ne de ces fyllabes jufques 4 fa femblable , parexemple durein-
ferieur , au re fuperieur ; ou du re fuperieur au e inferieur ,ily
a todjours une o&ave; laquelle fiI'on veur divifer harmoni-
quement, c’eft 4 dire mettant la quinte enhaut, on trouve
todijours fa quinte en montant du 7e au /J , & fa quarte du
mefme Jz au re fuperieur : & reciproquement I'on y rencontre
endefcendant fa quarte depuis le re fuperieur jufquesau ks, &
fa quinte depuis le mefme /z jufques au re inferieur : & ainfi

ar proportion durefte defes octaves. Mais fi outre ces cho-

{es 'on veut confiderer en ces gammes ou {yftemes leur qua- .

lité d’élemens, oude premiers principes dela fcience, & de
I'art du chant, I'on verra que cette mefme gamme en a toutes
les proprietez & routes les qualitez beaucoup plus excellem-
ment , que n’ont pasles autres gammes. Carelleafa certitu-
deeftablie fur des principes plus infaillibles foit de la mefme
{cience , foit desautres parties de mathematiques ; & furl’au-
thorité des plus {cavans philofophes & muficiens. Elle eft fi
univerfelle ,qu’elle comprend generalementtout ce qui peut
appartenir 4 I'harmonie, & 4 1a melodie des fons,tant des voix
que des inftrumens. Elle conrient une difpofition qui n’eft
pasmoins évidente & claire, qu’elle eft certaine. Enfin elle eft
naturelle , & fans grand artifice, brieve, courre, facile d con-
“cevoir ; & encore plus faciled mettre en pratique. 34 Toures
lefquelles conditions ne fe rencontrant point jointes enfemble
dans aucune des autres gammes ou fyftemes auec la perfe-
&ion ou elles fe retrouvent en cellecy ;il femble eftre hors
" de doute, qu'elle les furpafle toutes , qu'elle merite de leur
' O
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eftre preferde , & qu'il feroitinutile d’employeravec difficul.
té plufieursss chofes oltune feule peut facilement {uffire ; ou-
dedivifer ce qui peutdemeurer uni. 36

CHAPITRE XIV.

Explication dn [yffeme des notes , ou des quatre lignes parallcles
far lefquelles Lon a cositume de marquer les notes.

I. Out ainfi que les lettres ont efté inventées pour
fignifier & le nombre & la difference des fons * &
des voix ; de mefme les notes ont efté érablies pour donnera
connoiftre les mefmes leteres , & confequemment les fons, les
voix au les fyllabes dont elles fontles fignes. C’eft pourquoy
les notes ne font autre chofe, que les fignes des Ettres,ou
des {yllabes que 'onemploye aulicudes voix ; de mefme que
les lettres & les fyllabes ne font aufli que les fignes des
voix,

I1. Lefujet pour lequel 'on s’eft ferviaux livres de chant de
notesou de figuresau lieu de lettres oude fyllabes , a efté afin
d’exempter la letere oule texte de leur meflange, de diftine
guer plus necrement’'un d’avec autre, & par ce moyen évi-
ter toute occafion de confondre les lettres du texte avec les
lettres qui ferventde notes.

II1. Lafagonavec laquelle ces notes font placéesn’augmen. -
te pas peucettediftinétion , & rend leur ufage auffi facile que
commode. Carau plain-chant elles fontappliquées ou bien
fur les quatre lignes paralleles des livres de chant, ou bien dans
les interlignes desmefmes lignes , ou bien dans I'efpace quieft
immediatement au deffus ouau deffous les deux lignes extre-
mes; tous lefquels efpaces jointsenfemble font lenombre de
neuf, qui peuvent recevoir un pareil nombre de notesoude
voix, auquel chaque mode de chanta accolitumé d’eftre bor-
né. Ces quatre lignes paralleles fur lefquelles les notes font
pofées, font en autres termesappellées pattée, 4 caufe qu'a-
vant I'impreffion I'on avoit colitume de lestracer 4 lamain
avec une plume d quacre pieds faite en forme de patte, Le
V. exemple fait voir tant ces lignes, quele nombre de leurs
efpaces, & deleurs notes.

1V, La figure de ces notes eft ordinairement quarrée ou
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thomboide , & la quarrée eft ou avec queué oufans queué,
ce qui fera cy-deffous expliqué plus au lonF au chap. 1v. de
laxrn. partie & au1v. exemple: il faut feulement remarquer
icy qu'd I'occafion de ces diverfes formes , Bede le venera-
ble & quelques autres leur ont aufli donné le nom de fi-
gures, 2 |

V. Lesclefs de ceslignes & de ces notes ont pareillement

leurs figures differentes , qui les diftinguent les unes des
autres. La place de ces clefs eft ordinairement {ur I'une des
?uatre li§nes paralleles 4 la referve toutefois de 4 mol, qui

e met indifferemment ou fur la ligne ou dans I'interligne, fe-

lon que le 6z fe trouve fitué en I'un ouen I'autre ; bien que le
plus fouvent elle foit placée dans I'interligne au deflousdela -
declefC, fol,utfa;aveclaquellelors qu’ily eft continué il ne
faic qu'une feule clef, que felon le ftile des gammes 4 muances
Yon nomme de émol; mais fuivant la gamme fans muances
elle n’eft qu-un fimple figne , ainfi qu’ila déja efté remarqué
au precedent chapitre. Que il 0’y aaucun § mol marqué
ni au commencement des lignes, ni desinterlignes de la pat-
tée, le chant y eft toujoursou par nature ,ou par £ carre felon
les gammes 4 muances , quoy quele J carre n’y {oit aucune-
ment marqué, Semblablementlors que le 6 moln’eft pascon-
tinué au commencement de chaque pattée de la piece , mais
feulementappliqué en quelque endroit particulierde laligne,
oude l'interligne de la?ettreB onne luy attribug point alors
dans les gammes ( mefme 4 muances) la qualité declef, mais
feulement celle d’un fimple figne , qui donne 4 connoiltre que
quelque note qui le fuit doit eftre chantée par émo/ & non
par g carre. 1l en eft de mefme dcglmrrelors qu'il eftajadré
en quelque endroit particulier des lignes ou des interlignes;
caril n’eftlors qu’un figne,qui 4 'oppofiteduémo/donne d
connoiftre que quelqu’une des notes qui le fuivent, e doit
chanter par § carre, & non pas par le 4 mol.

V1. Outre lafliette naturelle que ces deux fignes de & mo/
& de ﬁ carre ont droitd’avoirfous la lettre B il arrive enco-
re quel quefois qu’on les place fous d’autres lettres , parexem-
ple,que leémoleft pofé furlalignede s E,mi, la;0oude 4, mi,
lz , re , pour denoter qu’il y faut metcre un fa au lieu dumz, .
ou bien que le ff carre eft appliqué fur laligne ou linterligne

O jj
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de f,4t,fa,ou deC, fol,ut,fa; pour defigner qu'il y faue
chanter mi au lieu de f«: & lors lesnotes qui fe trouventainfi
placées fous cesdeux fignes, & fousd’autres lettres que celles
de B , font communément appellées notes feintes ; parce que
I'on feint qu'elles font, ou quel’on les doitappliquer enun
endroit auquel elles ne devroient pas eftre {uivant la difpofi-
tion ordinaire de la gamme. Ce quine fe pratique pas toutes-
fois (ainfi qu'ilaeftédit cy deflus)fice n’elt qu’il{oitbefoin
d’éviter au plain- chant le triton ou la fauffe quinte , ou quel-
qu’autre mauvaife fuite ; ou bien d’empefcher enlamufiquele
difcord & la diffonance entreles differentes parties ;auquel
,cas 'on marque dans la mufique au lieu du § carre quatre li-
gnes croiféesd la fagon d’un double X au net qui vulgaire-
‘ment,quoy qu'improprement fontappellées du nom de Diefe.

VII. Ilarriveauffi que ces deux mefmes fignes de 4 mo/ & de
B carre font quelquefois fous entendus,bien qu’ils ne foient Fas -
exprimez; ce qui fe rencontre plus frequemment fous leur lec
tre naturelle B, & beaucoup plusrarement fouslesautres let«
tres , ot quelquefois il eft neceffaire de les feindre pour évi-
rer la mauvaife fuite ou la diffonance des notes. Les exemples
des clefs & de ces fignes fe voyentau v, exemple.

VIII. Quand lesnotes excedent le nombre de neuf, ( ainfi
qu’il acofitume d’arriver aux nombres mixtes) I'on change
ou tranfpofe la clef furuneautreligne ou plus haute ou plus
baffe, fuivant que le chant demande 4 monter ou 4 defcendre;
& en mefme temps I'on ajodite unrenvoy , ou gnidonimme-
diatement apres la derniere note,, qui precede le tranfport de
laclef. Quand toutefois cette tranfpofition fe peut remet-
tre au commencement de la patrée elle eft bien plus commo-
de quelors qu'on eft contraint de la mettre au milieu, Voyez.
en lesexemples auxir. & xu1r. :

IX. Outre les notes, les clefs & les fignes qui fontappliquez
furles pattées ou les quatre lignes paralleles,il y a des mar-
ques, quidonnent 4 connoiftre la fuite des nottes d’une pat-
tée dl'autre, afin de difcerner plus facilement l'intervalle qui
fe rencontre entre la derniere note d’une pattée, & la
premiere de la pattée fuivante ; ces marques font une elpece
de renvoy , que communément I'on appelle guidon, & que
I’on a pplique apres la derniere notte de chaque patrée d’une
mefme piece de chant ; (a forme ordinaire au plain.chant
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eften fagon d’une demy-note avec une queué 4 droite,
& dans la mufique en cette forte 7F : exemples x11. &
XI1L : '

X. Lescadences ont parcillement leurs fignes dans les mef-
mes pattées, afin d’y denoter leur diftin&ion, leur diverfiré,&
les endroits ol les paufes fe doivent faire , & ot il faut garder
les filences. Ces ﬁlgnes nefontautre chofe que des lignes ou
des barres de diverfe grandeur, qui traverfent ou routes les li-

nesde la pattée , ou feulement quelques unes. Et quoy que
en la plufpart des livres de chant qui font imprimez en ce fie
clg, I'on aitappliqué ceslignes apres chaque mot , & que les
imprimeurs ou ceux qui fe font meflez de les conduire en
ayent vrayfemblablement ainfi ufé , afin d’empefcher que les
enfans, les yalegeois oules autres perfonnes, (quiignorans le
latin ne lai fPas d’eftre employez au chantdans plufieurs
eglifes ) ne confondiffent pas enfemble les differents mots du
texte , neantmoins ce n’a efté que par une efpece d’entreprife
dent en pareille occafionGuy Aretin a autrefois fait des prain.
tes+,parce qu’il eft certain que ce n’a jamais efté’ancien ufage
du chant; & queces liines nedoivent pointeftreappliquées
aux partées du plain-chant, fi ce n’eft aux endroitsfeulement
otil y a des cadences ou des filences d obferver. Car elles ne
font que pour diftinguer les divers membres du chant, dont
les cadances font s la divifion, & pour defigner les endroits
ot1 les paufes fe doivent faire ¢ ; & nullement pout faire la di-
ftin&ion , ni des dictions , ni des membres , n1des periodes du
texte ; parce qu’ily a pour cer effet d’autres marques, qui
font propres & particulieres 4 lalertre & 4 Ia gramynaire qui
font entierement feparées de celles du chant ; {avoir le point
pour monftrer le terme ou la fin de la periode ; les deux points
pour faire voir les divifions defes membres, les virgules pour
en diftinguer les diverfes fections , une certaine diftance entre
chaque di&ion pour en reconnoiftre la diftin&ion ; & parce
que la multitude desnotes , dont quelques fyllabes font char-
gées , oblige aflez fouvent de laiffer une diftance autant ou
plus grande entre les fyllabes d’un mefme mot,, comme elle (e
rencontre entre deux differentes di&ions. L’on a pourvd

daps la lettremefme i la reiinion des fyllabes qui appartien-
nent i une mefme di&tion , par ’'addition qui s’y fait d’une pe-

tite ligne tirée apres chacune des{yllabes qui doiventeitre
- 0O ijj
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reiinies, 4 la fagon 4 peu pres des petites lignesavec lefquelles
I’on a accofitumé de lier enfemble la moitié¢ d’un mot qui fe
trouve 4 la fin d’une ligneavec I'autre moiti€¢ qui commence
la ligne fuivante. . Revenant maintenant aux barres quifont
deftinées i la divifion ou diftin&icn des membres & des pe-

riodes du plain-chant, elles font dedeux fortes ; les unes peri- -

tes qui ne traverfent que deux des quatre lignes parallelesde
la pateée, les autres grandes qui les traverfent toutes quatre
enfemble: celles cy marquent les cadences qui finiffent les
diverfes periodes des pieces de chant; celles-la denorent les
medianes, ou les autres moindres , qui n’en diftinguent qugges
membres : exemples x11. & x1v.

XI. Outreces barres qui ferventd diftinguer les filences ou
les paufesdu chant; 'on peut encore enajo deux autres
grandes en chaque piece de chant; 'une vers I commence-
ment pour defigner I'endroit ot1 ceux qui commencent le
chant doivent s’arrefter , lors que d’autres doivent continuer
ce qu'ils ont commencé; ainfi qu’on le peut voir aux mefmes
exemples x11. & X 1v. 'autre vers la findela mefme piece,
pour marquer l¢ lieu ot ceux qui I'ont chantée feparément
desautres doivent s'arrefter, afin que les autres s’uniflent avec
eux pour l’achever. Ainfi qu’on peut voir enl’exemplex v 1.
aux mots , bono , tuum , & Chriffus. Or ces barres font pour
fuppléerau defaut des neumes, dont I'onavoiranciennement
accotitumé d’ufer, & dont I'onufe encored prefentdans les
eglifes cathedrales & dans les diocefes qui ont confervé leur
ancien chant, afin de fignifier par ceneume , que les chantres
qui entognent les pieces ne doivent pafferau deld du mot qui
en eft chargé; mais y attendre que le chaeur pourfuive. Voyez
I'’exemple xv1. :

XI1. Lescadences des chants rychmiques ont femblable.
ment leurs marques, qui font differentes de celles du plain-
‘chant, Car le pfalmodique 2 eu d'ancienneté deux points
{Jour figne dela mediationde fes verfets ; & un pojnt pour ce.

uy defa fin ou rerminaifon; & lors que le verfetaefté trop
long depuis le commencement julques 4 la mediation , ou de.
uis lamediation jufques i lafin,'on ya ajodté ou une virgu-
Fe, ou un point avec une virgule; afin de defignerlelieu ot
ceux qui chantentenfemble piflent conjointement refpirer,
pour achever foit la mediation , foitla fin du verfer , avec plus

-
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de facilité, & un accord plusaccomply. Voyezlafinde I’e-
xemple xv 111, Ces melmes marques du point & desdeux
points font encore employées aux cadences des autres
chants rythmiques ,comme des Epiftres, des Evangiles, des
chapiteaux des legons, des oraifons & autres chofes fembla-
bles, afin dedefignerles endroits ol lesinflexions des voix,
les refpirations, & les paufes fe doiventfaire, Creft ourquoy
il eft neceflaire que le point, les deux points , & mefme les vir-
- gules foient aprliquez comme il faut 4 la lettre ; & que les
accens (particulierement les deux derniers ) qui precedent foit
le point, foit les deux points, y foient convenablement affis
fur les fyllabes, qui les demandent ; parce qu'ils fervent com.
me de fondement fur lequel I'on prend fes mefures pour faire
d propos les inflexions de ces fortes de chant, qui Fc doivent
faire foit aux mediations, foit aux rerminaifons. '
XIII. Les diverfes efpeces de chant, & les differens mo-
des ne demandent pas moins d’eftre marquez que les autres
chofes-dontil a efté fait mention cy deffus ; car d’une part ’on
ne peut chanteraucune piece de chantfelon fon air & fame.
fure , nila commencerau ton qu’il faut , fi 'onignore a quelle
efpece de mefure, & 4 quel ton ou mode elle appartient ; &
d’aurre part il o'y a point de chant plus defeGueux que celuy
quife fait fans ronnimefure. Afin doncde ne donneraucune
occafion-d un pareil defordre ,I’'on doit encore af'loﬁtcr deux
marques foir au commencement , {oit 4 lafin de chaque piece
de chant; I'une pour indiquer I'efpece' du chant metrique,
I'autre pourdenoter le ton oule mode. Car bien ?le Ia figure
& la difpofitiou des notes du chant metrique appliquées fui-
vant ¢e qui enferaditen la partie {uivante puiffent fuffifam-
ment fervir a faire le difcernement de fes epeces ; neantmoins
comme 4 prefent il n’y a quafi point delivres correés ot cet-
te fagbn de notes foitgardée ; & que quand ellele feroit, un
chacun n’apasle difcernement égallement prompt ; il fera
tofijours utile d’y mettre quelque marque, comme pourroit
eftre la lettre D lors que le chant eft dadtylique, le 7" lors qu'il
eft trochaique, & 1’7 quand il eft jambique: car pource qui
eft de I’efpece du plain-chant, ellefera aflez connué lors que
la piece de chant n’aura aucune de ces marques metriques,
fans qu’il {oit befoin d’y mettre le P, ou quelqu’autre lettre
femblable. Quanta l’autre marque pour denoterletonoule
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mode,les muficiens I'eltimoien®d’une telle confequence,qu'ls
avoient des notes diverfes pour y employer felon la difference
des modes, afin d’en faire mieux connoiftre la diftin@ion7 :
mais 4 prefent 'on n’ufe quedes chiffres des huit premiers
nombres , 'un defquels 'on a accoficumé de mettre 4 la fin
de chaque piece de chant ,& en fuited’y ajoiiter , #, 0, %, 2, ¢,
lors qu’elle eft accompagnée du chant de quelque pfeaurne ou
de quelque cantique, afin d’en faire voir la terminaifon fur
lesfyllabes des mots feculorum Amen qui {ont alors fignifiées
par leurs voyelles : exemples x1v, & xviur,
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PARTIE TROISIEME.

De la durée ou mefure des {ons.

CHAPITRE L

En quoy confifte la mefure des fons ondes notes,
€9 combien cette mefure eft neceffaire
dans le chant.

L\»‘\\\‘ft.

i W) particulier dans Pexercice duchant , eftla durée
3\ des fons ou des voix qui le compofent , ou en

78] autres termes , le temps * qui doit eftre employé
. 4 prononcer chacune de fes fyllabes ou de fes
notes 2 : Car le fon ne fe forme que par le mouvement. Or

le mouvementeft un changementqui fe fait avec fucceflion,

& par confequent dans le temps 3: D’otl vient que recipro-

quement le temps eft defini la mefure 4+du mouvement.Par ot

il eft clair quelefon dependant du mouvement, depend auffi

du temps, & a une certaine ¢tendué fucceflive qui eft mefurée

par le temps. C’eft pourquoy lamelodie & I'agréement du
chant ne confifte pasfeulement a obferver les proportions qui

font deu&saux intervalles ou a la diftance qui eft entre les voix
ouentre les fons quifont hauts & bas : mais auffi 4 garder les
proportions que demandent la durde &le tempsdes mefmes
voix & des mefmesfons. C’eft donc ce temps & cette durée
de chaquefon,de chaque voix, oude chacune de leurs notes,
quidans le chant eftappell¢ mefure, lors qu'il y eft reglé fui.
vant les proportions qui luy font deués & convenables : Et
cela eft fi different de la diftance ou de Pintervalle des fons,
qu'il eft fouvent neceflaire de pefer davantage oude faire une
mefure bien plus longue fur une note qui n’elt éloignée d’'unc
autre que d'un ton,oud’un demy-ton , que fur d’autres qui

Fy2) A feconde chofe 4 quoy il faut avoir un égard

Plato.
a alj,
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feront éloignées d’une tierce , ou d'une quarte , ou d’une
quinte, ou d’une o&ave. De forte que la mefure non feule-
ment ne fuit pas les proportions desintervalles, mais mefme
leur eft fouvent oppofée, & moindre ou pluscourte aux en-
droits ot leur diftance eft plus grande; & au contraire plus
longue aux endroits ol leur diftance eft plus petite.

II. La neceffité de cette melure des fons oudes notes du
chanteft figrande, qu'elle y peutcftre égalée a celle desin-
tervalles: car tout ainfi qu'il n’y peutavoir ni harmonie, ni
melodie, quand les {ons ne fe fuivent pas bien, & que leurs
intervalles ne font pas bien ordonnez , ni proportionnez com.
me il lefaut: de mefme le chant ne peut avoir d’agréement
dans fon harmonie lors que les mefmes fons ou leurs notes
n’ont ni le temps qui leur doit eftre proportionné , ni lajufte
mefure quileur eft deués. Cleft pourquoy S. Auguftina faic
tant d’eftat de ce temps & de cette mefure, que dans les fix li-
vres qu'il a compofez de la mufique, c’eft d dire, dela fcience
du chant , il ne traitte que des proportions, du temps, & de la
mefure qui doiteftre gardée, tant dansles fons, que dans leurs
filences: car quoy qu'il les €criviftd occafion du chant des
hymnes & des pfeaumes que S. Ambroife avoit peu de temps
auparavant établi dans ’Eglife de Milan ¢, & qu'il euft deflein
de traiter de leursintervalles par apres7 : ce n’eft pas toute-
foisun petittémoignage de I'eftime qu'il a fait de I'i'mportan.-
ce & dela neceffité de la mefure , d’avoir voulu commencer le
traité de certe {cience platoft par celuy de la mefure , que par
celuy de fes intervalles. (%le fi Boéce, quia tres foigneufe-
ment écrit du chant, en aufé autrement, & s’il n’a rien ob-
mis de ce quiappartient 4 lafcience du chant quela mefure;
ce n’eft pas qu'ill n’en ait parfaitement {ceu I'importance, ou
qu’il aitmanqué d’en faire I'eftat qu’elle merite : Mais plitoft
il {femble que par cette forte de conduite ilait voulu marquer
qu’il ne faifoit que continuer le deffein que S. Auguftin avoit
eu d’écrire un femblable traité: & ainfi fuppofant celuy que
S. Auguftin avoitlaiflé de lamefure quelquesannées aupara-
vant, & dont les ouvrages eftoientalors entre les mains de tous
lesgens dodtes 8, & n'ayant riendajodterd ce qu’un fi grand
Doceur en avoit écrit,, il s’eft contenté de pourfuivre le refte
qui concerne lechant, cequ'ila faitavec tant de foin & d’e-
xadtitude, qu'il y arecueilli tout ceque lesanciens philofo.
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hes & muficiens avoient laiflé par écrit fur ce fujet 9; afin que
})es latins peuflent trouver tout ce qui concerne la {cience du
chant dans les cinq livres qu'il ena compofez , & dans les fix
que faint Auguftinavoit faitsauparavant, ‘

1II. Mais afin de micux reconnoiftre la neceffité de cette
mefure du chant, il faut remarquer qu'il {e rencontre trois for-
tes de quantité dans la prongciation d’une {yllabe ou d’une di.
&ion !°  dontl'une confifte dans I’élevation ou I'abbaiffement
de la voix; I'autre dansle temps plus long ou plus court auquel
elle eft proferée : & la troifiéme dans la maniere del’accent,
qui proionge plus oumoins dans I'airnon la fyllabe, mais les
efpeces de la mefme fyllabe accentuée. Comme donc ces
trois fortes de quantite fe rencontrent 4 leur facon dans les
mots & {yllabes du chant, auffi bien qu’en celles de grammai-
re ; & quoutre le haut oule bas, le continu ou le difcontinu,
elles ontencore leurs longues & leurs breves , leur accent eu-

honique & leurs cadences. L’on doit pareillement s’eftudier
d’affortir les fyllabes ou les notes du chant de ces trois fortes
de quantité felon qu’elle leur eft proportionnée ou convena-
ble ,afin que leur chant & leur prononciation foit rendu par-

faite & accomplie, ‘

CHArI1TRE IL

Des efpeces du chant, eii égard au temps on & la mefure des fons
¢ des notes.

I Es efpeces de chant, dont 'ufage eft le plus commun
dans les offices Ecclefiaftiques, font celles du plain-

chant {urnommé Gregorien, & duchant poétique , quiau-
trement eft appellé Ambroifien : Celuy cy eftfous divif¢ en
chant rythmique ou pfalmodique , & en chant metrique*:
& le metrique eft derechef divifé en chant dadtylique , en
chant trochaique, & enchantjambique ; qui font ainfi nom=
mez & caufe des pieds dont ils font compofez, ou qui ont ac-
cofitumé d’y dominer , quoy qu'ils foient affez fouvent entre-
meflez d’autres {ortes de pieds qui ont la me{me valeur: ; par
exemple, le dactylique de fpondées, d’anapeftes, ou de proce.
leumatiques ; le trochaique & lejambique de tribraques : mais
alors le chantapproche plus du rythmique que dumetriques,
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L’on euft p4 pareillement former plufieurs autres efpecesde
chants metriques felon la diverfité des autres fortes de pieds
comme des bacchiques, des peoniqnes, & autres femblables
mais la difficulté d’ufer de leurs mefuresa faicque 'on ne s'eft
pasaccodtumé d’employer au chant de 'Eglife d’autres efpe-
cés que ces trois, la dactylique , la trochaique, & la jam.
bique.

I1. Or afinde micux comprendre la nature de toutes cesef-
peces, il faut fe reffouvenir de ce quia efté dit cy deffus au cha-
pitre virr. delarr, partic touchantles differentes proportions
desintervalles : car comme ces proportions prennent leur ori-
gine de celles que lesnombres ont eftans comparez les uns aux
autres: de mefme ladivifion & la difference de ces efpeces de
mefure procede femblablement des diverfes propostionsde la
durée du temps,que leurs fons peuventavoir eftans comparez
felon certe mefme durée les uns aux autres, Car ce temps eft
ou égal, ouinégal; & quandil eftinégal ,oufon inegagté fe
peut mefurer par un temps precis & certain ;ou bien elle ne
peut eftre mefurée paraucun temps fi jufte, qu'iln'y ait quel.
que difference entre les parties mefurées,

I11. Quand donc la durce eft égale, comme elle eft fondée
fur la raifon ou proportion d’égalit¢ , qui eftant indivife &
todjours lamefme ne peutavoir aucuneautre efpecefous foy,
elle n’érablit auffi que I'unique efpece du plain.chant, furnom.
mé Gregorien , 4 parce que ce grand Pape lerérablit dansfa
pureté, & en ordonna 'ufage dans!'’Eglife: & I'effence dece
chant ne confifte que dans’égalité du temps & de la mefu-
re s de fesfons ou de fes notes ;4 laquelle 'on a un particulier
égard dans cette efpece, fans s’arrefter ni aux accens ,nia lIa
quantité des dictions, ou des{yllabes. D’od vient que I'on y
voit fouvent des {yllabes breves de la lettre , qui font chargées
d’un plus grand nombre de notes quene font pas les fyllabes
longues ; & plufieurs tant longues que breves, qui ont une
plus grande multitude de notes que n’ont pas d’autres fyllabes
qui leur font femblables. L’ony voit pareillement desfyllabes
qui y font élevéesd l'aigu quoy qu'ellesn'ayent point 'accent
aigu , ni ne le puiflent avoir. :

IV. Maisfila duréedes fons eftinégale, en forte toutefois
qu’elle ne fe puiffe pas exa&emenc determiner par unnombre
cgrrain, ni avoir une mefure precife defon inégalité, elle pro.
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duit une autre efpece de chant que I'on appelle rythmique ou
pfalmodique ; dont lanature eft €rablie fur cecre inégalicé in-
commenfurable ou irrationnelle de fes notes ou fyllabes 6,aux
accensdelquels & a |2 rythme ourencontre deleursfonsellea
plusd’égard quenon pas 4 leur quantité. D’oi vient que les
endroits ou les principaux accens des membres & des periodes
delalettre foncaflis, fervent 4 certe efpece de chant comme
de fondement ou de bafe pour appuyer les accens euphoni-
ques 7 & rythmiquesde fes cefures ou mediations, & de fes
terminaifons. :

V. Que fila durée inégale des fons eft telle, qu'elle puifle
avoir une mefure de fon inégalité qui {oit certaine ; elle pro-

Ariffides,

uintsl.
iy

Kircher,

duirt une differente efpece de chant que I’on nomme metrique -

ou Ambroifien8, 4 caufe que S. Ambroife en rendit I'ufage
commun , ordonnant le chant des Hymnes dans I’Eglife com-
me le plusdouxs & le plus agreable: & c’eft cette efpece de
chanr 1ui a pour fondement 'inégalité commenfurable ou ra.
tionnelle ,& pour fon objet particulier la quantité des fons ou
des notes ; 4 laquelle, & 41a cadence deleurs cefuresclle aun
c¢gard parriculier, fans s’arrefter nid la quantité ' ,niauxac-
censdelalettre.

CuAariTrRE IIL

Des mefures parsicalieres de chaqae efpece de chane.

I Es mefures font differentes felon la diverfité des ef-
eces dechantdontil aefté fait mention au prece-

dent chapitre. Elles fe battent oui fe mefurent toutes avee
dpar ¥ i, c’eft d dire,avec ! I'élevation & la pofition de la
‘mam ou du doigt , dont’elevation marque un temps, & 1a po-
fition un autre tempségal; lefquels temps joints enfemble font
la 2 mefure entiere qui contientun lever & un fraper égaux en-
tr’eux, Mais parce que 'un & I'autre peut eftre ou plus vifte ou
plus lent , lesanciens philofophes & muficiens onteftimé que
leur durée pauvoit eftre convenablementreglée par le mou-
vement naturel ducceur, ou bien par le battement naturel du
poux, oudela fyftole & de la dia-Ftolc qui en proviennent &
en fontdeseffets plus fenfibles. D’outS. Ifidore a pris occafion

d’en faire deriver le nom des 4 chordes du chant.P
' llJ
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II. Le plain-chant donc qui eft fondé fur I'égalité de fes
fons ou defes notes, a todjours une mefure égale dans chacu-
ne defesnotes ,laquelle eft communément appellée plena ou
mefure plaine, ' :

I11. Lechant rythmique ou pfalmodique a pareillement
une efpece de mefure égale pour fes notes ou fyllabes qui
font longues ; d’autant qu’elle doit eftre une fois ou environ

. plus longue, & quafi doubledl’égard de la mefure desautres

notes ou {yllabes qui font breves ou paflent pourtelles, Mais
comme cette mefure n'eft point determinée par aucun nom-
bre certain , auffi participe-t-elle quafi autant de la recita.
tion ou prononciation s que du chant, C’eft pourquoy en
cetteefpecede chant iln’ya queles {yllabes qui ontI'accent
aigu ou circonflexe qui foient cenfées longues ; & toutes les
autres qui n’ont aucun accent,ou qui n’ont que legrave, y
font confiderées comme fielles eftoient breves. :
IV. Le chant metrique femblablement a des mefures qui
font proportionnées 4 fes efpeces differentes: carle dactyli-
quea la mefure entiere de deux temps pour marque de fes
notes longues, & n’a qu’un temps ou demy mefure pour mar-
que de fes notes breves. C'eft pourcette confideration, &
aufli parce que fes deux notes breves mefurent toutes les pie-
cesde cette efpece de chant , qu'il y a des muficiens qui yul-
gairement , bien que improprement , furnomment {a mefure
double oubinaire, & la marquent d’un 2. de chiffre. Quant
a I'iambique & au trochaique, ils ont trois temps pour [eur
mefure entiere, deux defquels fervent 4 la mefure de leurs
notes longues , & le troifiéme 4 ]a mefure de leurs notes bre.-
ves ; avec cette difference toutefois, que quand le chant eft
trochaique, la mefure commence parlalongue & parle frap-
per; maislors qu'il eft jambique efl‘e commence par la breve
& parle lever, {uppleantauparavantle premier baiffer ou po-
fition par un filence de deux temps: afin que conformement
d lanature des notes, la breve quieft pluslegere que la lon.
gue fe rencontre todjoursaulever, Ordautant que ces deux
efpecesfe mefurent 4 trois temps égaux , fgavoir deux aufra-
per quicontiennent le baiffer & le roucher ou le repos , & un
aulever ; & que les trois breves de ces deux efpeces en mefu-
rent toutes les pieces, quelques muficiens donnent 4 la mefu.
rede ces deux ef] pecesclc nom de #ripla , ou de mefure ternai-

A
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re , & les marquent d’un 3 de chiffre quoy que ce nom de me-
fure ternaire leur convienne aufli ¢ improprement, quela bi-
naireaux chants daétyliques: car ces termes n’appartiennent
_ Froprement qu'd la mufique figurée, ouau concoursde plu-
ieurs voix ou parties, dont les unes , par exemple, proferent
deux notes, pendant que lesautres n’en prononcent qu'une?7,
fic’eft en lamefurebinaire; ou bien trois contre une, fi c’eft
enla mefure ternaire. Mais on ne peut les appliquer qu’im.
proprement aux voix qui conjointement & en mefme temps
chantent 4 l'uniffon , ou des notes longues , ou des notes bre-
ves ; parce que alors les jambiques & les trochaiques for-
ment pldroft une mefure double femblabled 'o&ave , qu'u.
ne mefure ternaire ;puis que deux batcontre un®. De mef-
me le da&ylique, 'anapeftique & le fpondaique forment
pldtoft une mefure égale, que binaire; d’autant qu'elle eft
dedeux contredeux, & qu’ellea du rapport d 'uniffon. C’eft
pourquoy Glarean a traitté des mefures de ces chants me-
triques , non pas autroifiéme livre de fon dodecachorde, ot il
explique letriplat & lesautreschants figurez de la mufiqued o
parties ; mais bien au fecond livre, ot1il parle du plain.chant,
& des autres chants d I'uniffon. .
V. Or toutes ces differentes mefures peuvent fe faire en
" deux fagons, I'une plus lente & I'autre plus vifte : par exem-
ple, 'onpeut ne donner4d la longue qu’un des deux temps, &
ala breve lamoitié¢ d’un temps;ou bien abreger un peu chaque
temps ou battement de la longue, & celuy delabreveavec
une pareille proportion. Quand donc 'on abrege ainfi les
remps qui conviennent naturellementd lalongue & 4 la bre-
ve, cette forre de mefure eft qualifiée dunom d’air & de batte.
mentenair. :
- VI. Secondement toutes ces {ortes de mefures fe peuvent
faire , ou en les battant actuellement avec élevation & pofi-
¢rion ou autre fenfblable mouvementde la main ou dudoige ,
ou bien en les battant feulement mentalement *° par le
moyen de lamemoire; car I’on peut auffi bien fe reffouvenir &
conferverl’idée de la durée quieft convenable aux fons: com-
me I’on fereffouvient & quel’on conferve I'idée dela diftance
que les mefmes fons doivent avoir . Ceux donc qui com-
mencent 4 s’exercer au chant ne doivent pas {e contenter du
battement mental feulement, mais ils doiventaufli employer
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Pactuel jufques 4 ce qu'ils en ayent acquis I'idée & I'habitude

_ par l'ufage: de mefme clue lors qu'ils commencent 4 folfier les

notes ou 4 apprendre les intervalles du chant'ils s’accod-
tument premieremement d les chanter effedtivement , &
par cet exercice ils {e forment I'idée deleurs fons, & fe ren-
dent capables de les bien exprimer , & de les affocier 4 la
letere,

CHAPITRE 1V,

Des notes propres & marguer la mefure de chaque efpece de
chant.

I Out ainfi qu’il y a des notes qui donnent i connoiftre

les fonsgraves & les fonsaigus ; & qui font difcerner
les intervalles des uns aux autres ; de mefme il y a eu ancienne-
ment une feconde forte de notes que l'on appliquoit aupres
des autres pour fervir de marque dutemps & de la mefure
qu'ellesdevoientavoir. Mais d’autant que cette mulriplicicé
de notes appliquées fur un mefme texte eftoit moins commo-
de dans I'ufage , & pouvoit donner occafion de confondre
celles desintervallesavec celles de la mefure, & tant les unes
que les autres avec la lettre,I'on inventa depuis un moyen
beaucoup plusaifé pour defigner la mefure des notes fans qu’il
fuft befoin de les multiplier ; ce qui fut faiten donnant quel-
queforte de diverfité aux figures rondes ou carrées dont on fe
fervoit pour marquer lesintervalles du chant ; & pour ce {ujet
on les plaga tantoft fur leur bafe ou quarré, rancoft furleur an-
gle; tantoft on leur donna des queuésd leur cofté droit,tantoft
d leur cofté gauche ; & ces mefmes queués quelquefois rele-
véesen haut, d’autres fois panchées enbas. L’onappliqua pa-
reillement des queué&s aux notes qui font affifes fur leur angle,
tantoftd celuy d’en bas, tantoft d celuy d’ef haut ; quelque.#
fois crocheués: & le vuide de leurcarré fut ou laiffé blanc &
de la couleurdu papier , ou rempli de noir, ainfi quonle peut
voir dansles figures des notes des livres de mufique.

1I. L'invention decette varicté de figures & de leurs valeurs
eft communément attribuée 4 Jean des Murs Do&eur de Pa-
ris, qui vivoit vers I’an 1330. ainfi qu'il fe void par un manuferic
de fa theorie de la mufique quieft dans la bibliotheque de

S. Vi&or
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S.Vi&or de Paris, & par ce queGaflfendusena écrit2.Neant- - »
moins il eft beaucoup plus vrayfemblable qu'il n'en a pas tant  Gafernd.
cfté Pautheur que le colle¢teur & le compilateur , quile pre-
mier ale plusamplement & le plus methodiquement laiffé par
écrit ce qui fe pratiquoitde fon temps dans la mufique rou-
chant la valeur des notes, & la perfe&ion oul'imperfe&ion
deleurs temps ; ainfi qu’il saroiﬂ: parles termes defquelsil ufe
en expliquant ces chofes dans la theorie de famufique dont
I'on en marque plufieurs dans les notes de ce s chapitre ,
pour lefquels mieux entendre il eft 4 propos de fcavoir que
dans la theorie de fa mufiqueil ne traite que des proportions
qu'ont les fons eftans comparez les uns aux autres: & que
pour cet effetil la divife en trois lEvarties. Dans la ‘premiere
il parle des proportions des nombres en general ; dans lafe-
conde des proportions des confonances & des intervalles du
chant , & de leur monochorde ; dans la troifiéme des propor-
tions de la durée ou du temps des mefmes fogs , & des fignes
ou notes avec lefquels 'on avoitlors accodtumé de les mar-
quer, dont 'on peut voir les figures dans les notes de ce Cha-
pitre & 4 la fin du 111, exemple au nombre 7.aufquelles figures
depuis ce temps-l4d il a efté fait quelques additions & perits
changemens. De forte qu'avantle fiecledeJean des Mursily
avoit varieré non feulement dans le temps & dans la mefure
des fons , mais aufli dans les fignes , ou les notes qui en mar-
quoient la valeur: & quoy qu'il en foit des notes de mufique,
il eft cerrain que Guy Aretin entendoit trop bien la theorie
& la prarique du chant pour omettre un point fiimportant 3
la metrique, & qu'il fgavoit avoir efté fi {oigneufement culti-
. vépar S. Ambroife & par S. Auguftin, C’eft pourquoy non
feulement il fait mention exprefle de ces chants metriques,
mais encore apres avoir traitcd- des lignes, des notes, & des
clefs avec lefquelles lesintervalles doivent eftre marquez. 1l
témoigne qu'il n’a pas eu moinsdefoin dediftinguer dans les
figures de fes notes + leurs temps & le temps de leurscadences,
que leurs intervalles. Guido
111.Maintenant doncl’onemploye communementau plain. )
chant Ia note quarrée, tomme celle qui femble la plus propre
tant 4 marquer I’égalité de la mefure de fes notes, qu'd faire la
liaifon des unesavec les autres s.Carlors qu'en defcenditilya  z,epme,
deux notes fur une mefme fyllabe , 'onaaccodtumé deleslier  deagurs.
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avecune queut 4 gauche dela premiere en cette fagon, r.

& quand il y ena trois & que la derniere remonte, I'on joine
les deux premieres fous une mefme figure oblique quia pareil-
lement une queué i cofté gauche; ce qui {e pratique non feu-
lement 4 'égard desintervalles conjoints; mais auffi 4 I'égard
desdisjoints ,dontona pareillement codtume de ne marquer

que les deux extremes notes: P1 N quefi -

apres les deux premieresnotesil y ena gla_vanta%e qui en defe
cendant s’entrefuivent par degrez conjoints ‘on met une
queué 4 la droite de la premiere , & 'on donne aux fuivantes

une figure biaife ourhomboide. 1. Ny Que fi la liaifon

{e fait en montant, on lie quarrément toutes les notes qui font
fur une fyllabe par degrez conjointsajodrant feulement une

qheusila droite de la derniere. IT ...1 Mais quand il

y ades degrez disjoints entre les potes, onleslicoud la fagon

moderne en cecte forte, m ﬂ Or comme

les queués que I'on met endefcendant dans cette efpece de
chant ne font que pour fervird’ornement d laliaifon de fes no-
tes , & ne varient aucunement I'égalité de leur mefure ; auffi
ne s’y aflujettit-on pasen telle forte, qu'on ne les omette fi
I’on veut, tant en defcendant; qu'en montant; ainfi qu’ilfe
peut voir en plufieurs livres modernes. ot le plain chant fe
trouve imprimé fans avoir aucunes queués , mefme en def-
cendant.

Quant4 lafigure rhomboide, I’on s’en fert toftjours endef-
cendant, foit qu'il y ait des queués , foit qu'il n’y en ait pas ;4
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caufe qu’elleeft plus commode ou plus propre 4 faire la liaifon
des notes les unes fous les autres. Du refte elle n’apporte al-
teration quelconque 4 I'égalité de la mefure des notesde ce
chant 6 ,non plus que les queués lors qu'on y en met:joint que
la figure rhomboide dans [a rigueur geometrique fe trouve
¢gale d la quarrée, parce quel'une & I'autre {ont affifes fur des

bafes égales, & entre les mefmes paralleles.

I'V. Leschants rythmiques ou pfalmodiques, & leurs liga-
tures font pareillement notez avec la mefme note quarrce,
foit parce qu'il n’eft pas aifé de leur afligner d’autres notes ,
qui marquent bien leur inégalit¢incommenfurable ; foit par-
cc que 'on ne note ordinairement que fort peu de piecesde
cette efpece de chants, {qavoir lesintonations & les notes fon.
damentales des mediations & des terminaifons des verfets, ou
autres chofes femblables ; dont I'inégalité n’eft pas malaifée 4
regler, non plus quela teneur quife rencontre dans leur mi-
lien, lors que Ion fcait bien 'endroit ou les accens doivent
eftre affis, particulierement ceux des deux ou trois diGions
qui entrent dans les cadences des mediations, & dans celles
des terminaifons , ou bien qu'ils y ont marquez comme il
faut, -

V. Dans les chants metriques on employe encore la note
carrée pour la valeur de la mefure entiere des deux temps; mais
pour marquer la demy-mefyre ouun feul temps’on fe fert d’u.
une autre note quarrée affife fur I’'un defesangles, & conte-
nué dans le quarré del'autre dont elle ne fait auffi geometri.

quement que la moitié. [§f C’eft pourpuoy la quarrée de deux

tempsfe peutappellerlongue, & celle d’unfeul temps breve,
felon Franchin 7 & felon S. Auguftin cité cy-deflus. Car
quoy que dansl’ufage moderne de la mufiqued plufieurs par-
ties 'on nomme d prefent breve, celle quia la valeur des deux
_temps ou d’une mefure, & {emi- breve, celle quine vaut qu’un
temps ou demy-mefure ; & ciue I'on doive ufer en mufiquedes
termes qui y {ont univerfellement receus ; & mefme qu’on
puiffe s’en fervir 4 I'égard des chants metriques qui fe rencon-
trent parmi les pieces du plain-chant: Neantmoins comme les
termes de longue & de breve font lplus fimples, & ontla figni-
fication plus naturelle & plus facile 4 concevoir, ils femblent
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auffi eftre plus commodes pour I'ufage de ceux qui n’ont con.
noiffance que du plain-chant, des chants metriques-, & de
leurs notes. Outre ces deux notes la longue & la breve’'on
en employe une troifiéme, qui dans les chants trochaiques
vaut la mefure entiere des trois temps de cette efpece qui font
defignez par un point qui eft mis immediatement apresla car-
rée , laquellepour ce fujer 'on peut appeller pon&uée .
L’on peut femblablement ajodirer aux chants metriques une
quatriéme efpece de note qui n’ait Ia valeur que d'un demy-
temps ou quart de mefure ; afin de fervir aux elifions des no-
tes breves , que Pon eft quelquefois obligé de faire dans quel.
ques chants metriques. Car comme leur temps eft lors di.
vifé endeux & diminu¢ de moiti€ , I'on peur aufli le defigner

ar la divifion de leur breveendeux moitiez ¢ P fans qu'il
Foit befoin d’emprunter pour ce fujet la figure qui en mufique
eft appellée minime, & quine vaut que §e quart d’'une me-
fure. Que¢ fi outre ces fortes de notesil ferencontre parmy
quelques chants metriques quelque note carrée avec une

queué pcndante en basd cofté droit 1 ainfique l'on en voit

dans quelques chants du Credo furles mots ¢ homo fultur of
ou adoratsr, ce fera lors un figne que la mefurey doit eftre
double de lalongue ou plus [ente ; & partant on luy pourra
lors donner le mefme nom de double, ou celuy de grande.
Ceux qui voudront voir lafigure que Guy Aretin donnoitd
cette forte de notes longues %a trouveront versla findel’e-
zemple 111, furle mot de orwcis.
V1. Or d’autant quela fagon de lier toutes ces notes des
chants metriques varie fouvent leur valeur ; il eft encore ne-
ceflaire de fgavoir, que quand on lie deux breves enfemble,
I’'on a accodtumé d’empruncer Ia figure carrée de la longue,
comme eftant glus proprea la liaifon que celle dela breve ; &
& de leur ajoater aufli quelques queugs. C’eft pourquo
quand on veut lier deux breves, foit en montant, {oit en def.
cendant, 'onajodted cofté gauchede la premicre une queu

relevée en haut L. L Que fi apres ces deux breves
. .
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l’qn y ajodite une troifiéme, elle fera longue & aurala mefure

I : .
des deux temps n .. : Si une quatriéme
ou un autre plus grand nombre , celles qui fuivent apres

les deux premieres feront toutes longues. | g L.'
| L -

ue fionlie enfembleles longues, fi c’eft en defcendant Ja
premiere aura toﬁlours une queuéd gauche pendante en bas,
& la feconde qui UY eft jointe immediatement fera toujours
longue; comme aufli la troifiéme, la quatriéme, ou davantage,
s'ily ena,dla referve toutefois de la derniere,, quien mufi-

que eft toujours double des autres. r.
"

Que fi la liaifon fe fait en montant, les mefmes notes longues

feront jointes les unes aux autres en tel nombre qu’on voudra;,

fans aucune queué ,ni alteration quelconque de leur valeur.

o n".._

Les fagons de toutes ces fortes denotes fe voyent encore
dans la vin. partie au1v,exemple,

CuHnariTrRE V.

De kamaniere dont les notes doivent effre difpofées dans les differen.
tes efpeces de chanssmetrigues.

I A Pres avoir parlé de la figure,du nom,de la va.
leur, & de laliaifon des notes des chants metriques,

il refte 4 voir en quel nombré , & de quelle fagon elles ontac-
coltumé d’eftre appliquées pour former les pieds de chacune
de leurs efpeces, Ee dad&tylique donc demande que fes notes
breves foient meflées ouavec leslongues ou avec les breves
- lides ( qui ont la mefme valeur que les longues ) en nombre
pair, c’eft d dire deux d deux , ou bien ( ce quicft équivalent )

| Qi
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quatre d quatre, :

Quant aux autres deux efpeces, {gavoir le trochaique &
I'iambique, les breves y doivent eftre mefléesavec leslongues
oubienaveclesbreveslides(qui valent autant que leslongues)
en nombre impair ; {cavoir une 4 une ,outroisd trois : avec
cette difference toutcfois, que la trochaique commence todl.
jours par une longue ;& au contraire I'iambique commence
todjours par une breve.

II. Or cette difpofition des notes breves & des noteslongues
doit eftre ainfi obfervée en tous ces chants metriques, encore
que les di&tions ou fyllabes de grammaire ou de poéfie, fur
lefquelles les notes du chant font appliquées , fe trouvent
avoir d’autres pieds & une quantité difterente de celle desno-
tes du chant; parce que le chant 4 les temps, les pieds & la
quantité, qui font propres 4 fa melodie & 4{a mefure, inde-
pendamment de ceux de la grammaire & delapogfie. Defor-
te que quoy que l'on doive avoirunfoin particulier d’accom.
moder |’harmonie au fens de la lettre , {oit dans la compofi-
tion, {oit dans la modulation des pieces du chant ; il n’eft tou.
tefois pas neceflaire d'y fuivre tellement la quantité des lon.

ues & des breves de la mefmelettre , queonajufte & con-

orme todjours 4 leur quantiré les notes longues & lesbreves.
du chant. Etmefmel’on ne peut fouvent en ufer dela foree,
fans rendre le chant defe@ueux & la prononciarion ridigule¥,
C’eft pourquoy bien que les compofiteurs doivent prendre
garde de ne pas faire longues quelques unes des fyltabes bre-
ves , & 4 ne pas faire breves quelques unes deslongues , lorf-
que cecte rencontre ne fe trouve paseftre dansla bienfeance
( ce quiarrive rarementfelon Aretin 1 Y & qu’il foit fort 4 pro-
Pos qu'ils accommodent autant quils peavent 'accent eufo-
niquedu chant avec celuy de la grammaire ou de la poéfielors
qu’ils mettent des vers en chant metrique ; & que mefme ils
puiffent fi bien difpofer la poéfie des vers avec leurs chants
metriques, que non feulement I'accent eufoniqueavecle poé-
tique ; mais aufli Ia mefure du chant s"accorde parfaitement

_ avec la quantité de la poéfie (ainfique Pyndare & quelques

autres excellens pogtes & muficiens I'ont quelquefois prati.
qué ) & que ce merveilleux affemblage foitun chef d’acuvre
qui comprend enfemble la perfetion de ces deux s arts ou
{ciences ; neanmoins comme cela n'eft point abfolument ne-
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ceflaire 4, auffi ne fe trouve-t-il quafiaucune piece de chants
metriques dans les livres ecclefiaftiques , & peu parmi les airs
des chanfons, foit {pirituelles, foit prophanes, ou l'un foit fi
precifement ajufté avec l'autre , qu'il n’y ait todjours quelque
difference entre les pieds & la mefure du chant, & les piedsou
la mefure de la poéfie ; ainfi qu'on le peut voir dans l'excmple
XX1. qui contient ?uelques uns de ces chants merriques ap.
pliquez fur la poéfie dela lettre, ol 'on pourra remarquer
ju’il arrive fouvent quele chant dadtylique, au lieu d’avoir

es vers heroiques, elegiaques, ou d’autres équivalens, fera
appliqué fur des vers faphiques , jambiques, ou d’une autre
forte ; ou que le chant trochaique , ou I"ambique, au lieu d’a-
voir un texte depuis trochées, ou d'iambes, ou detribraques
qui ont-la mefme valeur, aurontdes vers ou des metres d’une
autre forte : ce quiadéja efté remarcLué cy deffus en pareille
rencontre , lors qu'au nombre 3. du chapitre:. 'on a parlé de
mefure du plain-chant; ot 'on voit fouvent plufieurs di&ions
ou fyllabes de la lettre qui bien que breves font chargées
de beaucoup plus grand nombre de notes que plufieurs au-
tres qui font longues ; & parmi leslongues on en voit pareille.
ment qui font beaucouq plus chargées les unes <}_ue lesautres,
L'on voit encore qu’il y a plufieurs fyllabes fur lefquelles il ny
ani ne doitavoiraucun accent ( comme les dernieres fyllabes
des ditions, ou autres femblables ) qui ne laiffent pasd’y eftre
élevées par lemoyen des notes , quoy que d’autres qui ont
l'accent aigu, yfoient abbaiffées parla note ; ce qui toutefois
ne devroit pas eftrede la forte fila mefure desfyllabes ou des
notes eftoit affujettie d la mefure oud la quantité de poéfie, ou
aux accens de la grammaire, ‘

III. C’eft pourquoy il eft neceffaire de mettre de la differen-
ce entre ce qui appartient 4 la grammaire & dfesaccens, oud
la poéfie & 4 fa quantité, & ce quieft diid 'harmonie & 4 la
mefure du chant; parce que chaque art demande que fes re-
gles y foient gardées : par exemple , lors qu'on prononce quel.
que harangue, ou que I’on recite des vers , I'on deit ponctuel-
lement obferver la phrafe,les accens, & la quantité {uivant
les regles dela grammaire ou dela poéfie ; de mefme lors que
I'on applique des notes & du chant furleur texte, elles doi-
vent Xcmeurer enrierement fommifes tant 4 la phrafe du mo-
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les regles du chant , foit plain, foit metrique , foit xzthmiquc :
ainfi qu'il a déja efté remarqué cy-deflusdla fin
1. ﬂa note 10. qui eft de S. Auguftin dont I'authorité doit
avoir d’autant plus de poids, qu'outre fon grand efprit & la
rofondeur dcg {cience , il n’eftoit pasmoins habile ni moins
confommé dans la grammaire 8& dans la poéfie que dans
Part de chanter, puis qu'il avoit publiquement enfeigné & fait
legon de grammaire & derethorique avant que de compofer
Ies livres qu’il a efcrits de la mufique.

IV. L’on peut joindre la raifonad 'authorité, v que la mu-
fique eft une des quatre mathematiques, qui font les premie-
res & les plus univerfelles des {ciences ; & partant les autres
{ciences qui participent de ces premieres leur font poftericu-
res, & leur doiventeftre fujettes. D’our vient que Quintilien
reconnoift la mufique comme la maiftrefle ¢ de la grammaire:
& quand bienelle ne le feroit Kas, clle I'eft aumoias de la poi-
fie qui depend tellement du chant & de la mufique 7,que mef-
me elle en enprunte fes téps & fa mefure,fa quantité, fes pieds,
fesmerres , fes rythmes & fes cefures # : Car toutes ces chofes
appartiennent premierement & principalement 4 la fcience
du chant, & des autres mathematiques, .D’ot vient que les
nombres & leur rapport ( qui font le naturel objet duchant)
ontune telle liaifonavecle rythme, qu’ils en portent mefme
le nom , car pifucs en grec ﬁ’gniﬁe nombre ;5 & ces nombres
font tellement difpofez , qu’ils doivent toftjourseftre accom-
pagnez de rapport. La mefure femblablement ( qui eft une
proprieté finaturelle au chant) en a efté traduite & tirde {:our
eftre appliquée ou approprié¢ed la poéfie , enforte qu'elle a
mefme donné le nom 4 fes metres ; car uspor en grec ne figni-
fie autre chofe que mefure ; & par confequent les temps & les
pieds dont les mefmes metres font compofez font pareille-
ment de fa dependance. Les cadences font encore une pro.
prieté infeparable du chant , & du rapport qui doit eftre entre
fesnombres & fes mefures ; or elles ne fe rencontrent ni dans
les cefures, ni dans la fin des vers, que par I'imitation de cel-
les qui font naturellement au chant. lg.nﬁn la poéfie ne tire
cette vertu fecrette & divine qu'elle a fur les efprits & fur
les caeurs , que des mouvemens harmoniques qui conviennent
premierement & principalement au chant. Touteslefquelles
chofes fe voyent verifiées dans le vers heroique quieft le plus

noble

u chapitre
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noble *° & le plusaugufte de toute lapoéfie; vit que fanoblef-
fe & fa perfetid ne provient que de ce qu’ila une plus grande
reffemblance avec I'o&ave,quieft la plus parfaite de toutesles
confonances, & ’harmonie la plusaccomplie de tout le chant.
H eft donc compofé de cing pieds & de deux demy-pieds ; de
mefme que 'o&tave l'eft de cinq tons & de deux demy-tons.
Il eft divifé en quinte & en quarte dans quelques-uns de fes
vers, par exemple en ceux cy,

Imperium. fine fine tuum 5¢ , lasde(que manebunt 4=,
. Infandum regina jubes s , renovare dolorem 4°.

Eten dautresil eft divi{€ en quarce & en quinte, comme aux

fuivans, .

Arma virimqae cano 4. , T'roie quiprimas ab oris §¢

Nwlla [alus bello 4 ,pacem te pofcimus omnes. 5
. Creftd dire que dans quelques uns de fes versles trois pieds
& demy y precedent quelque-fois les deux pieds & demy; &
qu'au contraire en d’autres vers lesdeux pieds & demy y pre-
cedent les trois pieds & demy: de mefme que dansla divifion
barmoniquede I'o&tave , la quinte qui eftde trois rons & de-
my eftau deffous, & la quarte quin’eft que dedeux tons &
demy eftau deffus: ou bien, qu'en la divifion arythmetique
dela mefme octave, la quarte eft au deffous, & la quinte au
deffus. De plusle mefme vers hexametre eft formé de Paf-
femblage de fes deux ' mettresinegaux ; comme 'o&tave de
fes deux confonances ou intervalles inegaux la quinte & la
quarte. Il eft rendu agreable par la cefure du milieu & par cel-
le qui le termine ;de mefme que I'o&ave par fa cadence me-
diane, & par facadence finale. Ilcontient tous les pieds, tous
les rythmes , & tous les metres '+ ; de mefme que Poctave tous
lesintervalles , & toutes les confonances du chant. Enfin il
eft termin¢ avec autant d’agréement que de repos 3 5 ainfi
que l'o&ave donne I'accompliffement & I’entier agréementd
Pharmonie : avec cette difference toutefois que ’harmoniede
I'o&ave eft d’autant plus parfaite qu’elle luy eft naturellement
acquife, & qu’elle eft in(Peparable de fon effence ; au lieu que
celledela poéfie n’eft employée dans fes metres ni dans fes
vers, ficen’eft Yar le hazard ( {elonI'opinion de Merfennc *+)
ou ce qui eft plus vray-femblable, par la tradition , & s par
Pauthorité de ceux quiavec I'art ont voulu imiter ce qu'ils
voyoient naturellement fe rencontrer dans les nombres, har.
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monie, & les proportions du chant, & de la mufique. De
forte qu'outre que ch {ciences des mathematiques (aufquelles
ces trois chofesappartiennent ) font les premieres de toutes,
& independantes des autres, elles confervent encore 4 meil-
leur titre ce droit d I’égard desautres arts oufciences's quieft
font compofées, oun’en font que partie, dont la poéfie eft
unedes principales, C’eft pourquoy I'antiquité n’2 point re.
connu de po¥tes qui nefuffent aufli muficiens , & ellea con.
fondule nom des unsavec celuy des autres ; & mefmes le nom
de la poéfie avec celuy de la mufique, ainfi que Kircher I'a

remarqué 7 apres Quintilien.
CuariTre VL

A guelle efpece de chant appartiennent les diverfes pieces de chant
des livres Ecclefiaffiques.

L. A multitude & la difference des pieces de chant
qui fe trouvent dans les eglifesde diverfesnations,
Diocefes ou communautez ne permettant pas de les marquer
toutes, L’on ne ferafeulement que touchericyfuccintement
quelques pieces des livres R omains dont I’ufage femble le plus
univerfel,pour y fervir comme d’exemple,& de modele fur le-
quel ceux qui ont des chants particuliers {e puiflentinftruire,
pour en marquer les pieces fur leurs livres , conformement &
ce quiaefté dit cy deffus au dernier chapitre de la feconde
artie, :

I1. Toutes lesantiennes & tous les repons desantiphonai-
res & pfautiers Romains , & toutes les meffes de fes graduels
fe chantent en plain-chant &4 notes égales,a la referve de
lateneur des verfets des introits, & de leurs Gloria Patri |
du Credo , du Gloria in excelfis des feftes fimples , & de la profe

- Veni anfte [piritas ,qui {e chantent felon qu’il eft marqué cy

deflous.

1I. Tous les verfets des pfeaumes & des cantiques, ceux
mefme qui fuiv‘cnt apres les introits , ou apres les antiennes
A|perges ,& Vidi aqguam ,apres la communion de la mefle des
defunts, apres le mandatsm du Jeudifaint  les verfersapres les
hymnes, ot apres les capitules {e doivent chanter en chant
rythmique ou pfalmodique , 4 I'exception toutefais des liga-
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tures qui fe rencontrent aux intonations & aux mediations {o-
lemnelles des mefmes verfets,& des neumes quife trouvent fur
leurs dernieres fyllabes ; lefquelles ligatures , & neumes fe doi-
vent chanter en plain-chant.

1v. IIY a encore plufieurs autres chofes quife chantenten
chantrythmique , comme les Epiftres, les Evangiles, lespre-
faces, le Paternaflcr,le Gloriain excelfis des fimples,le Te Dewm,
les Kyrie ,les Sanftus ,& les Agnus des feries de carefme. Les
lecons, les rtheties ,les lamentations, les paffions, lesab-
folutions, les benedictions, les répons brefs, les capitules,

& autres chofes femblables , qui fur les derniers mots qui pre-
cedent le point & les deux points, ontaccodtumé derecevoir
& ‘les accens & cerain nombre de notes tellement difpo-
fées qu’elles y font une efpece de rythme ,& de cadencede
chant. ,

V. La pfalmodie mefmes qui fe fait tout droit ou 31’uniffon,
& le refte des offices qui en plufieurs communautez religieufes
fe font partillement tout droit, ne laiffent pas d’appartenir
aucunement 4 la mefme efpece de chant rythmique, ou pfal-
modique ; car les voix n'y eftant point continués comme elles
lefont dans un fimple recic * & dansle difcours , & n’y eftant
non plusdifcrettes comme elles le font dans le chant,elles par-
ticipent quelque chofe de I'un & de I'autre, & ont quelque
reflemblanceavec la prononciarion des vers , oudes rythmes,
come en effetles ver(l;ts des pfeaumes en ont efté compofez:
deforte que cette maniere de chanter imite s celle de la pr&

.nonciation desvers ,ou des rythmes, & tient comme le milieu
entre les fons continus & les fonsdifcrets; n'eftant propre-
ment ni un vray chant ni un fimple recit.

VI. Quantaux pieces quidansles mefmes livres de I'ufage
Romain appartiennent aux chants metriques,le Credoy eft
da&ylique,alareferve des mots Et home fattus ¢f , quifonten
plain-chant. Lechantde I’hymne 7% gseant baxis , & desan-
tres hymnes qui ont un pareil chant font auffi daciliques.
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 La profe Peni fantte [piritus eft en chant trochaique, Les

hymnes des vefpres des feries de 'année, ceux des petites heu-.

res des feries de ’avent & du car€me ,& I’hymne Conditor
alme [ydersm du temps de I'avent font en chant jambique,
&c., ‘
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PARTIE QVATRIEME

Des tons ou modes du chant.

CHAPITRE L

Do nom des tons on modes , lenr definition €5
leurs diverfés divifions.

785 E mot de ton en matiere de chant peut fignifier

ke .
1 V-0 M quatre ! chofes , premierement un fimple fon,

l‘tflz‘,‘ N duquel il aefté cy deflus parlé au chapitre v,
¥ Bl de la 11. partie. 2° L’intervalled’un {ond un au-

(TP 8] tre {on prochain & immediat, dont il a efté trai-

té au chapitre 1v.dela mefme partie.3° Le mode du chant qui
.eft le fujet de cette 1v. parrier. 4°Lefonde la voix haut ou bas
ou moderé , avec lequel la piece du chant doit eftre com-
mencée & continuée ,dont 1l fera parlé cy apres au chapi.-
tre vi. ’

“®1. Lestonsdoncenleur troifiéme ﬁgniﬁcation ontancien.

nement efté ainfi nommez,parce que leton & le degré de voix
auquel on les commencoit , en faifoit lors quelque efpece de
differences. Ilsont aufli eftéappellez rpoms engrec,quien’.
frangois fignifie mceurs, 4 caufe de leur pouvoir & des diffe-
rens effecs qu'ils ontaccofitumé de produire dans les ceeurs.
On leura en fujte donnéle nom de modes 4, tant pour le mef-
me fujet, que parce qu'ils contiennent diverfes fagons s ou
qualitez ouefpeces de melodie & de chant, quifont regulie-
ment contenués daos I'étendué & entre les extremitez de 'u-
ne desfeptefpecesdel’o&ave ¢ ou diapafon , & qui font pro.

res d exprimer les mouvemens enfermez dansle fens & dans
f;s rythmes delalettre, & 4 produire lesaffeGtionsquiy ré-
pondent dans ceux quiles chantent & dans ceux qui les écou-
tent, Le motregulierement eft 2joiicé 4 cetre definition des
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modes , parce qu'il y a plufieurs pieces de chant qui n’ont pas
I'étendué entiere de I'o&ave, ou bien quila furpaflent d’une
quarte ou d’une quinte ; & Bo&ce mefme femble la leuraccor-
derjufques 4 la double 7 octave. ' h

III. La premiere divifion des modes eft en authentiques,
autrement appellez principaux ou impairs , & en plagaux, au-
trement nommez collateraux ou pairs. Les authentiques ou
impairs font ceux quidivifent harmoniquement 'o&ave dans
I'étendu de laquelle ils font contenus, c’eft 4 dire quiont la
quinteaudeflous & la quarteau deffus 8. Mais les plagaux ou

airs font ceux qui divifent arithmetiquement leur o&ave,
c’eft 4 dire qui ont la quarte au deflous & la quinte au deffus.
De forte que la quinte demeurantimmobile, & fa note la plus
baffe eftant todjours finale, le ton peut eftre ou authentique,
ou plagal ; authentique lorsquela quarte eftau deflus, & que
toute 'eftendué de fon o&aveeft au deffus de la finale ; plagal
quand la quarte eft au deflous la finale de fa quinte, Ainfi
qu’on le peut voir aux exemples 11. 1x. X. & x1.0r les authen-
tiques ou principaux ont efté ainfi nommez , parce qu’ils ont
efté inventez les premiers , & qu'ils ont efté en ufage avant
les plagaux. Ils font encore appellez impairs , 4 caufe des
nombres impairs 1.3. §. 7 dontl’on aaccotirumé delesmar.
quer. Les plagaux au contraire ou collateraux ont efté ainfi
qualifiez , d’autant qu'ils ont efté ajotitez ou affociez aux
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principaux par la tranfpofition de leur quarte audeflousdela

finale 9 ; & on leura donné le nom de pairs, 3 caufe des nom.
bres pairs 2. 4. 6. 8. qui ordinairement leur font appliquez
pourles diftinguer desimpairs. -
IV. Lafeconde divifion ou plfitoft fous divifion des modes
authentiqueséft en Dorien, Phrygien, Lydien , & Myxoly-
dien 1o : Et des plagaux en fous. Dorien, fous-Phrygicn, fous-
Lydien , & fous-Myxolydien: qui font les noms' des.nations
chez lefquelles ils eftoient davantage en ufage 1. A tous lef-
quels Glarean & plufieurs autres muficiens ajofitent encore
les quatre fuivans '+ ; fgavoir deux authentiques I'Eolien & le
Jonien ( auquel Ariftoxenea donnéle nom de Jaftien ) & deux
plagaux le fous-Eolien, & le fous-Jonien appellé par d’autres
fous-Jaftien : de touslefquelsil fera parlé prus au Fopg dansle
chapitre qui fuit. _'
V. Lartroifiéme divifiondes modes eft en naturels& tranf-
: R iij
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ofez que quelques uns en autres termes appellent modes de
g carre & de b mol; & que Guy Aretin nomme transformez 1.
Mais cette divifion ne femble eftre qu’accidentelle , parce
qu'elle n’empefche pas qu’ils ne foient entierement fembla-
bles les uns aux autres , tant dans leurs o&aves & dans les
quintes & quartes qui les compofent, que dans la fituation de
Jeurs deux demy-tons & deleurs tons: & qu'ils n’ayent une
pareille correfpondance entre leurs finales & leursaffinales,
viique les finales des narturels fervent d’affinales aux tranfpo-
fez : de mefme que les finales des tranfpofez font affinales des
nacurels ; ainfi qu’on le peut voir en I’exemple 11. & aux exem-
ples ix. & x. Dot vicat qu’il eft facile de tranfpofer ceux de
5 carre en b mol; & reciproquement de remettre en § carre ceux

e 6 mol.. Car pourtranfpofer les naturels ouceuxde g carre
en bmolil ne faut que defcendre une quinte plus bas , ou mon-
ter une quarte glus haut , transferant par exemple , la finale de
la lettre D i la finale du Ginferieur d’une quinte , ou fuperieur
d’une quarte, difant fz ou [z fous la lettre 6 : & faire par pro-
portion lefemblable aux finales des autres modes quand on 2
pareillement deflein de lestran{pofer. QJF {i au contraire 'on
veutreduire les tranfpofez aux naturels; il n’y a qu’d rehauffer
avec une femblable proportig leur finale d’une quinte,ou bien
larabbaiffer d’une quarte:élevant par exemple,la finaledu G 2
finale du D plus haut d’une quinte , ou Pabbaiffant au D
plusbas d’une quarte , & prenant la fyllabemi , ou la fyllabe §
fous la lertre B, Et faire une femblable reduction des autres
modes tranfpofez fors qu’on veut les rendre naturels.

VI. Guy Arectin fait encore mention d’une autre efpece de
tranfpofition des modes, qui{e faiten tranfpofant les modes
des lettres finalesaux modes des letcres affinales, '+ laquelle
peut donner occafion d uneautre divifion des modes en finaux
& affinaux;les finaux {ont ceux qui fidiflent par une desleteres
du tetrachorde des finales ; les affinaux ceux qui fe terminent
par les lettres du tetrachorde des affinales ; Franchin & quel-
ques autres muficiens ap{gcllent en autres termes les modes
finaux;, reguliers ; & lesaffinaux, irreguliers : mais pour éviter
Yoccafion d’dquivoque que ces termes pourroient donner, il
faur remarquer que les affinaux peuventeftre confiderez en
deux fagons,'une comme eftant tour 2 fait diftinguez des

4 ! .
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8.prémiers & de leurs quatre finales;lautre comme faifans par-
tie des huit premiers 4 caufe de I'affinité qu’ils ont avec leurs fi-
nales & avec leurs quintes , ou avec lcurs quarres. Eftansdonc
confiderez comme feparez des huit finaux , ils conftituent le
neuviéme , le dixiéme, 'onziéme, & le 12¢ modes, quine
font pas moins reguliers dans leurs-quintes, leurs quartes, &
leurs finales , que les huit finaux le font dans lesleurs : Mais fi
I'ona égardd I'attribution ou reduction , & 4 'union que I'on
en fait aux huit finaux i caufe de leur affinité oureflemblance,
ils peuvent pafer pour irreguliers en comparaifon des finaux ,
vii qu'ils n’ont pas la mefme efpece d’o&tave , & qu'ils diffe.
rent todijours des finaux en la quarte ou en la quinte; ainfi qu’il
fera plus particulierement remarqué au chapitre fuivant.

VII. La quatriéme divifion des modes eft en modes fim.

les, en modes mixtes, & €n modes excedans ou fuperflus.
Les {imples font ceux qui{ont renfermez dans I'étendué de
leur o&ave, 8 qui larempliffent effe&ivement , ou au moins
qui la peuvent remplir?s. Ceft pourquoy ils font derechef
fous-diuifez en ceux qui ont leur octave entiere , que pour ce
fujet I'on peut nommer complets ou parfaits , & en ceux qui
n'en contiennent qu’une partie '¢  qui a cetre occafion font
appellez incomplets ou imparfaits?7. Les modes mixtes font
ceux qui furpaflent I'étendué de leur ocave, & qui ont une
quarte ou au moins une tierce fous leur quinte s’ils font au.
thenriques , ou une quarte furleur quinte s’ils {ont plagaux :
Ce qui pouvant fe faire en deux fagons, 'une en laquelle la
quarte de l'authentique quieft fur {2 quinte foit encore pla-
cée au deflousde la mefine quinte, ainfi qu’elle I’eft en fon
collateral ; I'autre en laquelle la quinte ait deux quartes diffe-
rentes , I’'une au deffus, I’autre au deflous ; Ces 'modes mixtes
font auffi fous.divifez en ceux qui ne font compofez que de

I'auchentique & defon plagal , que I'on peut appeller mé.
lez'8; & en ceux qui ont I'octave d’un mode, & l’une des
quartes d’un autre mode , que I'on peut qualifier entremeflez;
duquel nom I'on peut pareillement appeller les modes , qui
bien qu'ils n’outrepaflent pas ’'o&ave, paroiflent neantmoins
en leur commencement eftre d’'un mode , en leur milieu d’un
autre , & enleur fin d’un troifiéme, ainfi qu'onle peut remar-
quer dans l'introit dela mefle du S.efprit, fpiritus Domini,
quien ces deux motsfemble eftre du premier mode ; aux trois
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fuivans du cinquiéme, & aux derniers du huitiéme: ou bien
dans quelques répons & graduels qui changent de mode dans
leurs verfets. Quant aux modes {uperflus, ce font ceux qui
excedent leur o&tave d’un ton ou d’une tierce en haut lors que
le mode eft authentique, oubien d’un ton ou d’une tierce en
bas quand le mode eft plagal. Lesexemples de cesmodes fe
voyentaux exemplesxi. Xi1. X111 & X1v.

VIII. 1l faue encore icy remarquer qu'il ya des muficiens
qui font quelque difficulté de donner le nom de modes 4 ceux
qui fontincomplets ou imparfaits 4 caufe qu'ils n’ont pas I’¢-
tendué entiere de leur o&ave , ou que la terminaifon des
Ffeaumcs qui fe chantent apres lesantiennes { foit completes
oit incomplettes ) ne fe fait pasfouventdlafinale. De forte
que pour metere une plus grande diftin&tion entre ces modes
incomplets & les complets , ou entre les chants pfalmodiques
& les autres chants , ils donnent le nom de modes i ceux
feulement qui font complets , & celuy detons auxautres qui
fontimcomplets ou pfalmodiques, 1ifemble toutefois plusi
proros de fe tenir 4 'ufage commun qui eft plusancien,au-
quel ces deux noms ont totijours fignifié la mefme chofe, &
ont efté employez indifferemment 'un pour I'autre , foit dans
les pieces completes ou incompletes , foit dans la plalmodie.
Car les plus anciens autheurs du chant , Euclide , Cleonide, &
Prolemée, dont les paflagesfont citez au commencement de
ce chapitre & du fwivant,ont qualifié du nom de ton les pieces
les plus completes des modes ; & les incompletes ne laiffent
pas d’appartenir ou de {e reduired quelques uns des modes , 3
caufe de leurs notes modalesla finale & la dominante, Enfin
la pfalmodie mefme a un tel rapport & laifon avec fes antien.

nes, qu'elle .eft eftimée ne faire qu’'un mefme mode de chant
conjointement avec elles'?. ‘

CuarriTrE. IL
Du nombre des modes.

I Es opinions des philofophes , & muficiensfemblent
avoir efté fort partagédes rouchant le nombre des

modes, Ariftote!, Athenée, & Porphyrion » n'ont fait men.
tion que de trois, Lucien de quatre, Apulée de cinq, Boéce
avec le commun des philofophes de fepts Prolemée ena re-

connu
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connu huit, + Ariftoxene douzes outreize, d’autres quator-
ze, Alipius, Caffiodore, S. Ifidore , & autres ?uinze ¢:Etilfe
trouve des modernes qui au rapport de Mer{enne font mon-
ter leur nombre a vingt.deux 7 ; d’autres 4 {oixante douze; &
quelques uns jufques 2 deux cent dix. Il y en a d’autresau
contraire qui n’en veulent que deux , {gavoir de g carve & de

é mol. Mais cette varieté d’opinions {emble eftre provenug
pliroft de la diverfe maniere deles expliquer, ou d'en faire le
compte, que de la chofe mefme laquelle en foy paroift affez
claire, & n’eft pas moins certaine parmi les bonsautheurs® .
_ainfi qu'on le peut voir par l'explication de leurs opinions,
dont les plus fuivies fe peuvent reduire 4 trois principales.

1I. La premiere eft celle qui n'en reconnoift que 9 fept,d
caufe quil n’Y a que fept o&aves qui foientde differentesef-
peces ; & qu'il n’y aaucune forre de chant quine fe puiffe ré-

_duire 3 I'un des fept modes qui {ont formez de ces {Pept efpe.
ces d’otave. : \

II1. Lafeconde eftcelle de Prolemée qui en ajotite un hui-
tiéme ° 4 ces fept, afin que la quinziéme chorhe del’ancien
& parfait {yfteme des grecs ou diapafon , fgavoir nete hyper-
boleon n’ait pas moins fon o&tave & fon mode , que toutesles
autres cordes dumefine fyfteme ; & quelamefe ( qui acheve
la plus baffe des deux o&aves dudifdiapafon ) ferve de bafe 4
Ja plus aigué qui eft terminée au mefme neze , & qu'ainfi I'or-
dre de toutes fes quinze cordes {oit entierement rempli, ou
bienafin que (fuivant 'ufage que I’on fait ordinairement de
ce huiriéme mode ) le quatriéme authentique n’ait pas moins
fon ' plagal que les autres troisauthentiques ; ce qui s"accom-
plit parfaitementen renverfant la quarte de ce huitiéme mode
fousfa quinte : au moyen de quoy i}{e rencontre un rapport &
une convenance entre les fept modes & le huitiéme quafi
femblable 4 celle qui eft entreles fept premiers fons & le hui-

tiéme qui en fait I'o&ave. Guy Aretinreduit pareillementles

modes au nombre de huit : car encore qu’il dife quelquefois
qu’il y a quatre modes 4 caufe des guatre authentiques ou
principaux ; neantmoins il divife totjours chacun de fes 1+
quatre modes en deux membres ( ainfi que Boé&ce I’a fair dans
latable duxv. chapitredu rv. livre de famufique ) & ilen ap-
pelle 'un authentique, & l'autre plagal, quifont le nombse

Boétius.

Euclf'd.
& alyf.

6
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& alij

7
eMerfen,
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de huit. Il reduit pareillement la finale du } icellede I'E, & .
la finale duC i celle de £; en forte que dansla pratique il ne

met que quatre finales, non 4 caufe de l'identité,mais de 'affi-

nité 13, oude lareflemblance qui fe rencontre entre celles 12

. & cellescy , fuivant ce quifera expliqué plusau long au cha-

pitre 1v. de cette partie.

IV. Latroifiéme de ces opinions eft d’Ariftoxene ,laquelle
Glarean 14 2 appuyée de ﬁ{’)onnes raifons qu’elle eft commu.
nément {ujvie de la plufpart des autheurs s & des muficiens
modernes. Elle établit le nombre de douze modes , ajotitant
aux huit precedens les quatre fuivans , dont deux font au.
thentiques , {gavoir 'Eolien & le Jaftien qui eft plus commu.
nément nommé Jonien, & deux font plagaux , fcavoir le fous-
Eolien & le fous-Jaftien ou fous.Jonien. Leb principales rai-
fonsde cette opinion font , 1° ‘gue le nombre des modes fe doit
prendre , non feulement des fept efpeces d’o&tave , mais aufi
de 'une & l’autre de leurs deux divifions ; 'harmonique &
I'arithmetique ; d’aucant que la melodie des modes qui pro.
vient de la divifion harmonique eft bien differente de cel-
le qui eft produite par les modes qui font formez de la divifion
arithmetique !5, 4 caufe de la differente chite del’un & de
I'autre chant, de la diverfité de leurs intervalles , & deleurs
cadences, & de la varieté de leur phrafe. 20 Quelesautheurs
qui ajodtent un 8¢ moded ceux qui font prisdes fept efpeces
d’o&ave ne le peuvent autrement diftinguer d’avecle1r auten.
tique, que par la divifion harmonique que I'on fait de leur o.
&ave dansle premier , & par la divifion arichmetique que I'on
fait delamefme o&ave dans le 8¢; ou bien en autres termes par
17 'inverfionde la quarte de Po&ave qui eft communed ces 2,
modes fous la quinte de la mefme o&ave ; afin quefuivantla
forme desautres collateraux,il aitau deffous la quarte que le
premierauthentiquea au deffus. D’oliil s’enfuit,que comme
entre les feptefpeces d’'o&ave iln’y en a que cinq qui-foient
capables de recevoir'une & l'autre divifion , '8 'harmonique
& P’arithmeti ue,fgavoir I'o&tavedel’ 4 4 unautre 4, du ¢
aunautre C,du Daunautre D,del’Edunautre E, & duga
un autré G, & les deux autres efpeces d’o&ave ne pouvant
fouffrir que 'une de ces deux divifions, {cavoir 'o&ave de £
i un autre £, ladivifionharmonique, & I'odtave duB carve 4
unautre § carve larichmetique,, d’autant que 's fi PoQave de £
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éftoit divifée arithmetiquement, elle auroit le Triton eri bas

& la faufle quinte en haut,& fil’o&ave du Jf eftoit divifée har-

moniquemerit, elle rencontreroit la fauffe quinte en bas & le

Triton enhaut. Ilfaut conclure quele veritable nombredes .

modes eft celuy de douze, dont dix font formez de I'une &
Fautre divifion des cinq o&aves , qui en rendent cinq au-
thentiques & cinq plagaux, & les deux autresde 'unique di-
vifion de chacune des deux aurres o&aves, de I'une defquel-
lesil en revient unauthentique, & de I'autre un plagal ou col-
lateral , afin que ce nombre de douzefoitaccompli , & que les
fix authentiques & les fix plagaux s’y rencontrent.

V. Ce mefme nombre peur encore eftre confirmé par les
differentes combinaifons que les quatre efpeces de quinte ont

avec les trois efpeces de quarte : car bien qu’on en puiffe fai-
re*° vingt quatre sneantmoins les intervalles du genre diato-
nique ne permettent pas d’en retenir que douze; {¢avoir, pre-
mierement les deux de la premiere efpece de quarte deslettres
D& a,rela avec lapremiere efpece de quarte des lettres o
& D, re fol ,oufelon la gamme fans muances , ke re, 'une qui
a la quarte furla quinte, g’oﬁ procede le premierauthentique;
Yautre quiala quarrefous la quinte,d’ot provient le fecond &
le plag:jdu premier. En fecond lieu les deux combinaifons

delafeconde efpecede quinte des lettres E& h, mimi ,oumi,

f,avec lafeconde efpece de quarte des lettresh & E,mila,oun
fimi, 'une la quarce deffus pour l'authentique & troifiéme
mode ; 'autre la mefme quarte deflous iour le quatriéme fon
plagal. En troifiéme lieu lesdeux combinaifons de latroifi¢-
me efpece de quinte des lettres F ,& ¢, fa fa ,oufast avecla
troificme efpece de quartedes lettres C, & F, s#fa, la quarte
deflus pourl'autentique & le cinquiéme, oulamefme quar-
te deffous pour le 6¢ (llon plagal.En 4¢ lieules deux combinai.
fons dela 4¢ efpece dg quinte deslettresG & 4, ¢ fol ou (5!
re ,avec la premiere eflpcce de quarte deslectres d& g, 7e o/ 12
quarte au deffus pour ["autentique & le 7e, ou bien au deflous,
gourle huitiéme fon plagal. En cinquiéme lieu, les deux com.
inaifons de la premiere efpece de quinte des lettres 4 & ¢,7¢ La,
ou lami ,aveclafeconde efpece de quarte de letcres ¢ & a mi
la,la quarre audeffus pour le ¢ & I'authentique , ou bien au
deflous pour le dixi¢me fon plagal. En fixiéme lien, les 2% com.
binaifons dela 4¢ efpece de quinte deslettres ¢ & g, ##fol,avec
: S ij
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la troifiéme efpece de quarte des lettres ¢ , & ¢, s2fz, ou
fol ut ,la quarte audeflus pour I'authentique & l'onziéme ; ou
bienau defTous pour fon plagal & le douziéme. Or comme
ces douze fagons de combiner les quintes & les quartesne font
as moins differentes les uncs des autres queleso&aves le fong
entre elles mefmes: aufli produifent-elles un pareil nombre
d’efpeces de modes. Car bien quelesmodesneuviéme & le
dixiéme fe trouvent avoir la premiere efpece de quinte2* de
I'a 4 I'e de mefme que le premier & le fecond mode ont la
leur du Ddl'a; & queles modes onziéme & douziéme ayent
la quatriéme efpece de quintedu cau g ,comme le feptiéme &
le huitiémie 'ont du G au 4: toutefois parce que leur quarte.
eft differente, & que celle du premier & dufecond mode eft
de la premiere efpece del’.4 au D ,au lieu que celle du neu-
viéme & dudixiéme eft de lafeconde efpecede I'ed I'2: Ec
que la quarte du feptiéme & du 8: mode eft de la premiere -
eflpece du daug , au lieu que la quarte de l'onziéme & du
douziéme & dela troifiéme du cau 4.Cette diverfité de quar-
tes ne doit pas avoir moins de pouvoir pour diftinguer & rédre
les modes differens les uns des autres; qu’elle en 2 pour former
les efpeces differentesd’o&ave, & pouren faire ladiftin&ion,
Comme doncileft certain, quencore que la premiereefpece
d’o&ave d’un A4 'autre 4, & la quatriéme efpeced’un D4

" P’autre d ayent la mefme efpece de quinte, & que la 3¢ efpece

d’o&aue d’un C 4 'autre ¢, & la feprieme efpece d'un Gil'au-
tre ¢ ayent aufli unefemblable efpece de quinte, toutefois
ladiverfité d’efpece dela feule quarte fait fans contredit la di-
ftin&ion entre les deux efpeces dela premiere & de la quartrié«
meodave; & entre lesdeux autres de la troifiéme & de lafe-
ptiéme o&ave. Aufli bienque les quintes ou les quartes
de quelques modes fe rencontrent eftre femblables , tou.
tefois la diverfité qu'’ils ont dans 'efpece de leurs quartes ou
de leurs quintes met entre eux une f{uffifance diftin&tion &
difference; & ainfile neuviéme & le dixiéme mode ferontd’un
autre efpece que le premier & le {econd : pareillement le on.
ziéme & le douziéme feront d’une autre efpece que le fes

tiéme & le huitiéme, ou que lecinquiéme & le fixiéme,

VI. Lachofedonc eftant ainfi deduite paroift {i évidente,
qu'il n’y a philofophe ni muficien quin’en doive demeurer
d'accérd, C'eft pourquoy les autheurs del’ancien chantde
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Peglife, qui mefme n’ont fait mention que du nombre de hmit
modes ,n’ont pas ignoré celuy de douze , puis qu’ils ont meflé

parmi ces huit quelques pieces desneuviéme, 10°, 116, & 12°

modes :3*, ainfi qu’on le peutvoirau xxni. exemple. 1ls ont
toutefois plitoft voulu en fixer lenombre 4 huit qu’d 12. foit
_pourfe conformer 4 'authorité de Prolemée quicttle prince
des muficiens parmilesGrecs;foitd cellede Bo&ce qui en cette
matiere n’a pas moins de credit *3 parmi les Latins, foit 4 celle
de Guy Aretin le plus ver{¢ dans la pratique, qui nonobftant
la connoiffance qu'il a euéde 24 la’ diverfité desoé&aves des
modes & de leurs divifions , aufli bien que ces grands perfon~
nages, n'a pas laifl¢ de les reduire u nombre de huit: foit pars
ce que le nombre de huit ou de Po&tave eft myfterieux »5s dans
le chant de I'eglife,foit enfin que fil'on a égard d lafagond’en-
tonner tous ces modes , ils peuvent commodement eftre re-
duits 4 ce nombre ; ainfi que Glarean le plus grand deffenfeur
des douze modes eft contraint luy mefme Je I'avotier, lors
qu’il reconnoift I'identité des fyftemes du neuviéme mode
avec le fecond, du dixiéme avec le troifiéme, de 'onziéme
avecle fixiéme , du douziéme avec lefeptiéme ; & qu’d caufe
de cette identité il permet d'appeller le neuviéme mode le fe-
cond fous-Dorien ¢, le dixiéme le fecond fous-Phrygien,
Ponziéme le fecond fous.Lydien, & le douziéme le fecond
myzolydien, c’eft 4 dire, le fecond feptiéme. Toutefois la
maniere de redu&ion de Guy Aretin de laquelleil a eft¢ faic
mention cy-deflus, & dont I’Eglife fe fert communement dans
la pratique du chant , fe faitfelon la reflemblance que les qua-
tre derniers modes ontavec les huit premiersenleurs quintes
ou en leurs quartes ,en leurs finales, en leurs dominantes, en
leursintonations &en leurs terminaifons. Aumoyen dequoy
le neuviéme & le dixiéme mode fontreduits au premier & au
fecond, ’onziéme & le douziémeau cinquiéme & au fixiéme,
les authentiquesaux authentiques,& les plagaux aux plagaux;
car le neuviéme & le dixiéme ont non feulement une fembla-
ble finale que le premier & le fecond , maisaufli une mefme ef-
pece de quinte ; les dominantes pareilles, & la mefme fagon
d’intonation. L’onziéme & le douziéme pareillement font
une quinteau deffus la fidale F, & le ¢ qui eft leur finale eft I'af.»
finale du cinquiéme & du fixiéme mode ; & quoyque leurs
quintes ne foient pas de mefme efpece, il fuffit qu; leurs quar.-
) ' ij
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tes le foient , & que leurs dominantes , leursfinales , leursinto-
nations & leurs rerminaifons foient femblables: d’ol vient que
Glarean mefme appelle I'onziéme +7 le cinquiéme nouveau ,
& le douziéme le fixiéme nouveau,fuivant quoy il devoit 2
meilleur titre nommer le neuviéme le premier nouveau, & le
10¢ Ie fecond nouveau , vit qu'outre I'affinité deleurs finales
ils font plus étroitement unis dans leurs quintes,que ne le font
pas le onziéme & le douziéme avec le cinquiéme & le fi-
xiéme, C’eft pourquoy Aretin dit fimplement qu’ils font du
mefme mode que le premier & le fecond *# ; & que pour ce fu.
jet leurs notes finales font nommées affinales , 4 caufe de I'affi-
nité qu'ils ont entr'eux ; ainfi qu'il a efté dit cy deffusaun. vr.
du chapitre x1. dela 11. partie, & en d’autres endroits il les
met au rang de ceux quifont doubles , & divife chacun de fes
modes en deux parties, & leur donne deux faces 4 caufe des
deux differentes lettres aufquelles ils peuvent finir ; & place
dans leur premiere partie ceux qui fe terminent par leurslet-
tres finales, & dansla feconde ceux qui fe terminent parles let-
tres affinales; ainfi qu’on le peut voir aux formules du mefme

,Aretin , lorsqu’il traitte *9 du premier & de fon plagal, du

cinquiéme 3° & de fon plagal. Suivant laquelle divifion I'on
peut a Feller le neuviéme , non le premier nouveau , comme
a fait Glarean ; mais le premieraffinal ou I'affinal du premier;
le dixiéme, fecond affinal ou I'affinal dufecond 5 le onziéme ,
cinquiéme affinal ou I’affinal du cinquiéme ;le douzieme ,le
fixiéme affinal ou I'affinal du fixiéme.

VII. Quant aux autres opinions , elles font encore moins
contraires au nombre des huit modes que celle qui en met
douze. Car celles qui ne font mention que de 3! trois oude
cinq modes ne parlent que des plus celebres ou des princi-
paux; ou bien de ceux dont 'ufageeftoitlorsle plus frequent.
Semblablement celle des quatre modes ne comprend que les
authentiques ; & ce qu’on peutallegueren fa faveur qu’il n’y
aque quatre finales & que quatae octaves quiayentleurs de-
my-tons dans des fituations entierementdifferentes, n’eft au-
cunement confiderable : car pour ce quieft des o&aves, il n;y
en a, & n’y en peut avoir que trois de cetre qualité 4 caufe
que 'y ayant que trois efpecesde quarte , il faur neceflaire-
ment que la quatriéme efpece de quinte ait la mefme efpece de
quarte que lax < pour former la 4 efpece d’o&ave,& par con-
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fequent 'un de fes demy-tons en mefme lieu que la 17¢ efpece
d’o&tave. Quant 4 l'inftance des quatre finales, elle ne conclud
pas mieux , parce qu’elles ne fervent pas moins aux quatre mo-

des plagaux qu’aux quatre authentiques;de plusiln’y apas

feulement quatre finales,maisil y a aufli des affinales ou 32 con-
finales qui diverfifient la melodie, & terminent 'o&tave des

lagaux & leur quarte lors qu’elle eft rabbaiflée au deflous de
eur quinte 33, de mefme quela finale termine I'o&tave & la
quinte des authentiques.

VIII. Pour ce qui eft des modes treiziéme & quatorzié-
me, qui font appellez en autres termes , hypereolien ou Sur-
eolien & hyperphrygiendu furphrygien , ils font rejettez gene.
ralement de tousles muficiensa caufeque 'o&aved’un & carre

. d l'autre g carre ne peut fouffrir la divifion harmonique pour

faire le treiziéme, ni celle d'un £4 I'autre £ ne peut fouffrirla -

divifion arithmetique pour former le quacorziéme, ainfi qu’ila
déjaefté remarqué cy deffus. Que fi dans quelqueslivres du
chant Ecclefiaftique il fe rencontre quelque exemple de fur-
Phrygien, tel qu'eft I'offertoire de laferie quatriéme apresle
troifiéme dimanche de carefme, Domine fac mecum , ou le
Gloria in excelfis du temps paschal , & peu d’autres {fembla-
bles. Comme ces fortes de chants font rares & irreguliers , il

32
Franch,

33
Glarcan,

les faut neceflairement reduire 4 celuy des modes reguliers

avec la finale duquel ils ont plus de conformité , & partant I'on
chantera ou entonnera les deux exemples cy deflus , quife finil-
fent au £ ou mide ﬁ carre, au licude {e termineraumide’E,
comme s'ils eftoient du quatriéme mode, C’eft ainfi qu’Are-

tin cy deffus cité aun, 6. a todjours accofitumé de les reduire,

IX. Les autheurs des quinze modes n’ont pastousle mefme
fondement de leurs opinions : car S, Ifidore apres Plutarque,
Cafliodore, & quelques autres, femble eftablir fuivant les
quinze degrez quife rencontrent dansle {yfteme deladouble
o&ave 3+ oudifdiapafon depuis fa plusbafle cordejufquesi la
plus haute, quoyque les o&aves baffes d’une des fept lettres
De foient point d’uneautre efpece 35 ou nature que les o&taves

autes de E; mefme lettre. Mais les modernes eftabliffent leurs
quinze o&aves d'une differente maniere par le moyen des

34
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carres des bmols, & des Diezes , dontils les entrelaffent: Tou- .
tefois ni ’une ni P'autre fagon d’expliquer ce ngbre ne conclug
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rien contre ’opinion receué: autrement il s’enfuivroit , {elon
S. Ifidore, qu'il yauroit non feulement quinze modes, mais
mefme un auffli grand nombre qu’il y peut avoir de degrez aux
fonsde la 3¢,4¢, cinquiéme , ou plus grand nombre d’p&aves.
C’cft pourquoy il faut remarquer que bien que les {fept o&taves
qui correfpondent aux fept degrez de laplus bafle o&tave fe
trouvent eftre differentes en leurs efpeces; neantmoins leur
difference fpecifique ne provient point precifément de ce que
I'une eft d’un degré ou plus haute ou plus bafle quel'autre;mais
feulement de ce qu'elles font compofées de diverfes efpeces de
quintes ou de quartes 5 ou bien enaucres termes, parce quela
firuation des demy-tons de’une eft diverfe de la {ituation des
demy-tons de l'autre ; de forte que les octaves hautes qui ont
les demy-tons en mefme lieu que les o&taves bafles ne font
oint differentes en efpece ni en nature des o&aves bafles;mais
Feulcment dans le ton ou fon de voix plus haut ou plus bas : ce
qui n’eft qu'une chofe accidentelle a I'effence des o&aves.
L’autre fagon des modernes pour diftinguer leurs quinze o&a-
ves & autant de modes parlemoyendes B, desé, & des Die-
zes n’eft pas meilleure quecelle deS. Ifidore; puis qu'elle na
pas de lieu au genre Diatonique, ni au plain chant dont on
traiteicy. Ilen eft demefme des autres opinions qui augmen-
tent le nombre des modesau deld de quinze: car celle qui en
met vingt-deux avec autant d’o&taves , le fait en plagant
leurs deux demy-tons en tous les licux odils fe peuvent ren-
contrer par le meflange du genre chromatique & de I’enhar-
monique avec- le Diatonique. Et I'opinion qui en compte
vingt quatre ,double les quintes & les quartes pour cet effer,
en combinant diverfement les tons & les demy tons tant ma-
jeurs que mineurs , afin d’en former pareil nombre d’e&aves.
Celle qui en marque foixante douze {e fert aufli pour le mefme
fujet des fix differens lieux aufquelsles tons majeur & mineur
fe peuvent rencontrer en chacun des douze modes, de forte
que les pouvant varier de fituation fix fois en chaque mode, ce
nombre de fix fois douze rend celuy de foixante- douze modes,
Enfin celle qui les augmente jufques 4 deux cens dix , diverfifie
chacune des quinze o&aves dont il a efté fait mention cy-def-
fus en quarorze facons differentes , qui fontenfemble le mefme
nombre de 210. Mais comme ces fortes de multiplicarions ne
fe font que par le meflange, tant des genres que des tons & de-
my-tons
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my-tons majeurs & mineurs , elles n’ont point de lieuau plain.
chant diatonique. Quant 4 ceux quid loppofite veulent re.
ftraindre lesmodes au nombre de deux , fqavoirde ﬁ carre &
de 6 mol, leur diftin&ion d’une part eft trop generique, & de
I'autre illufoire ; parce que les modes de ﬁmﬂe&c de 6 mol
ne different effe&ivement point les uns des autres, ni en leurs
oftaves, ni en la divifion de leurs quintes & de leurs quartes,
nj en la fituation de leurs tons, ni en celle de leurs demy-tons;
comme on le peut voir au 11, exemple les confrontant les
uns aux autres, c’eftd dire, le premier de g cdrre ou naturel ,
avecle premier de 4 mo/ou tranfpofé ; lefecond del'un avec le
fecond de I'autre ; & ainfi des autres fuivans jufques au douzié-
me, ou fixiéme affinal. Ce quinefe verifie pas moins dans la
rratique que dans latheorie: v qu’il arrive {fouvent que dans
e chant alcernatif des voix & desinftrumens ( par exemple de
lorgue ) l'inftrument fera touché en unton tranfpofé, & que
lavoix y répondra parle ton naturel, ou queles voix chante-
rontau ton tranfpof¢ , & que les inftrumens feront todchez au
ton naturel, fans que pour ce fujet il s’y rencontre aucun dif-

cord,
CuariTre IIL

Des notes modales.

L Es notes modales{ont celles qui font les plus propres
tant 4 I'¢rabliffement d’'un mode, qu’d {a diftinction
d’avec les autres ; telles font les deux extremesde leur o&ave,
leurs finales, & leurs dominantes. Ces'me{mes notes fontenco-
reappellées principales *, parce qu’elles ontaccotitumé d’eftre
chantées plus fouvent que les autres dans les pieces de leur
mode, ou bien Cardinales 4 caufe qu’elles fe rencontrent aux
cadances fur lefquelles les chants de chaque mode retombent
ou retournent plusfrequemment.

I1. Quand les modes ont I'étendué entiere de leur o&ave,
les principalesde ces notes font quatre ou cinqen nombre,, {ga-
voir les deux extremes de la quinte de chaque mode avec
la mediane qui la divife en deux tierces , & les deux excre-
mes de chaque quarte des mefmes modes : mais d’autant qu’un
des extremes de la quinte eft todjours conjoint avec I'un des

extremes de la quarte , d’autant qu'aux modes authentiques le
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deflusou la dominante dela quinte eftla mefme note que le
deffousdela quarte ; & qu'aux modes plagaux ,d 'oppofite, la
finale ou ledeffous de la quinte eft la me{me note que le deffus
dela quarte; il s’enfuit que leur nombre n’eft effe&ivement que
de quatre, quoy qu'i caufe des differents rapports elles puif-
fentavoir cing noms. Mais lors que les modes n’ont pas I'éten-
dué de leur o&tave, leurs principales notes modales ne font que
trois , {gavoir, lafinale,la dominante, & la mediane, quien
autres termes eft nommée difcretive.

III. Lafinaleeftla derniere notedela cadence finale qui ter-
mine la piece de chant oule mode * & ferr 4 le reconnoiftre.
La dominante eft comme la maiftrefle ou la Reyne des au-
tres notes, & celle fur qui le chant a davantage fon cours,
fon retours , & fon fouftien, & qui jointe avec la finale don.
nent cn femble la principale forme & la diftin¢tion 4 chaque
mode,

La difcretive ou mediane eft celle quife rencontre 4 la tierce
(foitmajeure foit mineure )audefTus de lafinale ; de forte que
quand la dominante eft aux mefmes tierces (commeil arrive au
fecond & au fixiéme modes )elle n’eft aufli alors point diftin-
&tedela dominante. On la nomme mediane ,d raifon defa
fituation , qui fait le milieu des deux tierces qui compofent la
quinte de chaque mode ; & difcretive, parce qu'elle facilitela
diftin&tion ou le difcernement des modes , & la reduction qu’il
eft befoin d’en faire , ou 4 'authentique , ou an plagal , lors
quilsn’ont pas I'érendué entiere de leur o&ave. Aretin toute-
tefois remarque + quela difcretive du fixiéme ( qui eft le plagal
du troifiéme authentique) eft plroft i la finale ou au deflous
qu’a la tierce au deffus. Et que le huitiéme onle plagal du qua-
triéme authentique,ala fienne un tonau deflus, ou'un ton au
deflousde {a finale.Les exemples de toutes ces notes modalesfe
voyent au 1r1. 1x. & x. exemples,

1V. Pource qui eft des notes qui commencent les modes,
elles ne font point mifes an rang des modales: Il faut tourefois
prendre garde que ces forres de notes ne foient jamais éloignées
de la finale plus d’une quinte c}uand le modeecftauthentiquess,
il eft plagal.

Du refte le I. mode naturel peut eftre commencé ¢ , non
feulement par les lettres D, F,a; maisauffi par leCou le G,
& mefme par £, qui nefont point modales,
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Le IL. par les lettres 4, ¢, LelX. ou . affinal parG, «,

D,E,F. c,d,e.
Le IIl. parE,F,G,e. = Le X. ou II. affinal par E,
LelV.parC, D, E, F,G,a. G,a,c.
LeV.parF,G,a,c Le XI. ou V, affinal par ¢,
Le VI. parC,D,F,a. d,e,g.

Le VILpar E, F, G, a, b, ¢;d. Le XII. ou VI. affinal par
Le VIIL par D,F,G, a,¢ G,a,c,e.

. Les exemples desdivers commencemens de ces modes,par-
tculierement des huit premiers fe voyent dans la vi1. partie
au xxr11. & dernier exemple desformules des modes dansle
rapport quieftentrelesdivers commencemens des antiennes
de chaque mode & fes differentes terminaifons.

V. Quantaux modes tranfpofez ils peuvent eftre commen.
cez fuivantla mefme proportion par leurs leteres qui corref-
pondent 4 celles qui commencent les naturels; de forte quele
premier peut avoir pour commencement F,G, b,¢,d: & ain-
{i des autres,

CuariTre IV.

De la maniere de difcerner les modes.

1. I L n’eft pas moiins neceflaire de connoiftre quel eftle
mode de chaque piece de chant, qu'il eft neceflaire de
commencer chaque piece en bon ton;parce qu'il n’eft gas pof-
fible de s’acquitter de I'un fansfcavoir autre . Afin doncde
pouvoir difcerner les modes les uns d’aveclesautres, il faut
premierement prendre garde aux finales de chaque piece de
chant: quifont aunombre de fix, fcavoir quatre fous les let-
tres D, E, F, G,du tetrachorde desfinales , & deux fous!’2 &
le ¢ du tetrachorde desaflinales ; ou bien en autres termes, les
fix fyllabes re ,mi, fx , fol ,la, ut, qui{ont fous ces fix melmes
lettres. Secondement il fautavoir égard aux dominantes qui
correfpondent 4 ces finales : car ce font proprement ces deux
voix la finale & la dominante qui donnent laforme aux mo-
des 3 & qui en font la diftin&ion ou la difference. Quand
donc quelque piecefe termine en 'une des deux lettres D ou
«,ou ( ce quieft lamefmechofe ) en la fyllabe re, ou enlafyl-
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labe /z qui! les accompa{gne, elle eft tofijours du premierou
du fecond mode 4, ou fereduit d 'un des deux : au premier,
lors que la quinte eft fous la quarte s & que l'une des deux
lettres 2 ou ¢ ou I'une de leurs fyllabes, foit qu'on la nomme
foit qu’on I'appellemi felon la gamme fans muances, eft lado-
minante., Au fecond, quandla quarte eft {ous la quinte &
que P'une des deux lettres F ouc , ou Pune de leurs fyllabes eft
la dominante,

Que fila finale de la piece eft unmi ouun fFdesdeux let-
tres E ou g, le mode fera du troifiéme ou du quatriéme: ou
bien fe reduirad 'unoud ’autre desdeux: Autroifiéme fifa
quarte eft fur la quinte & que {a dominante foirau fz, oufelon
la gamme fans muances a I'utde la lettre ¢ (d'autant quele
chant Gregorien ouR omain éleve cette dominante d 1a fextes
mineure ) ou bien qu’d la fagon du chant de I’Eglife de Milan,
furnommé Ambroifien, fa dominante foit au mi ou au ffde
ﬁcane. Au quatriéme,, fi fa quarte eftfousla quinte, & que
{a dominante foitle Jz oulem: deslettreszoue.

Mais i la finale eft un zouun »# des lettres Fou¢, il fera du
¢inquiéme ou du fixiéme mode,ou s’y reduira. Du cinquiéme,
quand la quarre fera fur la quinte, & que lefz ou le /o, ou aux

termesde la gamme fans muancesl'ss oule fo/des lettres c oug

enfera la dominante. Du fixiéme, lors que la quarte fera
fous la quinte & que le /z ou le mi des lettres aoue fera la
dominante,

Enfin {i la finale eft un fo/dela lettre G le mode fera - du fe.

tiéme ou du huitiéme : du feptiéme , quand la quarte fera fur
ra quinte, & que la dominantef{eraun fo/ou unre de lalertre
d. Du huitiéme ,lors que la quarte fera fouslajquinte , & que
lefz oul'utde lalettre ¢ 'ferala domina*.

II. De forte que fuivant cette difpofition le neuviéme & le
dixiéme modes qui ont pour finalele re , ou bien (felon les ter-
mes dela gamme fans muances ) leladelalettre 2, & quiont

our dominantes, le neuviéme le /2 ou fans muances le m:
delalettre ¢, & le dixiémele fz oufansmuances 'z dela let-
tre ¢ font attribuez au premier & au fecond modes ; Car bien
que le neuviéme ait la mefme o&ave quelefecond ; & que le
dixiémeait la fienne femblablea celle du troifiéme ; Neant-
moins parce que la divifion desmefmes octaves eft differenre,
& que la divifion de I'octave du neuviéme eft harmonique , 8
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celle du fecond n'eft qu’arithmetique : Et qu’au contraire la
divifion du dixiémen’eft qu'arithmertique , & celle du troifié-
me eft harmonique, ils appartiennent plitoft au premier & au
fecond, qu'd aucun autre mode. C'eft pourquoyGuy Aretin 7
les a aufli attribuez 4 ces deux modes, encore qu’il connuft
parfaitement & P'identité d’o&aves qu’ils ont d’une part, & la
diverfité d’octaves qu’ils ontde’autre.

Semblablement les modes onziéme & douziéme qui ont
four finale I'er de lalettre ¢ & pour dominantesl'unle o/du g,

‘autre le /z, ou felon la gamme fans muances lemi de I'e fe
_ reduifent ou (felon lestermes d’Aretin ) font attribuez 8au
_cinquiéme & au fixiéme modes ; quoy que {uivant Iidentité

de leurso&aves I'onziéme diift eftre du fixiéme , &le douzié-
me duft eftre du feptiéme ; mais la differente divifion des
mefmes octaves qui change les cadances de leur melodie em-
pelche pareillement I'effer de leurentiere identité,

Il ne faut toutefois pas oublier que ces fortes d’attribu-
- tions {e font plirtoft eu égard a 'intonationoud lafagon de
prendre en ton , qui font les mefmesaux uns & aux autres de
ces modes , que non pasau regard de la nature de ’harmonie
dont il ne faut pas douter que l'eflence nefoit differente 4
caufedela variation quife rencontre dans un deleurs demy-
tons ; en forte que s'ils ont la mefme quinte, leur clluarte eft
diffemblable; & lors que leur quarte eft femblable, ils ne s’ac.
cordent pas dans la quinte ; ainfi qu’Aretin I'a eXpreflfement
remarqué 9 , & qu'il eft aif¢ de le reconnoiftred I'oreille , lors
que l'on compare ces chants les uns aux autres ; Par exemple,
le chant des antiennes du 9¢ Cum inducerunt, ou Hodie Chriffus
naius eff,avec 'antienne Domine quingue qui eft du 1. ou bien
Magnum hereditatis myflerium, Qui eft du 10° avec O doftor opti.
me ,quieft du2. quoy qu’d prefent elles foient toutes notées
fous lesmefmes clefs.

II1. Ortoutcequieftdit touchant la maniere de difcerner
les modes naturels, doit aufli par proportion s’entendre des
modes tranfpofez ; car les fix lettres G, 2, 6 ,¢,d, foules fix
fyllabes qu’elles gouvernent, re ,mi, fa, fol,la, sz, ou {elon
les termes de la gamme fans muances , (o/,la , fa ,ut e, fa, .
font les finales des tranfpofez ; de forte que quandlere ou
autre femblable fyllabe deslettres G ou d, rermine la piece de
chant elle eft du premier ou du fecond mode tranfpof¢:

T ijj



10
Gusdo.

1

Glarean.
12

Franchin,

150  PARTIE 1 V. Des tons ou modes du chant.

du premier i la dominante eft audou i I'2: du deuxiéme fi
elleeftaubouaf Quefilafinaleeft unmi,ou bien,auxter-
mes de la gamme fans muances, un /zde la lettre #,le mode
fera du troifiéme ou du quatriéme: du troifiéme fila domi-
minante ‘eft en la lettre £ felon I'ulage Romain, ou bienen
la lettre ¢ fuivantl'ufage Ambroifien: du quatriéme fi lado-
minante eften lalettre 4. Maisfi la finaleeft un fiz, ou felon
la gamme fans muances un fz fous la lettre 4, le mode fera du
cinquiéme ou du fixiéme;du cinquiéme fi la dominante eft en
fouenc: dufixiéme filadominante eft énd, ouen 4. Enfin
filafinale eftau /o/ ou aux termes de la gamme fans muancesd
'z du ¢, le modefera dufeptiéme ou du huitiéme ; du feprié-
me {i la dominante en la lettre g ; du huitiéme {i la dominante
eft enf. Les tables des modes tant naturels que tranfpofez qui
fevoyérau 11. exemple font voird 'ceil ce quien a efté diticy.

IV. Mais parce que cette maniere de difcerner les modes ne

fuffic pas pour en faire ladiftin&ion '© lors queles piecesde
chant n’ont pas I'étendué entiere deleur o&ave , ou quelles
nefe fouftienent pas affez fur leur dominante, ou bien quand,
elles excedent I'o&tave & qu’elles ont tout enfemble 2 quarte
au deflus & au deffous de la quinte, ainfi qu'on le voit aux pro.
fes , Vittime pafchali lawdes. Lauda Sion Salvatorem, & en
d’autres pieces {emblables, il fautlorsavoir égard i celle des
dominantes qui eft la plus frequente, & fur laquelle le chant
ale plus fouvent fon retour, ou bien en autres termes , qu'elle
eft la phrafe qui domine au mode,& au cas qu'il y aic égalité
de part & d’autre , il faur en fecond lieuavoir recours aux no-
tes difcretives quifontune tierce au deffus de lafinale 'z : par.
ce que quand les notes fe trouvent eftre plus frequentes au
deflus qu'au deffous de cette tierce ( particulierement dans
les pieces de chant qui font un peu longues ) alors la domi.
nante & le mode font ordinairement authentiques ou impairs,
Mais lors queles notes [ont plus frequentes au deffous qu’au
defTus de la mefme tierce,la dominante & le mode ont accot-
tumé d’appartenir aux plagaux ou pairs.

V. Comme neantmoins cette regle des notes difcretives ne
fe verifie pas également dans les pieces courtes & de peude
notes, ainfi que dans celles qui font plus longues. 1l faut en
troifiéme lieu remarquer , que la maniere ou la qualité des in-
tervalles qui donnent commencement aux pieces de chant,
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leur donnent aufli quelquefois un aurre mode que celuy qu’cl-
les devroient regulieremencavoir. C’eft pourquoy lors qu’el-
les commencent par la quinte , ellesappartiennent ordinaire-
ment 4 l'authentique pliroft qu'au plagal ; & quand elles
commencent par la quarte, elles ontaccofitumé d’eftre du
plagal plitoft que de'authentique ' ; ainfi qu’on le peut voir
dans I'antienne Zuravit Dominus , & en d’autres femblables.
De forte qu’d caufe de toutes ces difficultez , le plus courr &
le meilleur moyen eft de marquerdans les livres de chantle
ton de chaque piece , fuivant ce quia efte dic cy deflus au cha-
pitre xiv.dela 11, Yartie, & qu’Aretin I'a remarqué au cha-
ritre 1x. de fon epilogue de la formule des modes & qu’il I'a
uy mefme pratiqué,mettans fous la formule de chaque mode
quafi toutes les pieces du chant Ecclefiaftque qui luy peuvent
appartenir. '

ChHAaPITRE V.

Des diverfes affettions que les modes ont accoitamé de produire
dans les canrs.

I. E principal ufage de la voix humaine eft de faire

_ connoiftre les penfées de Pefprit, & la difpofition
ducceur, & elleeftun figne fiefficace de ces chofes, que non
feulementelle les découvre & les manifefte 4 celuy qui écou-

te 5 mais mefme elle touche {a volonté , & y imprime les mef-

mes affections dont eft prevenu celuy quiparle. Elle n'opere

pas feulement ces effets lors qu’elle eft prononcée diftinée-

ment , & fouftenué des geftes du corps , ainfi qu'enufent les

orateurs, elle les produit encore bien plusefficacement quand

on joint le chant* 4 1a prononciarion delalettre: ou bien mef-

me lors qu'on employe les fons harmonieux des inftrumens

fans les accompagner de la voix. Car encore que cesfons pro-

viennent de chofesinanimées, ilsne laiffent pas de participer

aux proprietez de la voix. Ils ont une{fympatie & une cor-
refpondance fecrette avec les efprits animaux , ils y impri-
ment avec facilité leurs mouvemens , & ces efprits qui (fc)mt

comme une corde unie 4 'ame, 'émeuvent en fuite en luy

communiquant l'impreflion qu’ils ont receu& des fons par

Ientremife de I'oiiyc, D'otrvient queles pogtes ont fortin.
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enieufement écrit qu'Orphée & Amphion apprivoifoient
par le fon de leurs luths les beftes {auvages & farouches ; &
que mefme ils emouvoient & tranfportoient les chofes ina.
nimées & depourveuvés de fentiment, comme font les pierres,
lesrochers , & lesarbres; pour faire entendre par ces fittions
combien grande eft la force & la vertu de I'harmonie des
fons , mefimefansaucundifcours , & combien elleeftcapable
de moderer les paffions les plus vehementes ; & detoucherles
cceurs les plus zFurs & lesplusinfenfibles. Eneffet’experien-
ce fait voir quelleeftla f%rce de latrompete & des autres in.
ftrumens de guerre pour bannir la timidité naturelle , & in-
fpirer du courage & de la fermeté dans les plus grands perils;
& quenonfeulement les hommes, mais auffi les chevaux, les
elephants, & lesautres beftes dont on fe fertd la guerre, ref-
fentent cet effet. La fainte efcricure nous enfeigne auffi que
les fons harmonieux font utiles & efficaces, foit pour chafler »
le mauvais efprit, foit pour fe difpofer 4 recevoirlesimpref-
fions de I'efpritdivin 3. .
11. Le chant donc & la feule harmonie des fons fans aucun dif-
coursne laifle pas d’eftreun figne dont la vertu & le pouvoir
fe fait connoiftre d’une certaine fagon qui luy eft propre , de
mefme que le difcours & la letere a aufli fa maniere de toucher
le caeur & de faire impreffion dans 'ame. C’eft pourquoy il
n’eft pas moins befoin d’avoir c@noiffance de celle1d pour big
chanter, que de celle cy pour pouvoir bien parler, reciter, ou
declamer ; joint que le chant & le texte ayantordinairement
& devant auffi avoir enfemble durapport & de la convenan-
ce , & la melodie de I’'un n'eftant que pour animer 4 le fens de
lautre,il eft neceflaire de s’appliquer &d’avoir conjointemét
de l'attention non feulement au fens du texte, mais aufli
d lafagon de la melodie ;afin de conferver au chantauffi bien

. qu'd la lettre fon energie-& fa perfe&tion. C’eft donc pour

ce {ujet que I’on marque icy fuccintement quelques unes des
froprietez de la differente harmonie des modes, felon qu’el-
es leur font plus communementattribuées parlesautheurs,
carils ne conviennent pas tous precifement des s mefmes;par-
ce que aufli tous ceux qui les chantent ou qui les entendent,
n’eftant pas difpofez également,n’en font aufli pas également
touchez. Ceux qui en voudront {cavoir davantage pourront
voir ¢ F ranchin,Glarean,Kircherje Cardinal Bona,& les au-
tres
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- tres qui ont €crit fur ce fujet, & trouveront dans lesnotes ce
que Guy Aretin en a laiffé par écrit 7.

II{. Le premiermode ,ouen autres termes le Doricn , eft
eftimé propre 4 marquerla noblefle, la grandeur , & I'impor-
tance d’une chofe; 4 témoigner une joye modefte & grave,d
porterd la pieté & 41a vertu,d la haine de {oy mefme,aumé-
pris des chofes de la terre, & a I'amour de cellesduciel. 11
s'accommode fort bien avec les vers heroiques , & avec leur
chant dadylique,

Lefecond (autrement le fous- Dorien ) eft propre 4 expri-
mer l'averfion que ’on a du mal; 4 exciterrd ladouleur &4
la penitence des pechez,d deplorerles miferes de cette vie;
& 4 moderer ouappaiferla colere. :

Letroifiéme ou le Phrygien eft fevere , & propre i exciter
lecacur aux adtions genereufes & difficiles.D’ot vient que les
Lacedemoniens s’en fervoient 8 pour s'animer au combat;
& qu’Alexandre 4 la melodie de ce mode couroit aux
armes 9. )

Le quatriéme ou le fous- Phrygien au contraire eft flatteur,
charmant, propre aux larmes, aux douces plaintes, & aux
tendrefles d’amour. ’

Lecinquiéme ou le Lydien eft femblable au fon d’une trom-
petenon pas qui appelle au combat , mais qui chante la vi-
&oire ; de forte quil eft rempli d’allegrefle , convenable
aux triomphes, proprea recueillir efprit & 4 le retirer des
foins 8 des embarrasdela terre *o. Guy Aretin dit qu’il s'ac-
commode mieux que les autres au chantdu fauxbourdon,
qu’il appelle en autres ternies ** diaphonie, & qu'il femble
que S. Gregoire pour ce fujet ’ait plus cheri que les autres.

Le fixiéme ou {ous- Lydien eft religieux , devor , & propre
dporterdlapieté, 4 la penitence, & aux larmes,

Le feptiéme oule Myxolydien eft ardent, & propre tant d
exprimer, qu’d émouvoir les paffions d'amour & de colere,

Le huitiéme ou le fous- Myxolydien eft remply de pudeur,
de modefte gayeré,de tranquillite de douceur; &1l eft tout ce-
lefte & myftique; ainfi que Guy Aretin le remarque aux paf-

fages qui ontefté cy deflus indiquezau chapitre 11. nombre
6.8 au nombre 2. de ce chapitre, Ce que le 8¢ irregulierade
particulier eft marqué dans laformule du mefime ton , au

xx111. exemple,
\'
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Le o¢ oul’Eolien, & le premier affinal eft poli & ajufté,
il émeut 2 laclemence & a la benignité, 4 la devotion & i
Famour divin , 4 donner courage pour furmonter lesdifficul-
cez & fouffrir les miferes de la vie prefente.  Ils’'accommode
fort bien avec les verslyriques. Les antiennes Flodie Chriffus
nasus ef & Cim inducerent font de ce mode fuivant lequel elles
font notées au xxni1. exemple dansles formules du g mode. .

Le 10¢ oufous-Eolien, & lefecond affinal participe aux pro-
prietez du fecond, & convient 3 I'amour & 4 la devotion,
ainfi que le neuviéme.Les chants des hymnes,Quem terra, pon-
tus , wthera, & de Santtorum merists font de celuy cy ; comme
aufli I'antienne de Pafques , Flec dies , & de la circoncifion,
Mugnum hereditatis myferium. '

Le nic ou Ionien , qui eft le cinquiéme affinal, eft gay,
agreable & fervent ;il porte 4 lefperance, & s'accommode
bien avec les vers jambiques & trochaiques. Le chant des
Alleluia, affumpta ef, Te gloriofus Apoftolorum chorss ; Te Mar-
tyrum , & autres femblables font de ce ton: & celuy des an-
tiennes Ama Redemptoris , & O [acrum convivium font auffi du

" mefme ton , mais tran{pof€ en & mol.

Le 12¢ ou le fous-Jonien, & le fixiéme affinal participe
aux qualitez du fixiéme, avec lequel il a plus de reffemblance,
Les chants de Pintroit Hodie [cietss , Dicit Dominus , Reqsiem

" eternam, le Répons Gaude Maria ,& la profe Inviolataap-

partiennentd celuy cy:& les chantsdes antiennes Ave Regina
celorum , Regina calilesare, 8& O quam [uaviss eff Domine ,%ont
femblablement de ce mefme ton , mais tranfpof€.

IV. Outreles lproprietez quelesmodes ont accofitumé d’a«
voira caufe de la fuite de leurs fons & deleurs cadences, ils
ont encore d’autres proprictez felon la qualité de leursrith-
mes , ou du metre & de la mefure dont leurs chants font ac-
compagnez : ainfi que (%L‘ljntilien Ariftide ancien autheur
Grec & philofophe payenTa plusamplement remarquéz, &
que Boéce & Ariftote 'ont fuccindtement touché 3.

V. A toutes lefquelles proprietez I'on peut pareillement
ajofiter celles que par'addrefle del'art & de la compofition
J'on peut donner aux diverfes pieces de chant de quel mode
qu'elles puiffent eftre ; & qui effedtivement leur ontefté don-
nez -dans le chant Gregorien 4, ot les répons y ont efté
compoftz d’une maniete qui cft propre d exciter les parefleux
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& les endormis, Les antiennes Y ontune douce & coulante
melodie : les introirs invitent 4 I’attention & 4 la devotion
convenable aux divins offices: les 4Zelwia & leurs verfets i fe
réjoiiir en Dieu:lesgraduels & les traits au recueillement, 4 la

gravité & 4 Phumilité; & les offertoires & les communions

a produire les faintes affe&tions qui doivent accompagner
ces deux attions facrées. Les Pneumes qui ne font autre c%xofe
qu’une repetition de plufieurs notes fur un mefme mot ou fur
quelqu’une de fes fyllabes , comme fur I'z final &’ 4Zelnia , ou
fur laderniere fyllabe des graduels, des traits , ou aytres fylla-
bes femblables, font pour fignifier le redoublement desaffe-
&ions, 'embrafement du eceur, & l'excez de la joye & de
I'allegrefle interieure quine peut eftre exprimée par les *s pa-
roles. Or les effets de toutes ces pieces & autresfembiables
ne proviennent pas feulementde }l)a‘diverﬁté des modes qui

euvent eftre les mefmes en ces differentes efpeces ; mais

auffi de I'addrefle & de I’artificeavec lequel ellesfont compo- -

fées. Car un compofiteur adroit & habile peutfouvent dif-
pofer les modes pour d’autres mouvemens, & d‘autres affe-
&ions que celles qu'ils ont accoitumé de produire, & qui

leur convienent naturellement 16,

CuArPiTRE VI,

De lutilité ¢ de lanecelsté qu'il y a de commencerchagne mode
en bon ton. :

1. E mot de ton efticy prisen fa\quatriéme fignifica-
L tion,c’eftd dire,, pour un fon de voix qui ne foit ni
trop bas ni trop haut, mais moderé & proportionné tant d
I’érendué de la piece de chant qu'd la portée dela voix. La
neceflité de commencer en ce ton provient premierement de
la narurede la voix humaine ! qui demande de n’eftre ni for-.
cée * ni violentée ; mais d’eftre exercée felon la portée defa
force & defa vigueur naturelle. En fecond lieu de I'union
qui doit eftre entre les differens modes ou pieces de chant qui
compofent un mefme office,afin d’en faire unc agreable liai-
fon & d’en entretenirl’accord s par une mutuelle correfpon-
dance de leurs fons. Troifiemement de la part de ceux qui
chantent , afin qu’ils le puiffent faire avec grace fansfe con-
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traindre,, fans violenter 'organe & fans incommoder ni la te.
fte, ni eftomach + . Quatriémement du cofté de ceux qui en.
tendent chanter, crainte qu'un ton exhorbitant ou difcordant
ne blefle leurs oreilles au lieu de les fatisfaire, & 5 n’empefche
en {uite que le chant ne produife I'effet qu’il doit dans F’c{'prit
& le cceur des affiftans,

I1.Cetre moderation de ton dans les pieces de chant a efté de
tout temps en une finguliere recommandation , ainfi qu’il pa-
roift par deux des plusanciennes & des plus celebres folemni.
tez de I’anriquité,dont I'une fe fit apres que le peuple deDieu
eut paffé 4 pied fec la mer rouge,& l'autre quand leR oyDavid
transfera I'arche dans a ville capitale ; caren la premiere ce
fut Moyfe mefine ¢ qui fut le conducteur du ron & de la me-
fure du chant; & enla fecondece fut David, qui eftant fort
intelligent dans 'art de chanter donna la conduite du chant
de la pfalmodie d Choneias, non pastanten veué de fa belle
voix , qu'd caufe de 7 fa grande fagefle; afin de nous apprendre
par 1 que la prudence eft beaucoup plus neceflaire pour don.
ner convenablement le ton en commengant le clsant , que
n’eft pasla belle voix.C’eft aufli pour ce me{me fujer & fur ce
modelle que les premiersChrefties 8 ,& les plus illuftres Eglife
Jorient & de I'occident ont établiun chantre d’office & luy
ont mis un bafton en main pour marquer qu'clles ne I’ont pas
eftimé moins neceflaire 4 la conduite du chant | queft le
Doyen ou I’Abbé au gouvernement du chapitre ou du mo.-
naftere. D’oul vient qu’en plufieurs de ceseglifes il n’enton.
ne pas feulement ce qui eft particulierd fon office oudignité;
mais il recommence mefme lesautres chofes qui ontaccodru-
mé d’eftre chantées par fes fous. chantres ou par d’autres per-
fonnes du cheeur, comme font les graduels & les 4Zeluia dela
mefle; afin que par la repetition qu’il fait de ce qu’ils ont com-
mencé, il confirme le ton qu’ils ont donné lors qu'il eft con-
venable ; ou bien qu’il en remette un meilleur au licu quandils
manquent 4 prendre celuy qu'il faut.

III. L’importance de ce ton moderé n’a pas efté moins re-
connué des grammairiens 9 & des orateurs,que des muficiens;
&ileft fi commodeaux uns & aux autres, que dans f{a fuite
ou continuation il peut eftre comparé i unbatteau qui pouflé

ar le courant d’une eau tranquile fait beaucoup de chemin,
?ans fatiguer ni incommoder ceux quifontdedans ; ou bicn A
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un chemin uni ,droit, & agreable, ot1 ’'on marche fans peine
& fans crainte de chopperou de fe deftourner. Au contraire
le ton dereglé qui excede tantoft en haur, tantoft en bas, ref.
femble d une nacelle que desflots agitez élevent maintenant
en Haut, & peuapres'abbaiffent dans’les abyfmes. Ou bien

dun chemin rude & égaré entre les montagnes & les vallées

fans aucune fuite ni agréement , & qui caufe une fatigue in-
fuportabled ceux quile fuivent. C’eft pourquoy le chant qui
eft conduit de cette forte ne manque jamais d’eftre ou violent
par I’excez du ton, ou lanquide & contraint par defaut du
mefme ton , & par le meflange qui fe fait de cedefaut avec cet
excez de paroiftre aufli defagreable & aufhi choquant que
‘pourroit eftre un entretien de fourds. D’ox il arrive qu'au
rieu de recueillir 'efprit & d’émouvoir le ceeura la devorion,,
il ne fait que caufer dea *° confufion, du degoi, de la diftra.
&ion, & del'ennuy.

CuariTrRe VIL

De la manierc de commencer-en bon ton les pieces de chant en touse
[orte de modes.

L E principal & le plusaffeuré moyen pour commen. -

cer toute forte de pieces de chant en ton convena.
ble, & pour les bien entonner,eft de rellement moderer &
compafler la voix en tout ce quel’on commence , que lesdo-
minantes de chaque mode fe rencontrent toutes en pleine
voix, nonobftant que leurs clefs ou leurs notes foient differen.
tes. Car quoy que la diverfefituation des clefs ou deslettres
& des notes qui font fur leurs cordes ait efté la marque des
tons dont diverfes nations avoient accofitumé d’ufer ancien-
nement ¢n la melodie de leurs modes, & que la mefe oula
dominante du premier mode dont les Doriens ufoient, par
exemple, fuft plus baffe d'un ton * que n’eftoit celle du troi-
fiéme mode dont les peuples de Phrygie fe fervoient. La
mefe des Phrygiens pareillement, d'un demy.-ton plus baffe
que lamefe du cinquiéme qui eftoiten vogue dansla province
de Lydie : Lamefe des Lydiens plus bafle d’un ton que celle
du ¢ ou Myxolydien ; celle du Myxolydien plus bafle d’un
ton que celle du neuvi¢me & de I’Aeolien ; & c‘c,lle de’Aeo-
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lien plus baffe d’une rierce mineure que celle de I'onziéme &

- de I’[onien qui eftoit la plusgaye & la plushaute de leur fy-

fteme : & que ’on pourroit encore maintenant avoir un fem.
blable égard 4 la diverfité de ces dominantes , fi I'on ne fe fer-
voit que d’un feul mode de I'une de ces nations: Neantmoins
quand tous ces differens modes s’entrefuivent , ou font entre:
meflez les uns parmy les autres , commeils le font dans les
offices ecclefiaftiques, il n’eft pas poflible de conferverni I’ac-
cord ni labienfeance qu’il faut entre leurs differens tonsen
fuivant cetre forte de pratique; tant 4 caufe de la difficulté
qu’il ya de bien ajufter leur inegalicé & de proportionner leur
meflange, que parce que les voix qui font propres aux tons
basne peuvent ordinairement: s’accommoder aux tons hauts;
& que les voix hautes ne defcendent que difficilement aux
tons bas. Semblablement quoyque dans la mufique 4 plu-
fieurs parties la differente fituation des clefs foit tres propre

our marquer le ton que chacune y doit garder, & que la
raille ou la voix qui fait le milicu des parties 3 corre?onde:‘;
peu pres auton de la pleine voix & de la dominante du plain-
chant; neantmoins la diverfe {icuation de ces clefs dans le
plain.chant ne doit fervir 4 autre chofe qu’a folfier& i con.
duire le chant dubasen haut oudu hauten bas ; & non pasa
luy donner le ton, dont les dominantes prifes en pleine voix
font la regle la plus facile 8 la plus certaine ;ainfi qu'il a efté
dit cy-deffus. L’exemple xv. en fait voir la facon.

II. Or cette pleine voix n’eft autre chofe qu’un ?on quirem.

litenticrement I'organe, & fait le milieu defa portée natu-
relle entre les deux extremitez o elle peut atteindre ,fcavoir
entre lefon le plusbasouelle peutdefcendre & le fon le plus
haut o1 elle peut monter, Tout ainfi qu'on appelle la lune
pleine lors que fa rondeur eft entierement remplie de lumiere
& qu’elle eft également diftante du commencement de fon
croiffant, & de la fin de fon decours. De forte que la pleine
voix Correfpond & revient & peu pres 4 lataille de la mufi-
que 4, & 4 la méfe du fyfteme des Grecs, quieft la chorde qui
fait le milieu du difdiapafon 5 oudela double o&ave, &'la
liaifon de la plus bafle o&ave avec la plushaute , eftant la
fin de celle 14 & le commencement de cellecy. Cleft certe
chorde qui dans les inftrumens a accodtumé d’eftre touchée
plus fouvent, comme la plusagreable & la maiftrefle oula do-
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minante des autres, puis que les autres ne font touchées que
par rapport ¢ 3 elle & pour la faire trouver plus excellente.
Toutes lefquelles qualitez fe rencontrent parcillement au
fon dela pleine voix oude la dominante des modes car c’eft
lefon qui eftle plusnaturel & auquel la voix s’arrefte 7 plus
volontiers & plus commodement qu'd aucunautre ;c’eft ce
ton quieft le plusagreables,& le maiftre oule guidede toutle
chant 9, qui en fair la liaifon , & entretient la mutuelle *° cor-
refpondance qui eft entre les differentes pieces d’un mefme
ofhice , eftanten quelque fagon aleur égard,ce que le medium
a accodrumé d’eftre auregard des parties dufyllogifme 11,

III. Cequi eftantainfi{uppof€, il ne refte qu'd marquericy
Ia meilleure oula plus aiféc manierede fixer I'organe i cere
pleine voix ', puis qu'elle eft le fiege & la regle de toures les
dominantes. Ce qui {e pouvant faire en deux manieres, I'une
en defcendant du fonle plus haut de la voix jufques il’0&ave
au deflous ; 'autre en montant depuis le fon le plus bas 13 dela
mefme voix jufquesdl'otave audeflus; le meilleur eft de fe
fervir de celle-cy qui femble plus naturelle & plus commode.
C’eft pourquoy apresavoir vii de quel ton ou mode eft la pie.
ce qu'on veut commencer , quelle en eft la finale, quelleen eft
la dominante , quelleeft lanote par ouelle commence 14, &
combien il y ade degrez oud‘intervalles depuisla dominante
jufques & la mefme note ; il faut en fuite {olfiant en fon parti.
culier commencer parle {onle plusgrave oule Flus basauquel
la voix puife defcendre avec harmonie, & appliquant1’sz, par

exemple , fur ce plus grave fon, monter par degrez jufquesd .

cette note parlaquelle le chant de la piece ou dumode fe doit
commencer , fur laquellearreftant le degré de la voix quiy
eft arrivé,, & en confervant le fon dans I'idée, ouvrir le chant
par ce mefme{on, qui eftantain{i mefuré ou compaflé, lado-
minante ne manquera point de fe rencontrer i peu presen
pleine voix , & au fon naturel de la mefe. Quand doncil arri-
ve que la note par ot la piece commence eft une tierce au def-
{ous de la dominante, il faudra monter en fon particulier de-
puis l'erle plus grave jufquesau /e, c’eftd dire une fexte, &
commencer la piece parle fondecela, Ql]g fi la mefme note
qui commence eft une quarte plus bas que la dominante, I'on
ne montera depuis I'sr plus grave, que julquesau fo/, c’efltd
dire une quinte, & I'on commencerala piece parle fon de
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ce fol. Mais fi cette mefme premiere note {e trouve une quinte

au deffous de la dominante, il ne faudra lors monter qu’au £

ou 3 la quarte, {i une fexte ,I’on ne montera que jufques au

mi ou A la tierce ; & ainfi du refte des intervalles parou la

giece peut commencer , dans lefquels I'on gardera une fem-
lable proportion i I'égard de leur s dominantes.

IV. Il yaencore deux autresfagons qui peuvent eftre pro-
pres 4 bien entonner & 4 commencer en bon ton. L’une eft
d’avoir ou de {e formerune idée familiere de la pleine voix &
de Jataille, dont on defcendeen fon particulier jufquesa la
note par ot la piece ou le mode du chant commence ; & con.
fervant I'idée du fon quieftefchd {ur cette note commencer
la piece par ce mefme fon. Maisil n'eft pasaifé d’acquerir, ni
defe formerune femblableidée de ladominante ou de la tail-
le qui {oit cerraine, fi ce n’eft que dans les commencemens’on
s’habituéa la mefurer par lefon le plus bas ou le plus haut de
la voix ,dont il a efté fait mention dans la maniere precedente
de commencer. L’autre fagon eft de conferver I'idée du fon
deladominantedela piece quia efté chantéeimmediatement
auparavant,& l'appliquant a la dominante dela piece qui fuir,
ou que I'oniveut commencer, defcendre de ce fon jufques i la
note paron la piece commence, & la commencer par le fon
quis’y fera ainfi rencontré, Ou bien fansappliquer le fon d’u-
ne dominanted I"autre dominante, il n’y aqu'a remarquer la
qualité de I'intervalle qui fe trouve tant entre la finale &la do.
minante de la piece de chant quia precedé , qu’entre la domi-
nante de la piece fuivante & la note qui la commence,afin que
{)ar la comparaifon de ces deux fortes d'intervalles I'on voye fi

anote qui cgmence la Ficcc fuivante doit eftre tenué en mef.-
me ton que la finale dela precedente, oubien fielle doit eftre
hauflée ou rabbaiflée , & de combien de degrez. Carfilafi-
nale dela precedente piece, parexemple, a efté d’une quinte
fous fadominante, & que la piece {uivante commence par une
tierce mineure au deffous de fa propre dominante , fa premie-
renote doiteftre commencée une tierce majeure au creﬂ‘us la
finale dela piece qui aimmediatement precedé ; & la mefme
methode fe doit obferver avec une pareille proportion dans
tous lesautres differensintervalles, qui peuventeftreentrela
finale du mode precedent & la note qui donne le commence-
ment au mode {uivant par comparaifona leurs dominantes.

: Mais

Y
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v Mais cette manere de commencer & de lierainfi les pieces
fuivantes avec les precedentes doit fuppofer que les prece-
deotes ayent efté commencées & pourfuivies en bon ton;
car fi elles ne I'avoient pasefté ,ou qu’elles euflent finien

mauvais ton, au lieu de le continuer, oud’y avoir égard dans

la fuite , il faut au plitoft remettre adroitement la dominante
des pieces fuivantesau ton naturel de la pleine voix felon ce
qui a efté dit auparavant. ’

V. Il yen a qui propcfent encore d’autres moyens pour
prendre en bon ton, & fe maintenir en cette pleine voix ;
Merfenne entr’autres veut que ’on marque 4 cofté ouau bas
dela piecede chant *s un chiffre qui exprime le nombre des
battemens d’air que ce {fon doit produire. D’autres veulent le
fon d’une clochette oud’un tuyaud’orgue, quiy correfpon.
de , ou bien d’'un monochorde qui foit dreffé 4 cet effet,
Ciceron & Quintilien rapportent ¢ mefme de lorateur
Gracchus que lors qu’il harangoit, il avoit au derriere de foy
un muficien qui avec le fon dune flite luy fuggeroit le ton
auquel il devoit élever ouabbaiffer la voix felon la diverfité
dufujer & des mouvemens. Mais parce que cesinftrumens
ne font pas {i commodes, nine peuvent pas eftre toGjoursd
main lors qu'il eft befoin de commencer lechant, & qu’un
chacun n’eft pas capabled’en bien ufer , & beaucoup moins
de difcerner le nombre des bartemens d’air que peut avoir
un fon;joint que celuy d’une clochette , d’untuyau, d’une
fldte ou d’une chorded chaque commencement de piece fe
rendroit bientoft ennuyeux aux afliftans , & blefleroit leurs
oreilles ; Il eft beaucoup plus & propos de fe fervir des autres
moyens dontilaefté fait mentionavparavant,

CuariTre VIIL

De ks maniere daccorder en bonton lesvoix qui-font de diverfe
' qualite, ’

1. Es moyens qui ont efté donnez au precedent chap.
- L font fi propres d faire cetaccord, qu’il n’ya aucune

forte de voix quoy que differentes,qui n’y rencontrent lc ton
veritable & naturel de chaque piece dechant. Car fice font
bafles qui chantent enfemble & compofent le chaeur, elles y
trouveront leur dominante proportionnée i leur pleine voix,
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au milieu de leur érendué. Que fi au contraire le cheeur eft
feulement compof¢ de voix hautes (comme font celles des
enfans, ou des filles),elles y trouveront pareillement le milieu
de leurs o&aves, ou de I'étendué de leurs voix. Les tailles
femblablement ne manqueront pasd’y rencontrer celuy qui
leur eft convenable, & qui naturellement fait le milieu entre
les voix bafles & les voix aigués.

II. Mais parce qu'il y peut avoir plusde difficulté 4 accor-
der des voix de diverfe qualité lorsqu’elles chantent enfem.
ble ou dans un mefme chceur il faut alors prendre garded
deux chofes, afin que cette diverfité ne foit point occafion de
trouble & ne fafle perdre le veritable ton des pieces de chant;
premierement il faut avoir égard 4 la qualité des voix qui
compofent le cheeur , & quien gouvernent le ton: feconde-
ment 4 la qualité de celles qui leur fontentremeflées ou ajod-
tées. Car celles.cy doivent ceder auxautres , & s'accommeo.
der i leurs dominantes en tout ce qu'ellesfont obligéesd’y

commencer , ainfi qu'il s’en fuit,

I11. Sidonc dans unchceur compofé d’un bon nombre de
voix de taille parexemple, il s’y rencontre quelques voix de
hautes-contres ou quelques voix d’enfant, afin d’accorder ce
que celles cy pourront commencer -avec le ton naturel des
autres, qui eftans en plus grand nombre , doivent avoir la

conduite duchocur & defon ton, il n’y aura qu’a faire mefu.’

rer aux voix muées oud’enfant ce qu'ellescommencent par

une dominante plus bafle que celle qui eft naturelled leurs -

voix hautes, & la leur faire rabaiffer foit d’une tierce, foit d"u-
ne quarte, foit d’une quinte,{oit d’une fixiéme, foit d’une o&a-
ve,{elonla qualité oula difference de ces voix , & Ia propor-
tion qu’elles doivent avoir eftans comparées avec les autres
voix de taille,afin deles en faireapprocher de plus pres, & de
les mieux ajufter au ton de lIa dominante des me{mes tailles,

IV.. Que {iau contraireil {fe trouve quelques bafles parmi un
chaeurde tailles , il faudra que pour commencer les pieces de
chantau ton &4 la dominante des tailles, elles rehauflent la
dominante de leur pleine voix naturelle ; ou d’une tierce ,
ou d’une quarte, ou d’une quinte ,ou d’une fexte, ou d’une
o&ave, felon la proportion que I'inégalité des unes aux au-
tres peut demander pour revenir au ton & 4 la dominante de
ces tailles, '

Na
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V. Demefmes'il fetrouve quelques voix de taille parmi un
chceur de bafles, les tailles pour fe conformera la dominante
des baffes rabaifferont leur dominante naturelle d’autant de
degrez ou d’intervalles qu'il en fera befoin pour ’accarder
avec celle des baffes. Que fiau contraire quelques tailles fe
rencontrentmeflées avec un cheeur de voix muées, ou d’en-
fant, alors les tailles pour s’ajufter a la dominante des mefmes
voix ou muées ou d’enfant, rehaufferont la ‘dominante qui
leur eft naturelle d’autant de degrez qu'il fera neceflaire
pour atteindre 4 la dominante des mefmes voix muées ou
d’enfant.

VI. Maisquand les baffes font obligées de chanter avecles
voix muées ou d’enfant, & celles cy aveclesbaffes. Ces for-
tes de voix n’ont pas accodtumé de fe répondreles unes aux
autres, ficen’eft dl'octave ou i la double octave ; 2infi qu'on
peut voir aux verfets que chantent les enfans de choeur: par-
ce que des extremes fi ¢loignez quefont cenx de leurs voix,
ne peuvent aifément {e reiinir dans I'accord , fi cen’eft par
I’équiffonne de l'o&ave, oudes o&taves.

CuarsTRE IX.

De lamaniere d' accorder en bon ton les voix qui chantent alterna.
tivement avec bes inffrumens.

L Pres avoir vii Ia fagon de maintenir en bon ton les
Apieces de chant nonobftant la diverfité des voix ;
ilrefted voir la maniereaveclaquelle I'on doit entretenir en
bon ton les inftrumens avec les voix , & les voix avec les in-
ftrumens lors quwon les touche alternativement parmi le
chant des voix, Il fautdonc dans cette rencontre pofer pour
fondement, premierement que les voix doivent saccommo-
der & s'affujetir au ton & i la dominante des inftrumens;
d’autant que lescordes & les tu{)aux de ceux-cy eftansinva.
riables dansleur fon, & immobiles dans leur firuation, ils
ne peuvent pas eftre ni maniez ni fiéchisde mefme que les
voix qui font flexibles & variables ; & partant ce font les voix
qui doivent eftre ajuftées au ton des inftrumens,
I1. En fecond licu ceux qui touchent lesinftrumens doi-
vent avoir 'addrefle d'approcherle plus pres qu'’ils pourront

X 1
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du ton naturel de ladominante des voix; ce qu'ils peuvent
faire facilement s’ils ont I'égard qu’ils doivent avoir 3 la
qualité des inftrumens & 4 celle des voix qui leur répon- -
dent. '
1II. Si donc c’eft un orgue ,avec lequel un cheeur de<ail-
les, par exemple ,aitd chanter alcernativement , il fe trouve.
ra qu’entre les quatre o&aves dontil eft ordinairement com-
pofé ,fa mefe, qui échoit fous lalettre ¢ fournira un ton affez
commode aux trois dominantes des modes qui {e rencontrent
fous lamefme letere de ¢, parce que ceton dela mefedel’or-
gue nefurpaflela pleine voix des tailles, qu'environ dun ton,
ouau plus d’une tierce mineure. Quand toutefois les voix
fontobligées de chanter quelques pieces de chant du troifié.
me ou du cinquiéme mode alternativement avec I'orgue ; &
que ces pieces ne font pas feulement des pfeaumes, ou des
cantiques , mais des répons , ou des graduels, ou des offer-
toires , ou autres chofes femblables; Alors la finale du troi-
fiéme pourra eftre au o/ ou 7e duG par bmo/, & fa domi.
nante aufz,ouau /zdué. Etlafinaledu cinquiémefera au
¢, qui eft la finale du cinquiéme affinal oudel’onziéme, & fa
dominante au ¢.

IV. De pluslalettre « inferieure d’une tierce au mefme ¢
ou mefe de ’'orgue, donnera pareillement les trois autres do-
minantes du/z qu’elle y gouverne , & quifont fi approchan.
tes du ton de la pleine voix , quela difference n’en fera pas
confiderable. - ' :

V. Et partant il ne reftera que deux dominantes qui ayent
befoin d’eftre tranfpofées , {cavoir la dominante du fecond
mode, quieftant fituéedans la lettre F del'orgue (e trouve
plus bafle que la pleine voix d’une tierce majeure ou environ,
& la dominante du feptiéme mode qui eftant placée au 4
au deflus de la mefe de I'orgue e rencontre eftre plus haute
quela pleine voix d’une tierce majeure ou environ. Afindonc
de tranfpofer convenablement ces deux modes, il n'y a qu'a
monter le fecond- d’une quarte , c’eft 4 dire fa finale de
la lettre D 4 cellede 6, & fa dominante de la lettre Fala let-
tre de b fa ou {z:. & rabbaiffer le feptiéme d’une quinte,
c’eftd dire fa finale de la lettre ¢z, 4 la lettre C, & {2 domi-
nantede lalettre 24 la lettre G. Car par le moyen de ces deux
tranfpofitions|’un & P'autre de cesmodesfe trouverd dun ton
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ou 4 un demy-ton pres du tonde la pleine voix des ailles |
laquelle fe rencontre ordinairement en ces fortes d’inftru-
mens fur la touche de la lettre « qui eftla plus proche des
deux fufdites dominantes du 4 & duG.

V1. Quant aux dominantes des mades neuviéme, dixié-

-me , onziéme , & douziéme, lors quil fe rencontre des pic-
ces de chant de ces modes I’organifte n’aura qu’a tranfpofer
le neuviéme au 9¢ par b mol,qui a fa finale au D & fa d%mi-
nanted I’4. Laifler ledixiémeen fon lieu qui afa finale en 2
& fadominante au¢. Laiffer parelllementle onziéme naturel
dans lafliette de {a finale & de fa dominante: & rabbaiffer
I'onziéme tranfpofé d’une quarte, afin quefa finale & fa do-
minante fe trouvent en celles du naturel,qui a leC pour finale

" & le G pour dominante. Enfin tranfpofer le douziéme na-
turel au 12¢ par 6 mol, dont la finale eft en F & {a dominan.
te en 4.

VII. Que fi le cheeur avec lequel orgueeft alternative.
ment touché eft de voix baflesou de voixiautes ,ilfera dela
prudence & del’addreffe de Porganifte de retenirles tonsdes
dominantes qui approchentde %Ius pres du ton naturel dela
pleine voix qui eft propre aux baffes, ou qui convient aux
voix hautes ; & de tranfpofer lesautres dontlesdominantes
font trop Eloignées de ces fortes de pleine voix; afinde les
faire joindre enfemble , autant quela difpofition des cordes,
& des tuyaux des inftrumens le pourra permettre.  Les or-
ganiftes quin’ont pasencore route I'experience pourront fe
fervir dela table futvante, qu’un organifte de Paris a depuis

eudetemps donnée au public dans fes pieces d’orgue pour
ﬁ:s hymnes & le Magnificat.

.

Zes huit tons ordinaires de lorgue Les tons ordinaires powr lesvoix
pour les voix baffes. _ hautes.
Le 1. en D. la,re,fol. Le 1. en G.re, fol, ut par 6.
Le:&les.enG,re, fol ,ut,parb. | Le2.& 3.en 4. mi,la,re.
Le 4.en E.mila. Le 4.enC.fol, at,fz , parb. &
les.en C. [o!,w,fa. la dominante.
Le 6.en F. ut, fa. Legs.en F. at, fa,
Le 7.en D. la,re, fo!, diefé. Le 6. en G, re, fol,, ut, par §
Le 8.en F. uz, fa. Le 7.en F. ur, fa.
' Le 8.en G. re, fol , ut.
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Les tons extraordinaires pour les
voix baffes.

Dur. en C. fol, ut,fa-
Du 1. ouduz. ene. mi, la.
Dus.en 4.mi,la, re.
Du . en D. k2, re, fol,
Du 6.en G. re, fol ,uz.
Du é6.en 4. mi la  re.

Les tons extraordinaires powr bes
voix hautes.

Du1 en D.la,re, fol.
Du1.en E mi,la.

Du 2. en G. e, fol , ut.
Du 4.en E.mi, la.

Du 5. en C. fol,, ¢ fa.
Du 5. en D. la,re, fol.

Du 8. en G. re, fo/, ut. Du 6. en A.mi, la,re.

CHarrTre X

De la maniere de continuer le chant en bon ton,

I T Out ce qui a efté dit cy-deffus pour faire voir Iz
ne pareille

maniere de commencer lesmodes en bon ton,don.

ment le moyen dele continuer & de s’y mamntenir:
puis que felon les philofophes les chofes ont accoltumé d'e-
ftre confervées par les mefmes principes qui les ont produi-
tes. C’eft donc par le moyen de la pleine voix que I'on
pourra fe maintenir en bon ton; & ce en deux fagons: dontla
premiere eft qu'auffi-toft que la dominante a efté prife en
pleine voix , tous ceux qui doivent enfemble continuer le
chant ,en confervent pareillement l'idée avec celle desau-
tres cadences du me{me mode, particulierement dela finale,
& fe rendent attentifs tant 4 terminer nectement & au vray:
ton les dernieres notes de la finale , qu’d recommencer celles
de la dominante ; car ce font les deux bafes de chaque mode,
lefquelles eftant pofées & affermies commeil faut , fone ’ap-
puy & & le fouftien de rout le chant ; & ne manquent jamais
dezve mainteniren mefme eftat & au mefme ton auquel ila
efté commencé fans'abbaiffer ni le haufler. Et c’eft pource
fujerque quand les voix chantent alternativement avec ’or-
gue ou avec quelqu'autreinftrument, elles n’abbaiffent ja-
mais : d’autant que les cordes & les ruyaux des inftrumens
eftans fermes & immobiles dans le fon Jc leurs finales & de
leurs dominantes , ils obligent infenfiblement les voix d'y
correfpondre,, & fans leur caufer aucune peine ni travail ils
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les empefchent de mollir. Il enarrivera donc de mefme aux
voix , fi dans la pfalmodie & autres femblables chants alter.
natifs elles recommencentaufon dela dominante, & fe ter.
minent précifement 4 celuy dela finale, fansle variernien
I'uneni en l'autre; car pour lors lafinale leur fervira 4 re-
monter plus facilementd la dominante; & reci roquement
la dominante les fera plusaifément reromber (gr la finaled
"caufe dela confonance & dumutuel accord quife rencontre
todjours entre ces deux cadences.
II. Maisfiparun évenement contraire les premieres voix
ui recommencent le chant, ferelichent & s’écartent du ve-
ritable ton 4 la reprife,elles entraifnent infenfiblement les au-
tres voix apres elles ; parce quel'oreille qui abhorre naturel.
lement le difcord, & la{cience quienfeigne que le difcord
fe rencontre tojours entre les voix dont les unes font ou plus
hautes ou plusbafes que lesautres d’un ton ou d’un demy.
ton, fe joignans fecrettementenfemble, obligent impercepti-
blement lesautres voix 4 {e laiffer pldtoft aller 4 fuivrele fgux
ton de celuy quia le premier,, quoy que mal, commencé, que
de s’efforcera reprendre avec travail & avec difcord le veri-
table ton. De forte que ceux qui recommencent les pre-
miers apres les cadences du chant & apres les verfets ou
leurs mediations, & qui les finiffent les derniers , femblent
faire 4 I’égard du chant le mefme office,que fait le patron dis
la conduite'du navire: car comme celuy-cy fait aller droic
cette grande machine, oula fait tourner 4 gauche oud droite
fuivant le mouvement qu’il donne au manche d’un petic
gouvernail ; de mefme ceux qui commencent ou finiffent le
chant, le maintiennent droit & enboneftat, oulefonthauf-
fer ou baiffer felon le mouvement qu’ils donnent au commen-
cement & i la findeleurs voix. C'eft pourquoy ilsn’ont pas
befoin de moins d’addrefle & d’experience,de foin & de vigi-
lance pour maintenir en bon eftat le chant, que le patron du
vaiffeau en doir apporter 4 la conduite du gouvernail pour
maintenir en bon eftat fon vaiffeau & le faire arriver i bos
ort. : -
II1. La feconde fagon avec laquelle les dominantes prifes
en pleine voixaident beaucoup i entretenir le chant enmef-
me ton ,confifte en ce qu'eftans tout 4 fait conformes 4 la
portée naturelle de la voix , elles empefchent qu’elle ne foit
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jamais violentée, i par des fons trop hauts, ni par des fons
trop bas, & ainfi la delivrent de la violence, quieft leplus
plus grand obftacle que T'on puiffemettre d ladurée & 4 la
continuation d’'une chofe ; car tout ce qui eft violentne peut
eftre de longue durée ni fe maintenir long-tempsen mefme
eftat, C’eft pourquoy quandles dominantes du chdnt {ont
trop hautes , ou trop baffes , I'on voit par experience que
comme I'on ne peut chanter i des tonsainfi dereglez qu’avec
effort & avec peine, l’on ne peut pasaufli s’y maintenir; &
qu’au contraire lors que leur ton eftmodere & bien regle,
I'on peutaifément continuer le chant auffi long. temps qu’on
veut, fans en varierle ton & fans fe fatiguer ;ainfi qu'on le
peut voir dansle chant des grandes {olemnitez, & des lon.
gues proceflions des eglifes cathedrales ou autresfemblables;
ol ilaaccoitumé d’eftre continué les demy-journéees f{ans
aucune variation duton ni alterationdes voix,

1 V. Uae autre chofe qui n’aide pas peud maintenir le ton
en eftat, eft, d’y obferver foigneufement la mefure & les
cadences qui font deuésad chaqueefpece de chant & i cha-
que mode, en forte qu'on ne chante jamais en plain-chant
une piece qui appartientau chant metrique ouau chant pfal-
modique; ni en chant metrique ou pfalmodique ce qui doit
eftre chanté en plain-chant ; parce que I'alteration de la me-
fure & des cadences quifont propresd ces divesles fortesde
chants, s’étend infenfiblement julques au ton de la dominan-
te mefme , & ne caufe pas moins de corruption dans le chant,
queferoient dans la poélie les vers que I'on reciteroit céme fi
c’cftoit de la profe ; oudans la rethorique la profe qui feroit
prononcée en fagon de vers. C’eft pourquoy avant que de
commencer chaque piece de chant, il eft fort important de
prendre d’abordl'air non feulement de fon mode, de fes prin-
cipaux intervalles, & du ton de fa dominante ; mais auffi de
fa mefure & de fes cadences, afind’en conferver I'idée durant
le chant, & de ne jamais les rompre ni les divifer, foit par une
efpece de paufeou de filence entre les fyllabes ou les notes
d’une mefme cadence , foit par une plus longue ou plus cour-
te mefure que ne demandent lesefpeces de chaque chant.

V. Voicy encore un mot d’avis pour ceux qui chantans
feuls quelque chofe quieft de durée, comme leslegons, les
prefaces, ou aurres chofes femblables ont accodtumé d’en

abbaiffer
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abbaiffer ou d’en hauffer le ton. Afindonc de corriger 'un
& 'autre de ces manquemens , ils n’ont en chantant qu’a s’é~
couter eux mefmes , & ceptndant faire reflexion fur la note
de ce qu'ils chantent jufques 4 tant qu'ils fe foient défaits de
cette forte d’habitudes, ' .

CuarrtTrie XL

De la maniere de commencer , ¢ de continuer en bon ton ce qui
ne [e chante pas ennotes , ¢ ce qai [z recite tans fenlement.

I. SI le ton dela pleine voix eft propre 3 regler celuy
du chant en notes, il ne I'eft pas moins pour mo-

derer celuy du chant tout droit & celuy mefme des autres
chofes que 'on nefait que reciter, ou lire, ou declamer en
public. IR

I1. Quand donc le chant eft tout droit ou 4 'uniffon, le ton
defa teneur & de fa dominante doit eftre rabaiffé d’une tier-
ce au deffous de la pleine voix & de la dominante duchane
- ennotes ; c’eftd dire , quau lieu d'élever la voix depuis fon
plus bas fon jufques 3 I'o&ave, il ne faut la monter que jufques
d lafexve: laraifon eft , quela voix eftant lors obligée dete-
nir ferme {ur I'uniffon du ton, & ainfi eftant privée dufoula-
gement que la vicifficude de P'abbaiffement & du rehauffe-
ment ont accotitumé de luy caufer, elle abefain d’eftre te-
nué un peu plus baffe, afin de pouvoir eftre commodement
continuée dans cette forte de teneur ; joint que cetre fagon
de chanteftant plus continu que n’eft pas lechant en notes ,
& ayant plus de reffemblanceavec le recit qu'avec le chant,
il doit aufli davantage participer auton de celuy-lé‘,qpehd¢
celuy_cy; & par la difference de ce ton marquerla diftin-
&ion qui doiteftre entre’un & l'autre chant, - =

III. Il faut encore obferver ine pareille proportion entre
ce qui fe chante tout droit , & ce qui nedoit eftre que fim-
plement recité ; car afin que cerecit fe puiile faire commo-
dement & decemment, il eft befoin que la dominantg ou te-
neur de cette forte de recit foit d’une tierce plus baffe que la
teneur du chant droit; c’eft d dire , une quinte au deffous de
la pleine voix oudla quarte la plus bafle.

1V. Quantaux lecures, recits, ou difcoursqui )fg fonten

2
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publici une multitude de perfonnes, ou en des lieux vaftes
& fpacieux , leur dominante ou teneur doit reflemblera celle
du chant droit ; & eftre plus bafle que la pleine voix d’une
tierce ou environ ; mais dans les predications ou autres fem-
blables difcours lavoix y peut eftre * en quelques endroits rea
hauflée au deflus ou rabaiflée au deffTous d’une tierce ,oud’u-
ne quarte , ou mefme d’une quinte , felon que la diverfité des
mouvemens qui s’y rencontrent le peut demander, & quele
lieu de I'audirtoire & I’éloignement des auditeurs * ou la qua-
livé de la voix le peut permetere, _

V. Oren cette diverfité de tonsil faut remarquer que bien
que celuy de la pleine voix confideré phyfiquement foitindi.
vifible, il ne laiffe pas toutefois d’avoir moralement de I’éten-
dué jufquesa un ton au deflus & un ron au deffous de la mef.
me pleine voix : & partant que tous les autres qui doivent
fe mefurer par celuy de la pleine voix peuvent avoir par pro.
portion une pareille érendué, dont on fe peut convenable-
ment {ervir dansla pratique , foit pour mettre quelque diffe-
rence entre les officés de PEglife (glon qu'ils fontou plus ou
moins folemnels tenant ceux-cy d’un ton un peu plus bas,
& ceuxld d’'untonun peu plus gay & plus élevé : foit pour
mieux s’accommoder a laqualité oudla pluralité des voix
avec lefquelles 'on eft obligé de chanter: foit pour mieux
moderer le ton des pieces qui.ont une grande érendué , & qui
dans cette érendué ont quelque conﬁﬁancc dans leur quarte
fuperieure ou inferieure. Car en ce cas la Ja dominante des
impairs peut eftre prifeun peu plus baffe lors que laquarte
fuperieure de leur o&ave a une multitude de notes: & aucon-
traire la dominante des impairs doit eftre tenué un peu plus
haute quand il y a plufieurs notes dansleur quarteinterieure,

VI. Enfin jl eft neceflaire de remarquer que quand I’éten-
dug des voix eft moindre que celle de la double o&ave &
qu’elle ne peutatteindre qu’d une douziéme ou treiziéme,
alors la pleine voixou la mefe de ces fortes de voix ne fera par
praoportion qu'a leur fixi¢me,ou 4 leur feptiéme & non 3 leur
oltave,




PARTIE CINQVIEME.

Descadences du chant, & de la mefure de leurs
paufes ou filences. |

~ CuarrTre L o700
Quelle eft la nature , le nombre, €5 le liew des

cadences.

lquela voix y tombe plus doucement & y repofe
plus naturellement qu'elle ne fait pas furles autres fonsou

notes du mefme mode. | .

. I1. Le nombredes principales cadences de chaque mode
eft ordinairement de trois ; dont la premiere & la plus confi-
deréeeft appellée finale, parce que c’eft celle qui 'acheve &
le termine ; la feconde eft la dominante , queles autres.notes
par leurs frequens retours vers ¢lle reconnoiffent comme
pourlenrmaiftreffe. Latroifiéme eft la mediane ou median-
te quife rencontre au milieu de la quinte de chaque mode, &
a latierce audeffus de la finale. Outre ces trois principales
cadencesil y ena d’autres qui font moindres , lefquelles I'on
a auffi accofitumé d’employer, lors que les picces de chane
fontun peu longues ; {cavoir les notes quifont  la feconde
dans les tons impairs ; & aux tons pairs les notes quifontala
quarte au deffous la finale: ou felen Franchin * toutes lesno.
tes parlefquelles le mode peuteftre decemment & reguliere-
ment commencé ; defquelles ila efté faitmention cy-deffus
au chapitre 111.dela1v, partie. o

I11. Les cadences du plain-chant font ordinairement pla-
" X ij

1
Guide,
o alij.
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cées aux endroits de la letere ot font les points , les deux
points , ou les virgules , c’eft 4 dire, fur les dernieres notes qui
recedent les points & les virguless afin de mieux accorder
enfemble les incifions , lesmembres, & les periodes du chant
avec cenx de fa lettee; & la fignification de ceux.liavecle
le fens de ceux-cy, Ce qui toutefois n’empefche pas qu'il ne
v'&n téncontre affez fouvent en d’autres endroits de la lettre,

“lors que fes articles ou fes membres font un peu longs, & que

les virgules ou les points font trop €loignez les uns des
aurres,” - .
IV. Quantaux cadences. des chants metriques , & aux ca-
dences dés hymnes, & des profes qui font en plain-chant,
glles fonviplacées ala fin oua lacloturede chaque vers , &
leurs cefures quand ils en ont,foit qu’il y ait du fens, foit
qu'il o’y en ait pas, foit-que la cefure fe trouved lafindela
dicion, foit qu’elle fe rencontre aumilieu ; fur quoy I'on peut
voirenla v 111. partie les exemples x1x. & xx.
. V. Les cadences pareillement des chants rythmiques dans
la pfalmodie font 4 la mediation ou cefure, & 4 la fin ou ter-
minaifon de chacun de fes verfets. Celles des mefmes chants

‘dans les leqons, capitules, epiftres ,evangiles, ou autres cho-

fes femblables font pareillement aux mediations, & aux ter-
minaifonsdeleurs verfets, on periodes; c’eft a dire furles der-

- niers accens & {yllabes , qui precedent immediatement les

points, oules denx points.
VI. Et quoy que toutes ces fortes de cadences puiffent

eftre facilement difcernées par ceux qui fontun peu verfez

dansla pratique du chant, neantmoins il nefera pasinutile -

d’y mettre des marques foitau plain.chant , foit au chantme.
trique , fuivant ce qui en a efté remarqué cy deffus au nom.
bre 10. du chapitre x1v. de lau1. partie, afin que ceux qui
n’ont pasle difcernement fi promptou quilignorent , puif~
fent d’abord & fans hefiter lesreconnoiftre, & y faire les pau-
fes ou filences convenables avec une plus grande unifor.
mité, * '

A
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. CHariTrReE IL
Des panfes on filences q'il eff neceffaire de faire apres les cadences,
'L Es paufes ne font autre chofe qu’une artiﬁcieufc

& agreable omiffion de voix ', ou un filence qui
eft faic 4 propos. Elles font neceffaires dansle cours du chant

l .
.Glarean,

pour plufieursraifons 1. d caufe de la narure de la voix humai. -

ne qui n’eft pas moins bornée*dans la-continuiré de fon dif-
cours & de fon chant 2 , qu’elle I'eft dans’élevation oul'ab-
baiffement de fes fons: car comme elle 2 une certaine étendué
au deld de laquelle elle ne peut nis’élever ni s’abbaifler : elle
a pareillement un certain terme de fon haleine,, qu’elle ne
peut outrepafler ni en difcourant ni en chantant, fi denou.
veauelle ne la reprend par quelque refpiration, oufilence,
ou repos.

I1. Une autreraifon pourquoy les paufes font neceflaireseft
la diftin@&ion 3 , labeauté, & I'agréementdes pieces de chant,
qui ne font rendués ni accomplies ni propresa caufer deI’a-
Fréemcnt aux auditeurs , fi ce n’eft parles repos & par les fi-
ences qui fe font 4 propos apres leursmembres ou leurs ca-
dences: de mefme que la fuite d’une piece de rethorique ou
de poéfie ne peut eftre ni parfaite ni agreable, fielle n’eft

rononcée avec la diftin&ion de fes membres ou de fes cefu-
res. De forte que comme les peintures font rendués beau-
coup pluséclarantes, plus gayes & plusvives par les ombres
que’onyajodte; auflile chant eft rendu plus doux & plus
agreable par 'affortiflement des filences , qii font 4 'égard
des fons ce que les ombres font au regard des couleurs,

III. Troifiémement les raufcs & les filences font une par-
tie fort confiderable de la mefure torale & accomplie du
chant 4 ; car comme cette mefure confifte enla durde & au
temps & que le temps n’eft pas feulement la mefure du mou-
vement ,mais encore du repos 5, auffi la durée de ces paufes,
de cesrepos , & de ces filences ne doir pas eftre moins reglée,
que le temps & le mouvement des fons ¢.

1V. En quatriéme licu, I'accord & le concert, qui eft la
picce la plus neceflaire au chant & 4 ’harmonie , ne peut {¢

conferver & s’entretenir avec plufieurs qui chantent enfem.
' X iij

2
Boctius,

- 3
Aufonisy
. alij,

.An;idcr.
o alj,

An'/’?ot.
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Auguff,
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ble7 fi ces repos & ces filences ne fontaufli ponétuellement
& uniformément obfervez; que lesintervalles & la durée des

. fons le doivent eftre. Il y aencore quelques autres raifons

que les muficiens apportent paur faire voir la neceflité des
paufes ; mais parce qu’elles appartiennent plitoft ala mufi-
que qu’au plain.chant, il {ufht de les ajodter aux 8 notesde
ce chapitre quife voyent dansla vini. partie,

CﬁAp:rnn 111

Deladareeon ;ne/ilre des panfes, ¢ delafacon delesmarquer.

L. a2 durée des filences qui fe doivent garder apres les

cadences tant du plain chant, que des chants

metriques, ne doit eftre que pendant le temps d’une de leurs
breves,

II. Celle des paufesde la pfalmodie foit aux mediations,,
foit 4 la fin des verfets, doit eftre reglée fuivant'ufage de
chaque eglife ou communauté, en forte toutefoisque la pau-
fe dela mediation , & celle qui fe fait i a fin de chaque verfet
ait au moins un filence de la valeur d’une breve 1.

II1, Les paufes des autres chants rythmiques comme font
ceux des lecons , des epiftres , des evangiles, des capitules,
& autres chofes femblables demandent e filence de deux de
fes brevesaux cadencesmedianes des deux points ; & le filen-
cedetrois breves ou environ aux cadences des points, d’au-
tant que les paufes de ces chants non plus que leursfons n’ont
pasune regle fi precife de leur mefure , que les efpeces des au.-
tres chants fa geuvent avoir ; & que la continuité de ces for-
tes de chantsdemande un plus grand repos.

IV. Quant 4 la fagon de marquer les paufes , elle neft
point differente de celle des cadences: c’eft pourquoy iln’y
a qu'd voir ce qui a efté dit cy-deflus touchant lamarque des
cadences,au n.10. du chapitre x1v, dela 1. partie.
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De la pratique du chant.

CHAPITRE L

Ow'il eft neceffaire de joindre la pratique a 14
\ theorie ,€9 de Fe etablir toujours ﬁir les prin-
cipes de la fiience €5 les regles dune bonne
methode ,,d y rendre Loreille fors attentive,

Ef d 'y avosr pour guide un bon Maifire.

2P REs avoir traitté des principaux points dela

M cheorie du chant, & donné les principes & les

§ precepees de fa veritable pratique, il eft 4 pro.
1 pos de voir 'ordre & la manjere qu'il faut gar-

B8 der pour s’y exercer utilement: carce n’eft pas
aﬂ‘ez d’avoir la connoiflance de ces chofes, il fautencore s°¢-
tudier 4 lesbien * executer, & parleur frequcnt exercicefe
former une habitude qui nous les faffe accompliravec faci-
lité & avec juftefle.

I1. Pour cet effet il fauten premicr licu que la pratique
foit todjours accompagnée de la memoire des principes &
des regles de 'arc & d’une bonne methode.

III. Ileft neceflaire enfecond lieu dejoindre au fouvenir
de cesregles & de ces principes une attention continuelle du
fensde l'oiiyed tout ce qui concerne les fons, lesintervalles,
les mefares, les modes, le ton de voix, les cadenccs, & autres
chofesfemblables. Laneceflité de 'un& I'autre de ces deux
points slenfuit évidemment de ce qui a efté remarqué au
chap.v. de la 1, partie, fcavoir que la raifon formée par la
{cience, & I'gitye conduite parla raifon,font comme les deux

| ¢
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inftrumens de 1’art du chant* : & par confequent que pour
produire un chant qui en merite le nom on les y doit em-
ployer conjointement tous deux , de mefme qu’un artifan
pour rendre accompli fon ouvrage {e doit fervir defes inftru-
mens. Deforte que laraifon, quoy que plusnoble, ne fuffic
pas feule ; & mefme clle demeure comme lie, & n'a aucun
Fouvoir d’agir, fi elle n’eft accompagnée de I'attentionde
‘oitye; car c'eft cellec-y qui fournit d 'entendement le:rpre-
mieres efpeces des fons , afin qu’avecla raifon ilen puiffe ju-
ger , & en conduire la melodie. Enfin I'attention de ce
fens eft fiimportante & {i neceffaire en cetart ,que le com.
mun proverbe qui porte qu'il vaut mieux chanter de l'o.
reille que de labouche luy donne plus de partdans la con.
duite du chant, qu'd la voix mefme : c’eft pourquoy I’on
compare avec grand fujet la neceflité de ce fens enfait de
thant, 3 celle que 'onadelas veué ou pour contempler les
mouvemens des aftres, ou pour faire quelque belle peinture.
Car comme c’eft la veug qui difcerneles couleurs de la pein.
ture, qui en conduit le meflange & I’application , qui prend
garded la proportion des membres, 4 la firuation des figures,
a leurs diKances ,4 leurs poftures, 4 leurs jours, &a leurs
ombres , qui en fait le rapportd la raifon, qui veille 4 I'exe-
cution de ce qu’ils ont arrefté enfemble, en un mot qui
conduit entierement & la main, & le pinceau. De mefme
c’eft I'oiiye qui connoift & difcerne tous les fons | &
tous leurs intervalles, leur bonne ou mauvaife fuite, leurs
confonances ou diffonances, leurs temps & leurs mefures,
leurs cadences & leursfilences, leur ton moderé ou exceffif
'accord ou difcord des diverfes voix; & univerfellement tou-
tes les autres chofes qui concernent les fons & les 4 voix qui
fonr I’objet de certefcience. Elle en faitlerapport 4 efprit
& conjointement avec la raifon elleapprouve ce quieft con- -
venable ou rejette ce qui ne Peft pas 5 , & conduit’organe
delavoix dans I'execution de ce qui a efté ordonné.De%ortc
qu'il eftaufli peu poffible d un fourd, ou 4 celuy quin’a pas
Poreille attentive pours’étouter foy mefme , & toutenfem-
ble ceux aveclefquelsil chante d’entretenir 'accord oul'har.
monie, & de bien chanter; qu'il eft poffible dun aveugle ou
a celuy qui divertit fa veug ailleurs pendant qu’il mefle les
couleurs & qu’il les appliqueavecle pinceau;de faire un ta-
bleau qui foit de tous pointsaccomply., I1V.
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1V. Commedonc cetteattention de l’oiiyeeft fi neceflaire
4 ceux qui chantent aGtuellement, elle leur peut auffi eftre
fort utile lors qu’ils ne font feulement qu’écouter le chant
desautres , {i en mefme temps ils veulent faire reflexion fur la
" maniere avec laquelle 'un conduit fa voix dansles differens
intervalles ; I’autre dans les diverfes mefures des fons & des
filences y celuy-cydans la prife oureprife du ton; celuy.-ld
dans la continuation & dansI’accord avec les autres : d’au-
. tant que par lemoyen de femblables obfervationsils peuvent
mieux juger tant dece qui eft bon & qui merite d’eftre imité,
que de ce qui eft defe¢tueux & que l'on eft obligé d’éviter
dans ’exercice du chant.

V. En troifiéme lieu il eft befoin d’'un Maiftre prudent ¢
& bien verfé dans cetart, qui puifle {par fon {qavoir & fon
addrefle donner lintelligence & enfeigner la pratique de
tout ce qui eft contenu dansce livre 4 fes difciples felon la difs
pofition de leur voix, & la capacitédeleur efprit. Carcom.
me les bonnes impreflions que I’on reqoit dans les commen-
cemens peuvent facilement fe conferver , & donnent un
grand avantage pour {e perfeGtionner dedans cet art; de mef-
me celles qui fontmauvaifes ne s’effacent que difficilement;
& eftans fortifides par la mauvaife habitude qu'on s’en eft
form¢, rendent cet exercice beaucoup plus difficile,

V1. Ecquoy qu'ilfe puiffe trouver des perfonnes gui ayent
aflez d’efprit & de capacité pour fe former & fe drefler d’eux
mefmes dans la pratique du chant 4 la faveur d’'une bonne
methode dont ils ontdéja I'intelligence & la theorie § neant.
moins s’ils peuvent joindre d cette connoiffance I'aided’un
maiftre bien verfé dans la pratique, ils prendront un chemin
bien pluscourt ,plus facile, & plus afleuré pour en acquerir
la perfe&ion. Quant i ceux qui n’ontnil'ige , nil’efpge,
ni la capacité pourentendre ces chofes, ils ne peuvent les
apprendre que par 'inftru&ion d’un bon Maiftre,qui fuivant

la portée de chacun doir leur enfeigner ce qui fera neceflaire
de la ctheorie ; & leur montrer la pratique.

Anguft.
& alij.
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L’ordre ¢ la maniere de sexercer enla note duchant ou d Solfer,

I. Vant que de commencer 4 s’exercer en la note
_ 'on doitapprendre & avoir connoiflance del’une
des gammes 4 laquelle I'on trouvera plus d’ouverture & de
facilité ; de mefine que 'onacotitume d'apprendre I'alpha.
bet & d'en connoiftre leslettresavant quede les affembler &
de commencer i lire, ,

II. Aprescette connoiffance de la gamme, de fes leteres ,
& de fesclefs, de fes {yllabes & de{es intervalles, ’on s%-
xercera premierement i tenir la voix ferme fur un mefme
fon,tantoft plus bas, tantoft plus haut & 4 le repeter ainfi plu.
ficurs fois 4 'uniffon ; afin qu'enfuite de ce fondement d’éga.

lité , quieft le principe de toutes les proportions *, 'on puifle .

faire {uivre par ordre I'inégalité de tous les differents inter.
valles, & en faire un difcernement plus parfair. Carfil’onne
peut pas marcher dans un chemin quieft plain, droit, & bien
uni, l'on aura biende la peine 4 courir dans celuy qui eft haut
& bas , & beaucoup plus difficile 4 tenir,

HI. Quand doncl'onfefera ainfi bien affermi dans Punif.
fofi ,'on commencera 4 hauferla voix au deffus par l¢ degré
d’un ton different auquel on élevera ou la mefme fyllabe
dont l'on s’eft fervi 4 'uniffon , ou bien la fuivante ; puis on
abbaiffera la mefme fyllabe un tonaydeflons le mefme unif.
fon,remarquant ladifference {enfible qui eft entrele fon égal
ou uniforme de I'uniffon , & le fon inégal duton, foit’ qu'il
s’éleve en haut , foir qu'il defcende en bas.

LV. Delexercice duton, il faudra paffera celuy du demy.
ton, tant en montant qu'en defcendant, y addouciffant tod.
jours lafeconde des notesqui entre dans fa compofition ou
dans {a prononciation , & remarquant pareillement avec
Poiiye la difference fenfible qu'il y a entre deux fons, qui ont
la diftance d’un ton de 'un i lautre *, & deux autres fons
quine {ont éloignez I'un de I'autre que d’un demy-ton.

V. Lorsque l'onaura apprisa bien former ces deux inter-
valles ,dont rousles autres font compofez , I'on s’exercera
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Afolfier par degrez conjoints premierement en montant, puis
en defcendant les{yllabesaz ,re, mi, fa , (o) ,la ; afin qu'avec
Y'idée de ces{yllabes I'on ait en fuite plus de facilité 4 pronon.-
cer en montant & en defcendant, par degrez conjoints & par
degrez disjoints tous les autres intervallesde 'oétave ; ceft
adire de la tierce majeure & de la mineure, de la quarte & de
Ja quinte ,de I'une & de l'autre fexte ; & enfin de 'o&a-
vemefme, Ce quel’on doit faire avec d’autant plus de foin,
que lors qu’on {qaura ce peu d’intervalles s dont tout le chant
& toutesfes pieces font compofées, il ne fe rencontrera plus
aucune chofe que I’on ne puiffe facilement chanter : particu-
lierement lors qu’apres s’eftre accofitumé d chanter tous
cesiatervalles au ton dela voix le plus naturel ,I'on s’exerce
pour larendre encore plus fouple dansla note des 5. efpeces
d’o&ave, & qu'on les folfie par degrez conjointsl'unc apres
I'autre , commengant par la plus bafle 4 ot |2 voix puiffe deft
cendre, & les continuant par ordre jufques a la plus haute oty
elle puifle atteindre : c’eft a dire commengant par exemple,
par 'sz du C le plus grave jufques d 'o&tave des mefmes az,
& ¢, puis continuant par le 7 duD fuivantjufques 4 P'o&ave
des mefmes re & d,& dumi deI’E jufques 3 Po&tave des mef-
mesmi & e, du fzde £,jufques d 'o&ave des mefmes fiz & £,
du fo/du G jufquesa’o&tave des mefmes fo/& g,du ladela
jufques a 'odtave des mefmes /z & 2, & dumi de ﬁ carre ou
du /7 julques a 'o&ave des mefmes mi de J cerre ou du fi.
Apres doncs’eftre exercé 2 monter dufon le plusbas de cha-

cune de feso&aves julquesau fon quien eft le plushaut: 'on

lesfolfieraincontinant en defcendant du mefme fon plus baue
jufques au plusbas , afinde fe fagonner 4 les entonnerainfi
de fuite par tous les degrez de la voix hauts & bas, tant en
montant qu’en defcendant.  Apres quoy I'on folfiera le dif-
diapafon entier oules deux otaves tout d’une fuice, premie-
rement en montant puis en defcendant ; ot cependant 'on
remarquera ’étendué de la voix depuis I’extreme dufonle
?lus bas {'ufques a Pautre extreme dufon le plus hauc, & paf-
ant fur la mefe oula note qui fait le milien des deux o&aves,
Fon y arreftera quelque temps la voix ferme & & I'uniflon
our en mieux remarquer le fon & s’en former uneidée plus
amiliere.
- VL 1 faudra encore exeygcer la voix dans toutes les
’ Y jj

3
Gusdo.

Prolem.



S
Aristox.

6
Guido.
é‘ ‘lgo

7
Quintil.

8
Quintil,

9
Franch.
10

Aristos,
11
eMerfen,

180 PanTtire L. Delapratique duchant.

efpeces de chacun des autres intervalles de I'o&tave, pre-
micrement par degrez conjoints & incontinant apres par de-
grez disjoints, allant d’un extreme de l'intervalle a I'autre
{ans toucher aux notes du milieu, ’'un & 'autre tant en mon-_
tant qu’en defcendant ; commengant par les moindres inter-
valles des tierces mineure & majeure , apres lefquels lon fera

fuivre ceux de la quarte , dela quinte,des fextes mineure & -

majeure, & de I'o&ave. Ayantdoncainfi parcouru tous ces
intervalles enl’une des fept o&aves , par exemple, en la plus
bafle on les pourfuivra avec un pareil ordre en chacune des
autres oétaves {uperieures jufques  la plus haure, afin de s’ac-
codrumer a franchir toutesces fortes cf’intervallcs foitenbas
foit en hautavec une aflurance parfaite , & avec une voix s
diftin&e, ferme , & vigoureufe , quin’ait rien de confus, de
feint, ni de flatcté.  En fuite de quoy Aretin eftime qu'il fera
fort utile d’encremefler les differens intervalles de 'octave les
uns avec les autres, premierement €n montant , puis en def-
cendant, comme aufli de commencer les mefmes intervalles
d’une piece de chant par differentes letcres & differens fons.
Les exemples de tous ces intervalles fe peuvent voir auvr.
exemple,a la fin duquel I'on en voit quelques uns dont Are-
tin me{me fe fervoit. ' i

VII. Si celuy quia la conduite de cet exercice y remarque
quelques defaurs dans la prononciation, ou quelque voix
aigre ou rude ; ou trop roide ¢ & dure, ou molle & effemi.
nce , ou vaine & affeée 7 , ou trifte ,ou criarde, ou fourde ,
outremblante , ou pefante & lafche , ainfi qu’eft la voix d’u.
ne perfonne, ou qui s’endort , ou qui eft laffe & hors d’ha-

leine ,ou venant moitié du gofier , ou moiti¢ du nez , oufeu. -

lement d’une deslevres, ou d’un organe qui eft contraint$,
foit en baiffant trop la refte & le menton, ce qui empefche
de bien articuler les fyllabes & de prononcer nettement les
mots ; foit en tenant la tefte & le col trop roides & trop
élevez , ce qui rend la voix plus{eche & plus rude, & P'oreille .
plusdured caufe dela trop grande tenfion des nerfs & des ar-
teres; foit en tordantle col oula bouche ; il aura {oin de don.
nerprudemment P'addrefle & les moyens qu’il jugera eftre les

- plus propres pour corriger ces defauts & autres femblables ¢,

afin de rendrela voix d’un chacunla plus netee, la plus clai-
re *°, la plus diftincte , & la plus ' jufte qu'ii fera poffible ; &
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par mefme moyen contenirauffi toures les autres parties ou
mouvemens du corps dans la modeftic & dansla bienfeance
convenable.

VIII Il faudra pareillement prendre garde durant cet
exercice de ne pas enfler ou groffir la voixau deld defon ton
naturel , parce que fil'efforceneft grandil rendrala voix du-
re 1+ & defagreable, & dansla continuation fera capable de
I'alterer & delacorrompre. 1l fautauffi éviterde latcenuer
avec affeGation , d’autant que celal'énerve & luy ofte tout
ce quelle peutavoir de maae & devigoureux. Quien vou.
dra fcavoir davantage touchant les defautsdela voix pourra
voir Quintilienau 3. chapitre de fon livre onziéme.

IX. 1l eftencore neceflaire des’abftenir de toute forte de
mauvaife prononciation en proferant les notes, comme feroit
deles marteler, oucroquer, ou hoqueter, au licu deles fai-
re couler doucement les unes apres les autres ; ou bien d'y
ajotiter ou entremefler des fredons, desroullades , des trem-
blemens , des accens eftrangers, ou autres chofes qui tien-

12
Ariftor,

nent de l’affectation,ou quelque autre forte de mauvaife pro-

nonciation, ouderoutine, L’on aurafemblablement foinde
ne point ajodter de notes ni de demy-notes entre les extre-
mes desintervalles (L:i {e font pardegrez disjoints, quieft un
defaur auquel les chantres donnent vulgairement le nom de
pont aux afnes. '

CuariTre IIL

Z'ordre 6 lafaconde sSexercer dans la mefure des notes o% de leurs
fons , & encelle de lenrs pasfes ou filences.

I Pres eftre fufifamment inftruit & affermien tout
ce qui concerne la diftance desnotes & deleurs
iatervalles, il faudra pareillement s’exercer 4 garder pon-
¢uellement leurs temps & leur durée ; 4 cet effer I'on com-
mencera par leur mefure égale qui eft le principe & le fonde.-
ment de toutes les autres mefuresinégales ; de mefme que ’u-
piffon ou le fonégal eft le principe de tous les fonsinégaux ;
& qu'univerfellement la proportion d’égalité eft le fonde-

meot de toutes les proportions d'inégalicé,
1I. En fuite del’exercice de la me%urc égale des notes'on

Y ijj
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pafferad celuy deleurs mefuresinégalesaux chantstrochai.
ques, jambiques , & dactyliques 5 obfervant cependant la
difference fenfible , qu’il y atant entre deux temps égaux en
leur-lever & leur pofer oufraper qui font la mefure entie-
re , & la durée d’un feul des deux temps qui ne contient
que’'la demy-mefure , qu'entre les airs de ces trois fortes
de chants.

111. ‘Afin donc de mieux reconnoiftre cette difference, la
pratiquer plusexa&ement, & en contracter plus facilement
une bonne habitude, il fera befoin dansles commencemens
decetexercicede la battre en particulier a&uellement , juf-
ques 4 ceque s’y eftantainfi accoitumé I'ons’en {oit rendu
I'idée fi familiere , qu’en la rappellant 4 la memoirel’on puif-
fe la garderauffi ponctuellement en chantant commefionla
battoit effe&ivement ! : car fa feule memoire ne donne pas
moins defacilité i 'obferver, que le fouvenir de la difference
ou de la diftance desfons en peur caufer pour bien folfier &
rendre juftes touslesintervalles du chant.

1V. Le me{me ordre & la mefme maniere que ’on garde
en la mefure des fons fe doit par proporrion obferver dansla
mefure des ftlences & des paufes qui fe fonrapres les caden-
ces; car les commencemens s’en peuvent rechr en particu-
lier par le battement acuel ; mais apres que 'on en a con-
tra&é I'habitude, la feule idée de I'a&tuel oula mefure men.
tale jointe d l'oreille * en peut rendre le tempsou la durée
auffi jufte comme pourroit faire le battement s'il eftoit
a&uel. ' :

V. Unautre moyenfort aifé pourgarder cette mefure , &
mefme neceffaire lors que I'on chante plufieurs enfemble, eft
qu’apres les filences on laifle todjours recommencer ceux
qui ontla conduitedu chant, & que jamais on ne les devan-
ce; ce qui n’eft pas moins important pour entretenir l'ac-
cord des voix, que la mefure des paufes , ainfi qu’il fera plus
amplement deduit cy deffous.

VI. Que fiquelqu'un a befoin de refpirer ou de reprendre
haleine horsle lieu & le temps des filences & des paufes: non
feulement il le peuten fon particulier ; mais mefme il le doic
faire , d’autant qu'il n’y a rien de plus neceflaire pour pouvoir
commodement chanter & continuer lechant fans travails ,
que de ménager tellement fon haleine, qu’on ait todjoursla
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liberté & le pouvoir de manier la voix comme 'on veut, & de
la flechir fans aucune contrainte 4 toute forte d’intervalles,
de mefures, & de cadences ; qui ontaccotitumé de fe trouver
dansla fuive du chant. Ceft pourquoy fi le repos des filen-
cesou des paufes communes n’eft pas fuffifant pour foulager
la foiblefle dela poitrine de quelques particuliers , il leureft
aifé d’y pourvoir fans troubler nil’accord du chant nila fuite
delalettre,, en obfervant ce quien eft remarqué au chapitre
{uivant. _ .
VII. Quant dl’ordre& 4 la maniere de commencer & de
continuer le chanten bon ton, il en aefté parlé fort au long
dans les derniers chapitres de la quatriéme partie, od I'on
trouvera comment on peut facilements’y exercer , & s’en
rendre la pratique aufli familiere que celle des intervalles, &
des mefures. Il refte feulement 4 ajoditer icy deux petits
avis {ur ce [ujet, le premier pour ceux qui doivent commen-
cer les pieces de chant foit en notes foit tout droit , eft qu’ils
ne fe contentent pas de leur donner feulement le ton, mais
aufli qu’ils ayentfoin d’y obferver conjointement la mefure
& le tempsavec lequel ellesdoivent eftre continuées par tous
ceux qui les chantent enfemble ; & qu’ainfi ces commence-
mens ne leur fervent pas moins de regle pour lamefure , que
pour leton. C'eft pourquoy ils doivent éviter avec autant
de foin I'excez qui fe peut commettre aux deux extremitez
dela mefure outrop lente ou trop precipitée,, que celuy des
deux extremitez du ton trop basou trop haut: parce que non
" feulement lamefure trop precipitée,mais auffi la trop 4+ lente
peut également bleffer Loreille, & alterer ou corrompre tant
I’harmonie du chant, que la prononciation & le fensdela
lettre.

L’autre avis eft pour ceux qui dans la continuation du
chant recommencent les premiers {oitimmediatement apres
que les chantres ont entonné, foitapres les filences ou les
paufes ,afin qu’ils le faffentavec la modeftie & la bien-feance
convenable 5, enforte que tous ceux quidotvent chanteren.
femble avec evx puiffent aufli-toft & quali imperceprible-
ment unir leurs voix avec la leur ,de mefme que s'ils avoient
recommencé tous enfemble & en mefme temps.
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CraPIiTRE IV
De lamaniere dappliquer la note 4 la lettye.

1. Uand celuy qui apprend 4 chanter fera affez af-
fermidans Y’excrcicc de lanote, il paflera 4 celuy

de la note jointe au texte, & s'il fe fertdes gammes i muan.
ces, il commencera parles pieces olt iln’y 2 fomt de muan-
ces: puis par celles qui montent jufques 4 'octave : aFrcs
par celles qui font meflées de bmo/ & de §carre , & en fuite
par celles o il ferencontre des notes feintes. La maniere
donc d'appliquer la note furlaletere , par exemFle fa, fol,la,
fur la fyllabe Do, du mot Domine, fera d’élever les fons diffe-
rens de ces trois mefmes notes fur la feule fyllabe Do, & fem.
blablement en pronongant les autres fyllabes tant du mefme
mot que des autres du texte , de fe reffouvenir en mefme
temps de la qualité des notes, & des intervalles qui leur ré.
pondent ; car par le moyende cette reflexion, & de l’? pli-
carion mentale des notes fur les {fyllabes de toute fortededi-
&iops I'on apprendra en peu de temps d chanter le texte avec
-autant de facilité que la note. Or cetaviseftde telleimpor-
- tance, que Guy Aretin eftime que ce nefont pasfeulement
les commengans, ou bien ceux qui par une longue routine
ont contra&é de mauvaifes habirudes dansle chant qui doi-
vent s’affujettir 4 cette pratique ; mais mefme les plus avan.
cez, & qui {cavent déja le chant par coeur: d'autant, dit.il,
qu'ils ne peuvent jamais ni {gavoir,ni eftre affurez de ce qu’ils
chantent , & beaucoup moins acquerir la perfection du
chant, s’ils ne s’accoitument d’accompagner continuelle-
ment la lettre de la note ; & ne fe reffouviennent ! tojours
des proportions que chaque note doit avoir foit enl'interval.
le, {oit en la mefure, foit au ton, {oit en lacadence, foiten
fon filence. Parce que comme la perfe@ion & I'agréement
du chant confifte dans I’aflemblage de toutes ces propor-
tions , 'attention que 'on doit avoir dles obferver n’eft pas
moins neceflaire au chant que Jaregle I'eftd la geometrie
pour tirer les lignes droites, ou le compas pour former les cir-
culaires , & le chiffre ou les jetrons 4 PParithmetique pour te-
nir compte de fes nombres. L'on peut encore faciliter dalus
es
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les commencemens I'application de la note au texte en chan-
tant la lettre pendant que le maiftre ou quelque autre bon
chantre chante lesnotes dontelle eft chargée. On les pour-
roit aufli roucher fur un inftrument ou monochorde , mais
Aretin ne veut pas qu'on sarrefte ni qu'on fafle fond fur
cette forte de pratique, qui n’a que le fens pour guide:
fi elle n’eft cn me{me temps conduite parla {cience & parla
raifon des proportions.

II. Orparce que lechanteft principalement inftitué pour
animer la lertre & luy donner plusde grace & 3 de vigueur, il
faurbien prendre garde qu’aulieu de [arelever & de ’'embel.-
lir, il n’y caufe de I'alteration, & n’en détruife Ia force. Ce de-
fordre arrive lors quele ton , oulesintervalles, oula mefure,
ou les cadences & les filences ne font pas convenablement
appliquez 4 la lettre, ou que 'une de ces 4 chofes luy man-
que, ou qu’d P'occafiondu chant I'onne prononce pas bien
diftintement les mots, ou les fyllabes du texte , ouque I’on
y confond les membres & les periodes, ou qu'on y.entremefle
des inflexions eftrangeres qui empefchent d’en entendre la
fuitte ,oula diftin&tion des mots, & d’en comprendrele fens,
Tous lefquels defaurs 'on eft obligé d’éviter avec autant de
foin lors que I'on s chante , que quand on lit.

II1. Ceftpourquoyil faur bien prendre gardeen chantant
la note de ne jamais defunir les fyllabes d’un mefme mot, ni
les mots d’un mefme ¢ membre, ni les fyllabes oules notes
qui compofent une mefme cadence, foit par des paufes ou des
refpirations faites mald propos,foit par une mefure dereglée,
foit autrement ; parce que en ufant de la forte il arriveroit
qued’un feul mot I'onen feroirplufieurs. Sidoncl’onabe-
{oin de refpirer ou reprendre haleine au milieu de quelque
ot qui foit chargé de plufieurs notes, onle doit faire en for-
te que la refpiration ne fe faffe jamais immediatement apres
la dernicrenote d’unefyl!:be qui eftau milieu du mefme mor,
c’eft 4 dire entre deux de fes fyllabes; mais qu’elle fe faffe tod.
jours fur quelque autre note du milicu des mefmes fyllabes,
ou au moins fur leur note antepenultiéme 7 ou penultiéme;;
afin que la derniere note de chacune des(fyllabes qui font
d’un mefme mot fe trouve tofijours eftre jointe avec les pre-
mieres notes de lafyllabe immediatement fuivante fousune
mefine halcinée ; & qu’ainfi 'on voye l'union qu’elles ont’
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pour ne faire enfemble qu'un feul mot. Car autrementelles
paroiftroient tellement divifées, que d’un feul motils’en fe-
roit plufieurs. Par exemple, fi en ce mot (ﬁg/pimmw, Pon
chante d’abord toutes les notes qui font fur {a premiere fylla«
be fus, fans enreferver aucune; & qu'immediatement apres
{a derniere note 'on refpire ; quand apres cette refpiration
'onviendra & chanter celles qui font fur fa feconde & fa trois
fi¢me fyllabe de la mefme fagon que I'on afait fur la premie.
re ;il femblera aux auditeurs que 'on aura prononcé ces trois
differentes dictions , fus, pyra, mus ; & la mefme chofe arrive-
ra aux autres mots qui peuvent eftre divifez par de fembla.
bles refpirations, lefquelles a caufe de leur incongruité font
valgairementappellées le point de favetier. :

IV. lleft encore befoin pour le mefme fujet de ne jamais
repeter la confone d'aucunefyllabe, foit qu'elle commence
foit qu'elle termine lesfyllabes des dictions de la lectre, quels
que nombre de notes qu’ily puiffeavoir{urlafyllabe que Ia
confone commence ou finit ; & quelque filence que l’on foit
obligé d'y faire pour refpirer ; maisil fautn’y prononcerla
confone qu’une feule fois, avec cerre difference neantmoins,

ue quand la confone precede la voyelle avec laquelle elle
compofe la fyllabe, onla prononce furla premiere des notes
qui fontfurla mefme ?llabe ; mais lors que la confone fuit la
voyelle & termine lafyllabe,I'on ne la prononce que fur la
derniere note de la mefme fyllabe ; de forte qu'en toutes les
autres notes qui peuvent eftre fur unefyllabe I’on ne repete ni
I'on ne faffe entendre autre chofe que lafeule voyelle, Au.
trement par la repetition des confones'on multiplieroitle
nombre des fyllabes, dont enfuite fe formeroient de nou.
veaux mots, qui non feulement ne feroient pas du texte,
mais fe trouveroient bien fouvent eftre barbares ou ridicules,
Par exemple , en la feule diction femmus 'on rencontreroit
fum , fam , (um ,um ,um ,um ,mus, mus , mis , s , 45, us , &

Jus ou moins de ces monofyllabes fuivant le nombre desno-
tes dont les fyllabes dela mefme dicion feroient chargées: &
ainfi des aurres di&tions.

V. Comme donc il ya del'inconvenient a faire pluficurs
mots d’un feul, foit par larepetition defes confones, foitpar -
la divifion de fes{yllabes il yenapareillement & ne faire de
deux mors qu'un feul en joignancles {yllabes de 'umavec cel-
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les de P'autre ; c’eft pourquoy pour éviter cedefaut , il eft be-
{oin dene jamais unir aucune note d'une di&ion ou de fa der-
niere fyllabe avec lesnotes de la di&tion fuivante ou de fa pre-
miere {yllabe;mais prononcer todjours chaque motavec tou-
tes les notes qui font fur fes fyllabes feparément des notes
qui font fur le mot fuivant & fur toutes fes fyllabes ; fans tou-
tefois que pour ce fujet il foit befoin de faire aucune paufe ni
refpiration entre chaque mot, lors que les cadences Xu chant
nele demandent pas & qu’elles n’y-font pas marquédes,

VI. Quand fur une mefme fyllabe il fe rencontre des neu-
mes, c'eft 4 dire une multitude de notes, ou qu'il s’y trouve
des phtongues , c’eft 4 dire desnotes a I'uniffon,, comme ces
fortes de notes n'y font mifes que pour témoigner par ces re-
doublemens de fons ce que l’onne peut exprimer par$ pa-
roles, I'on ne doit pas moins chanter ces notes {eparément
les unes des autres que I'on fait toutes les autres notes qui
montent, ou qui defcendent , ni d’une autre fagon ou mefu-

xe , comme feroit en allongeant ou donnantune double , tri-

ple ou quadruple durée dla voyelle de la fyllabe quieneft
chargée; mais il fautles repeter autant de fois, & avecau-
tant demefures,qu’il ya de ces notesou phtongues en nom-
bre ,fans que pour celail foit befoin de paufer , ou derelpi-
rerentre deux, fi ce n’eft quela neceflité de reprendre ’ha-
leine y oblige , oubien qu'il yait quelque 9 paufe quiy foit
marquée, Leurexemple eftle xvidela v partie.

V1I. Lors quele chant eft pog&tique ou metrique,l’on y doit
obferver toures les cadences ou cefuresavec lesfilences que
demande 'efpece du chant,& vy aflujettir lesfyllabesde la
letere fur lefquelles les cadences tombent, de mefme qu’alors
I’on y accommode les autres fyllabesde lalettre : car fi I'on
faifoit autrement l'on ne commettroit pasune moindre in-
congruité, que fien recirant ou declamant une piece de poé.-
fie,I’on n’y gardoit pas les cefures, & les filences aux endroits
ol ils doiventeftre obfervez dans les vers. _

VIII. Quefidansla lettreil fe trouve quelque fynalephe,

c’eft d dire quelque elifion 4 faire ' entre deux mots ,ainfi -

qu'il arrive affez fouventau chant des vers, il faut voird quel-

le note répond lelifion desdeux {yllabes, puisfeparer cette

mefme note en deux , & en mettre une moitié fur 'une des

fylidbes fujette 4 Delifion & l'autre moitié furz%’a.gtre fyl-
. ij
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labe pareillement fujette 4 I'elifion. Par exemple , chantant

le vers monffra te effe matrem {urle chant du vers dve maris

ffella & voyant que I’élifion fe fait entre le monofyllabe ze &

la premiere fyllabe du mot ¢ffe, I'on feparera en deux la note
ui répond au monofyllabe z¢, fur lequel commence l'eli-

fion , & luy laiffant la moitié de la mefure qu’elle doit avoir

fuivant ’efpece de ce chant, I'on donnera ['autre moitié de
la mefme note & .de fa mefure 4 la premiere fyllabe du mot
effe. La mefme forme qui fe garde aux elifions des vers qui-
font en plain-chant s’obferve avec une pareille proportion
aux elifions de ceux quifont en chant metrique ; de forte que
Pélifion arrivant fur quelque fyllabe qui n’a qu’une note bre-
ve oud’une demy-mefure, il faut partager en deux cette not.
te & fa mefure, & ainfi chaque f{yllabe de I'élifion n’aura
qu’une note d’un quart de mefure ou d’un demy.temps.-Les
exemples s’en voyent au xx11. de la virr. partie.

1X. Mais quand on eft obligé dejoindre enfemble deux
notes breves dedeux fyllabes d’un me{me mot pour fuppléen
4 lavaleurd’une longue, on le fait parle moyen d’une efpece
de ¥ fyncope lors que les vers, parexemple, eftans iambi.
quesont en leur fecond pied deux breves pour une longue;
car alors comme'dans la lettre 'onn’apointd’égard 4 la fe-

~ conde, que comme faifantune feule fyllabe avec la premiere,

& qu’en recitant, par exemple, ces vers [peculator adfiat de-
fuper you bich oculive peccent lubrici 'on prononce comme s'il
D’y avoit que fpeclator ou bien oclive: de mefme en les chan-
tant 'on joint en quelque fagon la feconde & la troifiéme no-
te qui {font breves pour n’en faire que la valeur d’une longue.
L’on joint pareillement les deux notes breves d’un melme
mot comme en une longue par une efpece de fynerefe 'z, lors
quau lieu de deux voyelles de deux fyllabes,par exemple, ze.
neatque David regiam , ou pretium pependit [eculi , 'on dit ze-
meat , pretium ,joignant en quelque fagon les deux notes bre-
vesdes deux dernieres {yllabes enfemble pour n’en faire que -
la-valeur d’unelongue, fuivant 'exemple xx11. de la virr.
partie. ’ . ]

X. ngnt d la pratique descadences ily acelade particu-
lier 4 obferver dans celles des modes 1. & 2. 7. & 8. 9. &10.
que quand leur note antepenultiéme cft {ur la mefme chorde
& la mefmeligne que leur finale,, ou bien une chorde audef- ,

g
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fus,l'on a coidtume en defcendant de I'antepenultiéme 4 la
penultiéme, & remontant de celle.cy i la finale den'y faire
qu’un demy-ton lors que I'antepenultiéme & la finale font
{ur la mefme corde ; oubien de n’y faire qu’une tierce mineu-
re quand |’antepenultiéme eft une corde au deffus la finale,
& lapenultiéme une corde au deflousla mefine finale, quoy
que felon P'ordre des fons de la gamme il y ddift avoir ou un
ton ou une tierce majeure, Ce que quelques muficiens difent
fefaire fi naturellement dans ces fortes de cadences que ceux
mefme quin’y fontaucune reflexion le pratiquent ainfi , non
feulement aux cadences finales; mais mefme lors qu’elles fe
reneontrept en d’autres endroits, comme 4 la fin J’une pe-
riode ou d’'up membre, & quelque foismefme *s au commen-
cement , par exemple , aux notesde ces deux mots Salve Re-
gina , ou del'introit Ad televavi ;dont Guy Aretin fait men-
tion a I’occafion de cette pratique, qu’il dit mefme cftre plus
agreable: A quoy toutefoisilajolite, quw'il n’y 2 aucunincon-
venient de prononcer les notes dans leur '+ fon naturel fans
ufer de cette forte d’adouciflfement. Les muficiens font en~
core une femblable remarque , lors que la note antepenultié-
mede la cadence eft plus baffe que la finale & que la penultié.

I3
Franchin

o m’ij.
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me,dontla pratique eft neantmoins oppofée 4 la precedente;

parce que montant par degrez conjoints de 'antepenultiéme
i la penultiéme ils difent qu’on a codrume d’y faire un ton
entier, bien qu’il n’y diftavoir qu'un demy.ton felon les de-
grez delagamme ; ou fi 'on y monte par degrez disjoints,
que I’on y fait unetierce majeure , quoy qu'elle ne dift eftre
que mineure. Les exemples s’en voyent dans la viir. partie

exemple XVIII. :
_ CHAPITRE V.

Delamaniere dappliquerd la lettre La note des chants rythmiques
ox pfalmodiques.

L *On a cottume de diftinguer quatre chofes en cet-
te {orte de chants. Premierdent l'intonation

qui donne le commencement 4 fes verfets ou a fes periodes,
2. La tencur qui continué les mefmes verfets, ou lesmembres
des periodesjufques 4 leur mediation; & depuis la mediation

jufquesa leur terminaifon. 3. La mediation quifaitla ce-
| Z iij
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fure ou la divifion, foit de fes verfets, foit des periodes. 4.La
terminaifon ou la cadence finale qui acheve les mefmes ver-
fets, oules periodes. L'on meten outre dela diftin&ion en-
tre les notes qui compofent les cadences tant des terminal-
fons que des mediations, parce queles unes y font fonda.
mentales & comme eflentielles ; lesautres n’y font qu'acci-
dentelles, ou furvenantes aux fondamentales.

II. Afin donc de pouvoir convenablement appliquer les
notes de ces qutre chofes 4 la lettre , il eft neceffaire defqa-
voir , premierement quelles {ont lesformes des intonations,
des mediations , des terminaifons , & des tencurs dont I'on
doitufer. Secondementavoir connoiflance desaccens, & de
I'endroit owils doivent eftre pofez ou marquez fslon la diffe-
rence des dictions, & deleurs fyllabes. Ia raifon eft que dans
cette forte de chant les accens fervent comme deregle & de
fondement pour placer les notes qui font les cadences des
mediations & des terminaifons , commeil a efté remarqué
cy deffus, & ainfil'on ne peut point appliquer convenable.-
ment les notes aux derniers mots qui font fujets 4 ces fortes
de cadences,fi 'on n’eft bien inftruit tant des formules des ca.
dences des mediations, & desterminaifons, que dela fitua.
tion desaccens. Ce qui eft d’autant plusneceflaire , quela di-
verfité des di&ions qui fe rencontrent aux mediations & ter-
minaifons, fait que les accens y doiventaufli eftre ouavancez
oureculez ; & qu’enfuite les notes fondamentales des caden-
ces le doivent eftre avec une pareille proportion, & le nom.
bre de leurs notes furvenantes ou augmenté, ou diminué,
felon que la diverfe ficuation des mefmes accens le peut de-
mander.

III. Cer’eft pas toutefois que I'on aiticy deflein de mar-
quer les formes des intonations , des mediations, & des ter-
minaifons de toutesleseglifes particalieres, vl que la diver-
fité en eft quafi aufli grande qu'il * ya de provinces, de dio-
cefes,de communautez, & mefme d’eglifes differentes,ce qui
en rendroit le recyeil non moins difficile qu’ennuyeux , & du
refte n’apportroi:‘ﬁas grande utilité. Il fufit donc que cha-
que Eglife ou communaurté , ou diocefe ,ait des livres ou des
cahiers dans lelquels les formes de routes ces chofes {oient
notées {uivant 'ufage qui y a efté legitimement introduit , &
conferve par une {ucceflion & une pofleflion immemoriale,
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Au defaut dequoy c’eft le plus feiir & le plus aifé d’avoirre-
cours 4 I'ufage du chant Romain ; dont les livres font les
plus’ communs , & les plus univerfels, Ceft pourquoy
Pon en a mis Pextraitau xxn1. & dernier exemple delavurr,
partic. Auquellona ajodré les commencemens des antien-
nes qui ont du rapportaux diverfes terminaifons de chaque
mode , pour faire voir la convenance » qui doit eftre entre
leur commencement & leur fin:afin que ceux qui aurontla
curiofité de voir I'un & l’autre ou la volonté de s’en fervir,
ayent la commodité de les y trouver.

IV. Ord’aurant quela teneur quife rencontre entre les di-
verfes formes des mediations & des terminaifonseft ordinai.
rement égale, il fauticy remarquer qu’elle doit auffi y eftre
reglée par luniffon de la note, & par 'application mentale
qui s’en doit faire fur la letrre. C’eft pourquoy il faut telle-
ment y maintenir la voix par le mouvement égal de I'uniffon
& de la.mefure, qu'on ne s'en écarte ni par I'inégalité des
{ons & des intervalles, ni par I'inégalité de la mefure : d’au-
tant que l'une & l'autre de ces inégalirez rend la pronontia.
tion {femblable au cours d’un ruiflfeau qui coule par ondes , ou
felon Qgi,ntilien, 3 Jamaniere de marcher d’une perfonne qui
cloche , ou qui ne va que par petits fauts. L'on doit de plus
y obferver lesaccens ouil faut , & n’y prononcer rien con-
tre la quantité. Ileftaufli ncceflaire d’ufer d’une femblable
addrefle pour entretenir le chant droit en bon eftat, & y
prononcer la lettre {uivant la forme queles grammairiens s
en donnent qui fe chut voir plus au long dans la vi1, partie
aux notes de ce chapitre. :

V. Quant aux mediations & aux terminaifons, commeel-
les participent plus de ’harmonie, leurs notes doiventaufli
eftre prononcees un peu plus pofément que celles des re-
neurs , qui ontaccodtume d’cftre prononcées d’une maniere
un peu plus ronde, 1aauelle Guy Aretina exprim¢ parla fimi.
litude de + la courfe d’un cheval, & de I'arreft que le caval-
lier en fait 4 la fin de la carriere; ottil compare lateneur com-
me a la courfe, & les cadences des mediarions & des termi-
naifons a Iarreft qui doit eftre un peu plus mefuré & plus pofe
que n’eft le pas ordinaire ducheval. A quoy I'onpeut enco-
re ajotrerlareffemblance qu'il y doit avoir entre les intona-
tions & le commencement de cette courfe, parce que ¢¢s 1n-
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tonations doivent pareillement s eftre commencées d’une
maniere un peu plus mefurée & plus pofée que la teneur.
L’on ne diftingue pointicy une efpece de feconde mediation
qui fe rencontre en quelques verfets lors que la teneur delpuis
Iintonation jufques 4 la principale medtation eft trop lon-
gue ; parce que 'ufagele plus univerfel & le mieux receu des
muficiens eft de nela point diftinguer paraucune inflexion de
voix , mais feulement par une efpece derefpiration, de filen-
ce & de paufeque 'ony fait; & quoy que dansla pfalmodie
du plain-chant’on pift employer dans cetre feconde media-
tion l'inflexion 4 la tierce, 'on n’en doit toutefois point ufer

- dans le chant droit; tant parce que fa principale mediation

elt droite , & n’a aucune inflexion ; qu’a caufe que fi cette fe-
conde mediation reqoit quelque inflexion, le chant nefera
plus droit nitel qu’on le fuppofe.

V1.1l nerefte doncd prefent qu'a donner quelque connoif-
fance desaccens latins , puis qu'ils n’appartiennent pas feule-
ment 4 la grammaire, mais aufli a 'exercice de chant. Et
quoyque la connoiflance que 'on peuten prendre danslesli-
vres fuft fuffifante ffles accenseftoient convenablement mar-
quez dansles breviaires, dans les pfeautiers, & autres fem.
blables livres dont I'ufage eft dans 'Eglife ; & qu’ainfi I'on
piftavoirunefagon unifgc’)rme pour la pratique de ces chants:
neantmoins parce que les livres ne font ordinairement pas
tels qu’ils devroienteftre ; & qu’il n’eft pasfculement necef-
faire d’obferver les accens dans I’é¢riture & dans 'impreflion
de cette forte de livres ; mais aufli dans le difcours & dansla
prononciation des mots; & qu'il eft beaucoup plus avanta.
geux, plus commode, & plusaffeiiré de{cavoir par regles la
fituation des accens, que d’obferver celle quien eft faite dans
les livres fur chaquemot. Leslecteurs trouveronticy un re-
cuéil de ce qui eft leplus communement recd des & gram.
mairiens fur ce fujet, afin que ceux.qui en ant befoin n’ayent
pas la peine de le chércher ailleurs,

VII. Lesaccensdonc nefontautre chofe que certaines pe-
tites notes qui ont efté inventées pour marquer le ton &
les inflexions de la voix dans la 7 prononciation des mots.
Or cesinflexions ne peuvent eftre que de troisfortes, on cel-
le qui s’éleve que les muficicns appellent dpaw elevationem,
ou celle qui fe rabaiffe qu’ils appellent 8¢y pofizionem : ou

celle
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celle qui participant des deux éleve & rabaifle tout de fuite
une mefme {yllabe.En quoy la nature dela voix paroift 8 ad.- s
mirable, carelle fe divife fi bien qu’elle compofede cestrois  Citere.
inflexions route I'harmonie & toute la douceur qui fe peut

trouver dans le difcours,enforte qu’elles enfont comme? I’a- 9

me , & font encorelafemence duchant particulierementdu  Capela.

1o rythmique & pfalmodique. Io
y k. P que. Kircher.

VIII Ily adonc trois fortes d’accens qui correfpondent i
ces trois manieres d'inflexion, fcavoir l'aigu , le grave , & le
circonflexe. L’aigu releve un peu la {yllabe & eft marqué
parune petite ligne, qui monte de gauche 4 droite.ainfi (/).
Le graverabaiffc la fyllabe, & fe marque au contraire par une
petite ligne qui defcend de gauche a droite (*). Lecircon-
ficxe elt compo(é des deux autres , & partant fe marque
ainfi (). :

I1X. Ces accens n’cftant inftituez que pour marquer ces
inflexions de la voix , auffi ne marquent-ils point la quantité
des {yllabes, foitlongues , foit breves ; pour preuve dequoy
I’'on void que les mots qui ont plufieurs fyllabeslongues n’ont
neantmeoins qu’un accent, comme au‘contraire d’autres qui
les ont toures breves nelaiffent pas d’avoir leur accent, com-
me 4'fra, Déminus. Ce quitoutefois n’empefche pasquel’on
nairégard dlalongueurou breveté desfyllabes de pluficurs
mots pour y placer convenablementlesaccens.

X. Il faut maintenantvoir quels accens {e doivent mettre
fur les di&ions monofyllabes, ﬁu les diffyllabes , & fur les po-
lyfyllabes , ou compoféesde plus grand nombre de fyllabes
& I’endroit ouilsdoiventy eftreappliquez. '

La premiere reglefera pour lesmonofyllabes, qui pouvant
eftre brefs ou lon(gs ; & les longs eftre tels ou par nature ou
par pofition: s’ils{ont brefs, ou feulement longs par pofition,
ils regoivent 'accent aigu , comme (pés, fix , 65,0055 ; far, ars;
rarce qu'ilsn’en peuvent pasavoir d’autre. Mais sils font
ongs par nature, on leur donne le circonflexe,; flés, comme
qui diroit flogs ; lix , mbs , bs yoris 5 2, é : ces voyellesainfi lon.-
guesen valantdeux.

La feconde regleeft pour les motsde deux oude plufieurs

fyllabes , defquels fi la derniere cft breve & la penultiéme
longue parnature , on marque cette penultiéme d’un circon-

flexe , comme fliris , Réma , Romanws , &c. Hors cela les
Aa
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diffyllabes ont tous un aigu fur la penultiéme, foit qu’elle {oit
breve ou longue; puis qu'ils ne le peuvent pas reculer plus
loin : comme hémo , parens , pejus ,&c.

Quant aux polyfyllabes ils ont le mefme accent quelque.
fois fur la penultiéme , d’autres fois fur 'antepenultiéme: ils
Iont fur la penultiéme, lors qu’elle eft longue: comme ansi-
qui , Chriffiani ; paréntes , Arixis , Romano ,&c. & ils larejet-
tent {ur Pantepenultiéme quand la penultiéme eneft breve:
COMME maximus , 4ltimus | Dominus , &c.

XI. La raifon pour laquelle I'accent doiteftre ainfi donné
aux polyfyllabes, eft, que;les Romains ayant particuliere-
ment confideré la penultiéme pour regler leursaccens, com.-
me les Grecs ont pris le fondement desleurs {ur la derniere;
lorsque le mot latina la penultiéme longue , cettelongue va.
lant deux breves elle regoit I'accent; Rima, Rom.inus faifantd
‘peu pres parleur longueur la mefme mefure dansoreille que
ma cimus. Mais comme cette longueur peuteftre de deux for-
tes, I'une par nature , & l’autre feulement par pofition; &
que cette longueur de nature fe marquoit autrefois par la
voyelle redoublée; aufli cetre penultiéme peut recevoir deux
fortes d’accens ; oulecirconflexe: comme mater pourmadter;
ou Romanus pour Romaanus ; ou {implement l’aiﬁu : comme
Araxis ,parens ; bien que fi apres une penultiéme longue par
nature la derniere fe rencontre encore longue , on fe conten.
te alors de merttre un aigu fur la penultiéme, Rime & non
pas Rime ; Romano , & non pas Rom.no: parce que cet accent
circonflexe & cetre dernierelongue euffent pd donner trop
de lenteura la parole, ou trop retarder la prononciation des”
mots dans le difcours,

XII. Quand toutefois la penultiéme de ces polyfyllabes fe
trouve breve l’on rejette I'accent fur I'antepenultiéme , par-
ce quel’accent n’eftant qu'un petit élevement qui donne gra-
cei la prononciation, & qui fouftient le difcours, il n’a pd
eftre placé plusloin que la troifiéme {yllabe avant lafin ,{oit
en Latin, (git en Grec , parce ques’il fuft refté troisou qua.
trefyllabes apres l'accent, ( comme qui diroit perficere , pérf.
ceremus ) elles euflent efté comme entaflées les unes fur les
autres , & n’euflent formé de cadence dans I’oreille, laquelle,
comme dit Ciceron, ne peut gueres juger que des trois der-
wicres fyllabes pourl'accent , comme elle ne juge gueres que
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des trois derniers mots pour le nombre ou cadence des perio-
des. Ainfi le lieu le plus éloigné pour accent eft togjours
I'antepenultiéme : comme amaverant , mirabilibus , vivifica ,
vivificaverant ,&c.

XIIL. Ces regles generales eftant ainfi fuppofées, tout ce
qui fe peut trouver de contraire dans les autheurs ne doit
eftre confideré, que comme des exceptionsque I'on en fait.
Dontla premiere eft, qu'il y a des noms & des verbes com.
pofez qui ont quelquefois gardé le mefme accent que leur

“fimple : comme fidejstbes , ufucapis , [atisdare , viceckmes , vi-
gintidzo ,& les compofez defacio avec les particules bene, ma-
le , cale , frige , qui partant oot l'accent ou fur la penul. -
tiéme de la feconde & rtroifiéme perfonne , quoy qu’elles
foient breves, comme calefacis , calefacit 5 benefacis | benefacit,
ou {ur la derniere quand ils ont efté compofez d’un monofyl.
labe , quin’eft pas enclitique infeparable: comme calefis, ca-
lefie, tepefis, frigefit , benedic | bemefac, Aufquels I'on a enco-
re ajoticé les afverbes, qui dérivent des pronoms : comme
es , ills, ift6 | illic, ifthics pofthac , illac | iffac ,debinc ,illinc ifhinc,
s[quequs , donec , &c,

X1V. Lafeconde exception eft, que les noms compofez au

- contraire retirent quelquefois leur accentd I'antepenulrié-
me, {oit que la penultiéme {oit longue ounon ; comme oré/s-
terree virilluftris, prefetiisfabram , jurifconfultus, interealocs.

XV. Larroifiéme exceptioneft, que les particules indecli.
nables retirent aufli quelquefoisl’accent dans la compofition:
comme siguando ,nequando , aliquando , déinde , perinde , proin-
de, (ubinde , éxinde , alioquin, quinimo , rérrorfum ,déxtrorfum

[fmifirorfum | antrorfum , déorfum , séorfum , aliorfum y introrfum
exadverfum , ynaquaver(us ,nimiram ,alonge , délonge , aliquan-
tum , aforis , déforis, hucufque , dimtaxat , fimilatque ;néqua-
guam., quapropter, enimvero , apprime , affatim ; ces particules
toutefois ne retirent pas ainfil'accent , lors que leur derniere
eftlongue, comme eft celle de deinceps , parce quenul mot
ne peueavoirl'accent {ur 'antepenultiémenien grec, ni en
latin , lors que fes deux dernieres fyllabes {ont longues, d’au-
tant que ces {yllabeslongues ayant chacune deux temps, ce-
la reculeroitI'accenttrop loin. Ellesne le retirent pas non
plus dans les vers lors que la penultiéme y eftlongue; parce

que l'accent ne fait pas qu'une fyllabe longue par pofition
Aa ij
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foit effe@ivement breve; c’eft pourquoy on avancealors leur
accent fur la penultiéme ; de mefme qu’on avance ou recule
en poéfie celuy des mots qui font'douteux, ou qui peuvent
avoir des fyllabes longues ou breves , bien qu’en profe on les
fafle totijours breves: comme vélucris , qui change 'accent
& demande qu’il foit fur lafyllabe /4 dans ce vers de virgile
pecudes pitteque volucres, parce que le poétea fait cette fylla-
be longue, & lors qu’Ovide I'a faite en un mefme vers bre-

ve & longue, il donne aufli occafion d'y varier la fituation -

de Paccent. Et primo fimilis vélucris ;mox vera volicris
XVI1. La quatriéme exception eft des vocatifs des noms
terminez en ius qui ont I'accent fur la penultiéme,, quoy que

breve , comme Pirgili , Merciri, Basili, Remz’%i, Gervafs, Pro-
{ »

tafr; Dont la raifon eft qu'autrefois fuivant [analogie gene-
rale ils avoient leur vocatif en e, Prirgilie comme Démine;
mais parce que cet ¢ final eft fortfoible & peuintelligible,
il s’eft enfin’perdu tout 4 fait , & I'accent original qui eftoit
fur I'antepenultiéme demeurant todjours en fon lieu, s'eft
trouvé fur la penultiéme ; la mefme chofe s’dbferve auxac.

cens des genitifs de quelques noms terminez en 5, lorsque -

parapocope I'on en retranche I'un des deux premiers : com.
e ingéni POUT ingenij , tuguri pour tugurij.

XVII. La cinquiéme exception peut eftre desenclytiques
infeparables, 44e ,ne, ve , quiattirent todjours 'accent furla
fyllabe prochaine, c’eft 4 dire, la derniere du mot auquelils
font joints, ou la penultiéme du mot qui en eft compof¢:

comme armaque , terraque , littoraque , pluitne , altérve | alte-

rave ; Ce qui doit eftre obfervé, foit que cette penultiéme
foit longue , comme rerriquel’eft 4 'ablatif, foit qu’elle foit
breve comme elle I'eft au nominatif , zerrague , I'accent
'n’eftant’ point la marque de la quantité , mais feulement
del’¢levation ou du rabaiffementde la voix. Les anciens
diftinguoient fort bien I'un de'autre, relevant la derniere du
nominatif fansla faire longue ,au lieu qu’a ’ablatifils larele-
voient & tout enfemble Fafaifoient paroiftre longue , com.
me s’il y avoit terraaque , d’ott vient qu’en écrivant on devroit
encore les diftinguer parl’aigu au nominatif zerrgue, & parle
circonflexe 3 1'a latigJ terraque ; & mefmesy garder quelque
diftinction en les pronongant, Mais il faut icy remarquer
deux chofes touchant ces enclytiques: la premiere qu'il ya
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certains mots finis par gue, ou le gue n’eft pas enclytique, par-
ce qu'ils font mots fimples & non compofez : comme #sigue
dénigue , indique ,&c. qui pour cette raifon ont l'accent fur
'antepenultiéme. La feconde que le #e n’eft enclytique
que lorsqu’il exprime le doute , & non pas quand il fert fim.

lement pour interroger ; & qu’ainfi fi lafyllabedevant neeft
Ereve ou commune, I'on doit mettre I'accent {ur I'antepenul-
tiéme dans lesinterrogations : comme ¢t1bine? b ccine? siccine?
affrane? égone ? Platone ? Cicérone ? &c.aulieu que danslaucre
fens qui lignifie le doute, le n¢ attire I'accent fur la penultié.
me, Cicerone , Platone ,illéne.

Ql:i}nt aux enclytiques feparables , lors qu’ils font joints

i quelque autremot aveclequelils font quelque connexion
de fens, ’on n’y met point d’accent, foit que I'enclytique
precede, foit qu'il fuive le mot auquelil eft joint: parce que
deux accens femblables ne doivent jamais eftre placez imme.
diatement I'un aupres de l'autre: c’eft pourquoyl'on ne dit
pas Réx niffer,in (& cula,mais bien Rexnbffer jin (' cula,te
décet , nos antem.

XVIII. La fixiéme exceptioneft, que I'accent peut eftre di-
verfementplacé fur un mefme mot felonla difference de fon
temps prefent, ou pafi¢, oude {a fignification. Parexemple, -
Pon'marque %gi# au prefentavec un aigu& /lgirau Yretegic
avec un circonflexe; decidole prenancde cado avec I'accent
aigu fur I'antepenultiéme, & occidole prenant de cedo fur la
penultiéme

A quoy Ia plufpart des anciens ajotditent queles didions
diffyllabes ou polyflyllabes, particulierementles indeclina-
bles, lors qu’elles conviennent avec d’autres ditions fembla-
bles, peuvent & doivent recevoir un different accent ,mef-
mes {ur leur dernierefyllabe, ol en eft befoin : comme cir-
cxm littora, pour le diftinguer de I'accufatif de circas; poné ad-
verbe pour ne le pas confondre avec I'imperatif de pono,pine,
forté, repenté, una, fedulé merith, confulto, falfs, aligué,intré,ergd
pour caufa,puta pour sicut, 8 c.qualem’quantim? avec un point
interrogant ; petit, pour pétijt s Denmai lieu de Deorum ; Al-
pinas, pour.Alpinatis, cujas pour cujaris, noffras pour noffratis.

XIX. Maisenmettant ainfi l'accent fur la derniere fyllabe,
il faut éviterun abusque plufieurs ontintroduit, y mettant
legrave aulicudelaigu; %ien qu’ils pretendent que dansla

Aa 1
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rononciation il doit avoir la me{me valeur que l'aigu:laquel-

e crreur vient des Grecs,quifont fouvent la mefme fautea
Pégard deces deux accens , marquant 'un quandils veulent
‘defigner l'autre.

Ce qui toutefois ne fe doit jamais obferver en latin, vii que
Paccentgrave n'y eft plusen ufage ; & que le circonflexe ne
s'y trouve non plus jamais fur la fin d’'un mot, felon Quinti.
lien,quoy que les Greces I'y mettent quelquefois quand la

- derniere eft longue; C'eft pourquoy ou 'on ne doit point
mettre d'accent furladernierefyllabe des mots;ous’il y en
faut mettre ,’on doit fefervir del’aigu ; vii mefme qu’on le
met prefque totjours en tous lesautres endroits ot le circon-
flexe pourroit eftre, parce que celuy.cy n’eftant qu’'un com-
pofé de l'aigu & du grave,c’eft I'aigu qui domine enluy & qui
naturellement fe doit trouver dans tous les mots que 'on
prononce , ainfi qu'obferve Quintilien apres Ciceron. C'eft

auffi pour cette mefme raifon, qu'on ne met plus d’accent
dans fes livres d’Eglife fur lesmonofyllabes , ni fur les diffyl-

- labes parce queayant perdu cette diftinction de l'aigu & du
circonflexe, ilnousf{ufhtdefcavoir en general, que les dif-
fyllabes relevent totijours la premiere.

XX. Or d'antant que les Latins ont tiré quek}ues mots
tant dugrec que de ’hebreun il refte 4 {cavoir quels accensil
leur faut donner; & premierement pour les mots qui font
grecsou touta faitou en partie , en forte qu’ils retiennent au
moins quelque fyllabe dugrec,on les prononce ordinaire-
ment felon I'accent grec, ainfi I'on met l'aigu fur I'antepe-
nultiéme en e/éifon, lithéffrotos, & d'autres, quoy que la penul-
ticmefoitlongue. Aucontraire onle mertera {ur la penultié-
me quoy qu’elle foit breve dans paralipoménon & femblables,
On mertra le circonflexe fur les genitifs pluriels en gy pe-
riarchar , &fur lesadverbes en a ironicag, catholicas , & fem-
blables ou on laiffe Lomega.

Maisles mots quifont entierement latinifez fe doivent or.
dinairement prononcer felon les regles du latin , fuivant le
fentiment de Quintilien ,de Capel , & d’autres anciens: quo
que ce ne {oit pas une faute de les prononcer auffi fuivant ’ac.
cent grec, Ainfil'on ditPaccentfurl’antepenultiéme, 4ri-

foteles, An'tipas | Barnabas , Bireas , blafphémia , Coridon,

Deémeas , Eccléfia , Trafeas ,&c. parce que la penultiéme eft
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breve. Etau contraire ’on ditI’accent {ur la penultiéme; A/e-
xandria, cithéron, erémus, metedra, orthodoxus, paraclétus, pleu-
réfis , & femblables , parce qu’elle eft longue.

Quant aux mots grecs qui ontla penultiéme commune , -
non par figure ou. par licence , mais dans le bon ufage & dans
les excellens poétes ,ou & caufe de quelque dialecte particu-
liere , hors le versils fe prononcent toiijours mieux felon la
dialecte commune ou I’attique , ou felon qu’en ont ufé les ex-
cellens poétes, qu'autrement.  Ainfi il eft meilleur de dire
Paccent fur la penultiéme en Choréa , conopenm , platéa , Orib=
nis , & femblables , parce que les meilleurs poétes la font lon-
gue. Que fi cesmots ont la penultiéme tantoft longue &
tantoft breve dans ces mefmes poétes, on la prononcera com-
me I'on voudra dans la profe: comme Bufiris, Eriphile : mais
dansles vers on fuivra todjours la mefure des pieds felon ce
quia efté dir cy-deflus.

Voild les regles les plus generales de ces mots grecs : con-
tre lefquelles neantmoins 'on eft fouvént obligé d’ufer d’ex-
ception, ou de ceder 4 l'ufage , & s'accommoderadla fagon
de prononcer qui eft receué parmi les {cavans, felon le pays
oul’on eft. Ainfi nous pronongons Ariffobulus , Basilius
idoliwm , 'accent fur 'antepenultiéme , quoy que la penultié-
me {oit longue, parce que c’eft la codtume. Et nous pronon.
gons au contraire .Andre' as , 1déa , Maria , &c, ’'accent fur
la penultiéme , quoy que breve, parce que c’eftl'ufage. Les
Italiens prononcent de mefme I'accent furla penultiéme An-
tonomasia , harmonia , philofophia , theologia , & femblables fe-
lon I'accent Fra ; parce que c’eft la codtume de leur pazs ;
quoy que I'ufage de France,d’Allemagune & d’Efpagney foit
contraire : & que lesautheurs{oient partagez dans leurs fen.
timens touchant la prononciation de'ces mots.”  Ce qui fait
voir que depuis que I’on s’eft departi des reglesanciennes, la
pratique n’en eft ni affeurée, ni uniforme, puis qu'elle eft dif-
terente felon les differens pays.

XXI. 1l refte 4 voir quels accens il faut donner aux mots
hebreux ; ceux donc qui prennent une terminaifon & une de-
clinaifon larine, fuivent les regles des mots latins pour I'ac.
cent, & partanton le fait furla penultiéme dans Adamas , 7a-
cobus , 1oféphus , &c. parce qu’elle eft longue, mais {i ces mots
demeurent dansla terminaifon hebraique & font indeclina-
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bles, on peutles prononcer ou felon les regles des mots latins,
ou felon I’accent grec, fi ces mots ont paffé par la langue
reque, avant que d’eftre receus dans la latine ; ou enfin fe-
Fon\ ‘accent hebreu. Que {i cestrois chofes concourenten--
femble, il n’y a nulle raifon de prononcer autrement, fi ce
n’eft peut-eftre par un ufage recea & approuvé de tout le
monde ,auquel on eft fouvent obligé de s’accommoder. Et
partantil faut, felon cette regle, pofer I'accent furla penul-
tiéme ,d’ Aggéus , Bethfira , Cethira , Debéra , Eleazar , Re-
bécca ,Saléme , Sephora , Sufanna ; parce que non feulementla
fenultiéme y eft longue par nature , maisauffi qu’elle reqoit
- I'accent dans le grec & dans I'hebren. Quand mefme ces
mots font enticrement hebreux, il eft mieux de les faire
felon Paccent hebreu ; & partant il fautrelever la dernie-
reen Eloi,ephetha , fabaith , & femblables. En quoy neant-
moinsil faut prendre garde que comme plufieursde ces mots
~ font paflez dans le fervice de Eglife , il eft quelquefois
d’autant plus neceflaire de les prononcer felon I'ufage receu,
qu'ils font prefqueen la bouche de rous les peuples & de rou-
tes les nations. C’eft pourquoy contre cetreregle on pro-
nonce ordinairement I'accent fur I'antepenultiéme dans Fis.
[abeth, Gblgotha , Melchifedech, Mbyfes, Samuel , Salomen,
Samaria , Sthé, & quelques autres.

Par I on voit que c’eft une erreur de croire ,quetous les
mots, non feulement hebreux , maisaufli barbares ou eftran.
gers {fe doivent prononcer I’accent fur la derniere, Et quoy
que cela ait efté doctement refuté par Nebriffenfis, & par
Defpautere apres luy , neantmoins r’uﬁ e n’a pas laiffé de
s’en répandre , & demeure encore dans%a pratique de plu-
fieurs Eglifesen la mediation de quelques tons des pfeaumes,
a caufc peut-eftre de I'accent hebreu quiy domine,

CuHarrTre VL
Ce qi’il faut obferver quand on chante avec plufienrs.

I. E n’eft pas affez de fcavoir ce qui eft neceffaire
pour bien chanter feul & en fon particulier ; mais

Jl faut encore remarquer ce qui doit eftre obfervé lors que
I'on chante plufieurs enfemble & en cheeur. La principale
chofe donc quialors doit eftre obfervée dans le plain-chant

eft
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eft de mefler tellement fa voix avec celles des autres , & de
saccolitumera la lier & 4 I'unir fi parfaitement avecle fon
desautres voix qui chantent conjointement,qu’elle ne les ex-
cede ni en s’élevant,ni en s"abbaiffant davantage,nien durant
plus oumoins de temps quelesautres ; en forte que I’on ne
puifle quafi entendre nis’appercevoir qu'elle Faﬂ'e lesautres
en quoy * que ce foir; mais plitoft que toutes les voix enfem-
ble paroiffent ne fortir que comme d’une = mefme bouche,
&ne rendre quafi qu'un mefme fon compofé de plufieurs
voix. ' :

“II. Orafinde parvenir 4 la pratique de cette parfaite union
dans laquelle’harmonie , la beauté, la douceur, & la devo-
tion du plain.chant confiftent principalement,& laquelle eft
comme le derniertrait qui en achevela perfecion, oucom-
me le feau duquel tout le refte doit eftre marqué , deux ou
trois chofes font particulierement neceflaires. _

La premiere eft , que tous ceux qui chantent enfemble
ayent efté inftruits ou formez au chant fuivant les mefmes
frincipcs , les mefmes regles , & autant que faire fe pourra fe-

on lamefme methode, '

La feconde qu’ils s’érudient tous de chanterd I'oreille,c’eft
a dire, d s’écouter eux mefimes & 4 écouter les autresavec lef~
quels ils chantent, afin d’accommoder modeftement leurs
voix 34 cellesdes autres , d’autant que 'accord ne fe produi.
fant que par un entier & parfait meflange des voix les unes
avec les autres, il ne peut fe faire ni s'entretenir au plain-
chant,que lors qu’on s’ent}’écoute fans cefle,ainfi quila eft¢
- dit cy-deffus. A quoy la fituation de ceux qui chantent en-

{emble peut beaucoup aider, fi ayant égarda la difpofition

dulieuotils font® a la qualité des voix, ils ne fe placent i
trop pres ni trop loing les uns des autres: parce que la trop
grande proximité n’empefche pas moins de sentr’entendre
que le trop grand éloignement , ainfi qu’on le peut experi-
menter quand oneft trop pres du fon d’une cloche qui alors
ne faic qu'érourdir I’oreille & en confondre le fentiment , de
mefme que I'objet qui eft trop proche des yeux, ou.dontla
lumiere eft trop grande ébloiiit la veué, & la rend comme
aveugle. Etceft unedescaufes pourquoy dans lescathedra.
les & autres grandes eglifes ou le chant eft regulierement con-
duit ,I’on laiffe une chaire vuide entre deux.

- Bb

1
Auguft.
& alij.

2
Daniel.3.

3
Ambrof.
a alij.



Bernard.

& aly.

s
Ifidorus.

6
Concil,
Laodsc,
&'T aron.

7

8

Eveillon.

9
Nicomac,
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La troifiémc chofe neceflaire pour I'accord eft qu’apres les.
filences & les paufes aucun ne recommence 4 jamais le chant
avant ceux quien ont la conduite , & qui comme fes pre-
miers mobiles ont aufli la charge de le recommencer lespre.
miers: en forte que chacun ait feulement le foin de les fuivre
auffi-roft,, & de fejoindre fi parfaitement tantd eux qu'aux
autres, avec lefquelsil chantent,que jamaisilne les previéne,
ni ne les devance ; mais que {a voix foit todjours comme ren-
fermée entre le commencement & la fin des autres voix. A
quoy l'onaeii un égard {i particulier dans’Eglife, que dés
fes commencemens 'on y a eftabli des folis-chantres s pour
reprendre les premfers ce que les chantres mefmes avoient
commencé ; & quel’onn’ya introduit I’ancienne codtume
qu’ontles chantresoulesfous. chantresde fe pourmener d’un
bout duchceurd I'autre pendant qu'on ehante, {inon afin que
chacun puiffe mieux les entendre , & qu’eux mefmes puiffent
remarquer plus diftinctement ceux qui y manquent, ou qui
difcordent , pour lesen avertir & les redrefler fur le champ,
fi ce font Ecclefiaftiques; ou leur impofer filence, fi ce font
desfcculiers & desexternes; Ce qui et conformea'ordon-
nance¢ du concile de Laodicée,l'un des plusanciens de I’Egli.
fe, quiporte qu'aucun d 'avenir n'ait 4 chanter dans I'Eglife ,
finon ceux qui y fonr deftinez d'office, & qui fontaccofitu.
meza chanter regulierement.Platon mefme remarque 7 que
dansles plusanciens chants du pagani{fme’on y aobfervé une
femblable police & difcipline.

III. Cen’eft donc pasfeulement dans fa mufique 4 plufieurs
arties, qu'aucun ne doit recommencer apres les paufes ou fi.
encesjulquesa ce que le maiftre de pfalette ou autre qui doit
conduire ou pourfuivre le chant,le rec3mence foit par la voix
foit par le battement de la mefure, Le plain-chant , & les au-
tres chants 4 'uniffon n’en ont pas moins de befoin # que la
mufique,au contraire cette pratique paroift y eftre beaucoup
plus neceflaire quelle n’eft daos la mufique mefme , parce
que les parties de celle-cy ne chantent ordinairement que
desfons differens qui demandent feulement d’eftre confones
pour eftre d’accord enfemble ; maisau plain-chant lesdiver-
fes voix ne peuvent en quoy que ce foitavoir des fons diffe-
rens, non prus au temps qu’en la diftance , qu'auffi-toft elles
ne tombent dans Ja diffonance 9 & dans le difcord. Creft

!
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pourquoy elles ont befoin pour s’entreter;’dans I'accord
non feulement d’eftre confones ou bien équitéhes , c’eft d di.
re, d’avoir quafi un mefme fon : mais auffi d’eftre unifones t°
& de n’avoir toutes enfemble qu’un me{me fon ; parce que la
nature de 'uniflon demande cette forte d'unité dans les voix,
& une union bien plus eftroitte que n’eft pas celle des confo-
nances. D’oltvient que toutesles confonances le regardent
comme leur origine, leur fondement, & leur fin, ne tendent
naturellement qu’d I'uniffon, & n’ont ni de douceur ni de
perfection, qu’d proportion de la ** reflemblance plus grande
ou plus petite qu’elles ontravecle mefme uniffon. De forte
que le plain-chant, & tous lesautres qui {e fontd I'uniffon,
comme lemetrique, le rythmique ou pfalmodique, & mef=
mes le chantdroit , devant avoir leurs voix bien plus étroite.
ment unies ?ue les chants a plufieurs parries n’ont lesleurs
dans les confonances, il eft évident qu’il eft autant ou plus
neceflaire d’attendre & de fuivre la conduite de celuy qui doit
recommencer dans le plain. chant pour y entretenir I’accord
de plufieurs voix, que non pas dans la mufique i plufieurs

arties. :

1V. Ce fera donc cette parfaite union des voix qui ferala
- clofture de toute la pratique du chant, puis qu'elle eft non
feulement le principe de I'agréement du chant & de fon pou-
voir fur les coeurs & fur les efprits , mais auffi *2 fa derniere
perfedion ; & tout enfemble le '3 fymbole, tant de’union
des coeurs & de la charité chreftienne quieft 'accompliffe-
ment de toute laloy dans’Eglife militante, que del’accord
avec lequel les cheeurs des anges & des faints dansla triom-
phante chantent fans fin des cantiquesde loiiange , de bene.
di¢tion , & d’a&ion de gracesa celuy quieft toute leur gloire,
& leur érernelle felicite. \

Loiiez donc maintenant enfemble @ beniffez,
le nom du Seigneur de tout woftre caur ¢ de
zoute voftre bunche.*+

Bb ij
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S aenien o

"PARTIE SEPTIEME.

DES NOTES ET

AUTHORITEZ,

Qui confirment ou éclairciffent ce qui dans les parties
precedentes eft marqué de chiffres a la marge.

" Notes ¢ authoritez_dela Preface.

L GV ids in prologo profaice At.ﬂripba-
narij cap. 2.6 in Micrologo

esp. 15. o

2. Ut pote quod otium in primis, ac
cogitationes minine diftraétas requirat.
Nicomachus lib. 1. M annalis barmoni-
¢ cap. 1. .

3. Verum quiadiebus iftis libri anti-
quorum philofophorum nedum de mufi-
ca, fed de ceteris mathematicis non le-
guntur , & ob hoc accidit nos tanquam
inintelligibiles , aut nimis difficiles ab-
horreri ; vifum eft mihi bonum de mu-
fica Boktij traCtatum brevem elicere, in

uo condlufiones pulchriores , & ad ip-
?am' mufic artem effentialiter pertinen-
tes , cum fermonis claritate , aceviden-
tia {enrentiz manifeflare conabor. Joan-
nesde Muris prefatione in mufice theo-
riam,

4. Cum vero in cantus conftitutione

ordo fit admirabilis , confufionis tamen

fummz notam muficz inurere quidam
non dubitarunt propterillos qui dockri-
nam dilucidandam &fceperant. Neque
vero ex {enfibilibus ullum eft, quod tan-
to ac tali ordine fit confpicuum. Ari-
froxcensus Ish, 1. harmonicorum elemento-
rum non longe a principio,

* Quain re, cum profuaipfi volonta-
te multa commutent , aut parum, aut
nihil mihiindignari debent, fi a commu-

\

ni ufu vix paucis abfcedo, ut ad com-
munem artis regulam uniformiter omnis
cantilena recurrat.  Quoniam vero hzc
omnia mala, & multa alia corum culpa
eveniunt , qui antiphonaria faciunt, val-
de moneo , & conteftor , ne aliquis am-
plius przfumat antiphonarium neumare,
nifi qui fecandum fubjeas regulas bene
poteft , & fapit ipfamartem perficere :
Alioquin certiffime erit magifter erro-
ris , quicumque prius non fuerit difcipu-
lus veritatis. Guido Aretinus in prologe

| profaico antiphonarij. cap. 1.

* In muficis multa perperam tradita
ab annis aliquot ; multa etiam in vulgus
fal(6 edita, quz nemo-non videt. Non-
nullos quoque fuiffe conftat, qui hujus
difciplina ne nomina quidem declinare
potuerint ; & tamen editis libris artem
docere conatos effe , non abfque rigida
Ariftarchi ferula, & philofophico fuper-
clio; ﬂu: res {zpe mihi rifgm , [ed (-
pius bilem movit, “Glareanuslib. 1. do-
dechachord: cap. 16.

* Pedagogi aur fint eruditi plane ,
quam primam effe curam velim : aut fe
non eruditos {ciant : nihil enim pejus
eft ijs qui paulum aliquid ultra primas
litteras progreffi falfam (bi fcientiz
perfuafionem induerunt. Nam & cedere
pracipiendi peritis indignantur; & velut'
jure (l:lodam poteftatis, quo fere genus
hoc hominum intumefcit , imperiofi
atque interim fzvientes , ftultitiam




Notes p authoritex de la Prefuce.

fuam perdocent’, &c. Quintilian. lib. 1.
inflitut. cap.1.

s. Cuftodes in hanc curam follicite de-
bent incumbere , ne quid vitij & corru-
ptelz in eam infticutionem clam incidac,
fed in omnibus vitz partibus exa&am ,
diligentemque illius formulam obfer-
vent ; ne quid novi in mufice leges im-
portetur ; fed in omni ftudio , & indu-
ftria obferventur , 8c. Plato libro 4. de
- republica,

* Mihi profeo propter has caufas in
mufica nutriendi videntur cuftodes. Pla-
tolib. 3. de republica.

* Ariftoteles Isb. 8. politicorum.

* Navarrsus infra ad notam ultimam
. V2. [equentis [ub finem ejufdem note,

6. Pythagoras muficam maxime co-
luit , & Socrates jam f{enex muficz ope-
ram dare non crubefcebat. Quintilianns
lib. 1.inftstur. cap. 10,

* Plato mulices ftudiofiflimus fuic.
Plutarchus in commentario de mufica , &
Quintilianws ubs (upra.

*" Porro quod harmoniares fit divina,
veneranda , magua, Ariftoteles Platonis
difcipulus his verbis confirmavit : Enim
vero harmonia res eft czleftis , ejufque
natura divinaatque pulchra Plurarchus ,
sbidem.

* Namque & Herculem mufica ufum
fuifle audimys, & Achillem, & alios
multos , quorum magifter fuit Cheiron
fapientiffimus mufice fimul, & juftitie,
& medecinze doGtor, Plutarchus ibid.
7. Valfridus Strabo lib. de rebus Eccle-
fiafticss cap. 22, ¢ 25

* Joannes diaconus in vita S, Gregorij
lib. 2, cap. 6.

8. Ex ea hora capit Joannes hymno-
rum cantilenas, & meliiflua cantica con-
cinnare, quibus adhuc lztificat Eccle-
fiam , & locum tabernaculi admirabilis,

ubi auditur fonitus feta cclebrantium. |

loannes Patriarcha Hicerofolim. In vita
S. loapnss Damafceni.
* Cedrenns & Suidas in ejus vita.
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9. Quiautem curiofus fuerit , librum
enchiridion ,quem reverentiffimus Od-
do Abbas luculentiffime compofuit per-
lebgat. Guido Avrerinus in prologo anti-
phonarij cap, 10, fen ultimo.

10. Auguftinus infra citatus in notss
partis 3- cap.1.n.7.

11. Hzc ergo difciplina tam nobilis
eft tamque uti%is »,ut qui cacaruerit Ec-
clefiafticum officium congrue implere
non poffit. Rabanus Manrus lib. 3. de
inflitutsone clericoram cap. 24.

12. Horum autem quezdam aliquis
{cire tenetur, illa fcilicet fine quorum
{cientia non poteft debitum actum exer-
cere : unde omnes tenentur {cire com-
inuniter ea, quz funt fidei , & univerfa-
lia juris precepta: finguli autem ea, quz
ad eorum ftatum vel officium pertinent.
Et paulo sufra.

Manifeftum eft autem, quod quicum-
que negligit habere , vel facereid quod
tenetur habere , vel facere , peccar
peccato omiffionis. Unde propter ne-
gligentiam ignorantia eorum qne ali-
quis fcire tenetur, eft peccacum, S.7 ho-
mas1. 2. quaft. 76, art, 2.

* Peccare eos qui canere nefcientes
tam notabiliter male cantint id ad quod
tenentur, ut alijs excitentrifum, pertur-
bationem , vel faftidium, diftrahendo
eorum mentes ab attentione debita, Ex,
quo fubinfertur eos effe obligatos ad mi-
nus tantam fibi cantus notitiam parare ,
ut canere valeantid ad quod tenentur ,
citra provocationem ad aliquid {upradi-
&orum. Neque eos excufat juvenilis,
vel fenilis ztas ; tum quia nulla feracft
ztas ad difcendum ; tum quia nemo de-
bet fufcipere munus , quo nefciat fungj;
& fi fufceperit , tenetur per confcien-
tiam deponere onus , aut difcereid, fine
quo non poteft eo, ut par eft, fungi; per
multa jura,per qua id alibi latius proba.
vimus , &c. N avarrus in enchiridio de
oration & horis camonicis cap. 16. n. 0.

* Q&ava caufa qua nonnulli fe excu-
Bb iij -
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fant & cantandoin choro , & in procel-
fionibus , licet non a recitandis horis,
eft ignorantia cantus , aut vocis ad i‘d
aptz defeCus , aut prelatio , qua nobi-
litate, (cientia, & gradu alijs precellunt.
Quz tamen caufa non eft jufta: tum

uia qui non callet cantum aut aliquid
;\iud uo officio exercendo neceffarium,
non debet illud fufcipere, & fi (ufcipit,
tenetur requifita illi difcere; quod 1 ne-
queat, vel nolit addilcere , privandus eft
hujufmodi officio vel beneficio: utirecte
determinat Albertus ; & probari poteft
per ea , que alibi fufius (cripfi, &-c. tum
quod pra{tantia dignitatis non excufata
cantu , quin imo ad eum magis obligat;
uti declaracum fuitin ftatutis Gallicanis
fupra relatis : tum quia nobilitas parum
momenti habet ad excufandum quem-
piam ab oneribus {piritualis muneris, ut
multa jura infinuant. Navarrus eodem
bibrocap. 11, n. 41, & 42.

13. Miferum namque eft cujuflibet
artis ac ftudij difciplinam quempiam
profiteri , & ad perfe@ionem ejus mini-
me pervenire. Caffianus collar. 4.

* Miferabiles autem cantores ,can-

torumque difcipuli, qui etian (1 per cen-
i annos quotidie cantent , nunquam
faltem perfe@te unam parvulam canta.
bunt antiphonam. Guido Aretinus in
prologoe profaico antiphonarij cap. 1.

14. Serlo uticenis Abbas, factus Sa-
larien(is feu Sagienfis Epifcopus, ob per-
fecutionem Roberti Bellefmenfis comi-
mis diu exulavit, nuncin Anglia, poftin
Tralia. De eo Osdericus lib. 1. refert
quod nullam , ut reor , elegantiorem
Serlone, feu facundiorem Normanniz
prolem protulit. Er paulo infra. Erat
idem tam fecularium, quam divinarum
eruditione litterarum do&iffimus , & ad
univerfa, que proponebantur refponde-
re promptiflimus. Gallia Chriftiana to-
mo 3.

15. Feci regulas apertas, 8 antipho-
narium regulariter perfeGum conruli

Dartic V'II. Des notes ¢ asthoritez,.

cantoribus , quale nunquam habuerunt
reliquis temporibus. Precor vos bead
fratres pro tantis laboribus pro me mife.
ro Widone , meis adjutoribus, pium
Dominum exorate , nobis {it propitius,
Operis quoque {criptorem adjuvate pre-
cibus. Pro magiftro exorate, cujus adju-
torio auctor indiget & fcriptor : Gloria
fit"Domino. Amen. Guido in prologe
rythmico antiphonarij in fine.

Coppie de IEpiftre dedicatoire du Mi.-
crologue de Guy Aretin a Theodalde
Evefque de la ville & Arezze , dont
les mots qus y font écrits em stalique
marquent les omiffions on la diverfi-
té des mors du MS. dont Baronius a
extrait celle qu’sl ainferd dans [es an-
nales en I'année 021,

Divini timoris totiufque prudentiz.
fulgore clariffimo , dulci(%mo patri , &
reverentiffimo Domins Theodado (a-,
cerdotum ac praefulum digniffimo. Gui-
do fuorum monachorum urinam mini-
mus , quicquid {ervas & filius, Dum
folitariz vite {alutem modicam exequi
cupio quantitatem, veltrz benignitatis
dignatio ad {acri verb1 ftudium meam fi-
bi voluit fociari parvitatem. Non quod
veftrz defint excellentiz multi ac maxi-
mi [pirituales viri, & virtutum effei-
bus abundantiffime roborati, & f{apien-
tiz ftudijs,pleniffime adornari, qui &
commiflam plebem una vobifcum com-
petenter erudiant; & divinz contem-
placioni aflidue & indefinenter inhz-
reant : fed ut mez parvitatis , & mentis
& corporis imbecillitas miferara veltrz
pietatis & paternitatis fulciatur munita
prefidio;ut fi quid mihi divinitus utilita~
tis acceflerit, veftro Deus imputet me-
rito, Quaderecumde ecclefiafticis utis
litatibus ageresnr, exercitium mufice ar.
tis, pro quo; favente Deo,non incal-
fum defiedaffe me memini: veftra juffic
au@oritas proferri in publicum ; ut (icut

ecclefiam beatiffimi Donati Epifcopi &
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Martyris , cui Deo auélore jure vicario
prafidetis , mirabili nimirum {chemate
Keregi&is : ita eidem miniftros Feclefiz
oneftiffimo, decentiffimoque quodam
privilegio cun&is dpo:anc per otbem cleri-
cis fpectabiles redderetis. Etrevera fa-
tis habet miraculi ¢ opticlonis cum ve-
ftrz ecclefiz etiam pueri in modulandi
ftudio perfettos aliorum quecsmgne lo-
corum f{uperent {enes. P rringue honoris
ac meriti perplurimum cumnlabitur celf;-
tudo, cum poft priores patres tanta ac
talis ecclefiz per vos ftudiorum evenerit
claritudo. Itaque quia veftro tam com-
modo przcepto nec volui contraire nec
valui , offero folertiflime paternitati
mufi. & artis regulas quanto lucilius &
brevius potui explicatas, philofopho-
rum neque eadem via ad plenum,
neque eifdem infiftendo veftigijs , id
folum procurans quod ecclefiz opportu-
nitati , veftrisque fubveniat parvulis.
Ideo enim hoc ftudium ha&enus latuit
occultatum, guia cum effer arduum , non
eft 3 quolibet humiliter explanatum,
Quod qua occafione bumiliter aggreffus
fim , quave bumilirate & intentione,,
abfolvam perpaucis. L
Cum me & naturalis conditio, & &o-
norum imitatio communis utilicatis dili-
entem faceret: capiinter aliamuficam
* tradere. Tandem affuit divina gratia, &
quidam eorum imitatione chorde, &
noftratum notarum ufu exercitati an-
te unius menfis fpatium invifos & inau-
ditos cantusita primo intuitu indubitan-
ter cantabant,ut maximum fpectaculum
plurimis praberent. Quod tamen qui
non poteft facere , nefcio qua fronte fe
muficum , vel cantorem audeat dicere.
Maxime itaque dolui de noftris cantori-
bus , qui etfi centum annis in canendi
{tudio perfeverent, nunquam tamen vel
minimam antipbonam per {e valent ef-
férre , femper difcentes (utait Apafto-
lus ) & nunquam ad {cientiam perve-
nientes. Cupiens itaque tam utile no-
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ftrum ftudium in communem utilitatem
expendere; de multis muficis argumentis _
quz adjutore Deo per varia tempora
conguifivi , quedam quzx cantoribus
proficere credidi quanta potui brevitate
perftrinxi. Qua enim de mufica ad ca-
nendum minus profunt; aut fi gua ex his
quz dicuntur non valent intelligi , nec
memoratu digna judicavi , non curavi
de his , fi quorumdam livefcat animus
invidia , dum’quorumdam proficiat dif-
ciplina, -

La table des chapitres du micrologue

Juse immediatement le prologue,

Exriicit Prorocus.

Quid faciat qui fe ad muficz difcipli.
nam parat.

Quiz vel quales fint notz , vel quot.

De difpofitione earum in monochordo.

Quod fex modis fibi invicem voces jun-
gantur.

De Diafpafon, & cur feptem tantum
fint note. ,

Item de divifionibus & interpretatione
earum.

Deaffinitate vocum per 4. modos.

De alijs affinitatibus & b & & -

Item de fimilitudine vocum ,
diapafon fola perfe&a.

Item de modis , & falfi meli agnitione ,
& correptione,

Qrz vox & quare in cantu obtineat
pnnc‘x‘patum. )

De divifione quatuor modorum ino&o.

De o&o modorum agpitione ,acumine
& pravitate. _

Item de tropis & vi mufice.

De commoda vel componenda modula-
tione. .

De mulgiplici varietate fonorum , &
neunyarum,

Quod ad cantum redigitur omne quod
dicieur,

De diaphonia,id eft organi pracepta,

Quomodo mufica ex malleorum fonitu
inventa fit. -

quarum
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Incipit micrologus in mufica, &c.

Apres le dernier cbapirre on ylitles
mots [kivans.

Expliceit micrologus , id eft brevis

fermo in mufica , editus 2 Domno -

Widone peritiffimo mufico , & ve-

nerabili monacho dire&tus ad Theo-

daldum R eatinz civitatisEpi{copum.

_ Leschapitres de ce micrologue ne font

timbrez. dans le MS. de S. Evronlr que

dans le corps du livre & non danslata-
]

DPariie /1. Des notes ¢ authoritez,

ble; maic dans celuy deLaurens Bochel ils
font auffi timbrez dans latable, & cejuf-
ques au nombre de vingr , quoy que le
MS.de S, Evronlt n'en marque que 19.
Ce qui provient de ce que le M S. de Bo-
chel divifzen denx le penul-iéme chapi -
tre 3 ceque celuy de S. Evroult fait anffi

dans le covps du livre : car apres le titre
de diaphonia , &c. il y met le fwivant ,
Diég diaphonig per exempla probatio, .
* avant que d y mestre le dernier. Quo-
: modo mufica, &c. . .

Notes @ aathoritez de la partie I.

Authoritex_du chapitre 1.
1. D'Ifciplinz liberalium artium

feptem funt. 1* Grammati-
ca,id eft, loquendi peritia. 2% Rheto-
rica, que pragper nitorem & copiam
eloquentix fi# , maxime in civilibus
quetionibus neceffaria exiftimatur, 3*
Dialetica cognomento logica, quz
difputationibus fubtiliffimis vera fecer-
nit a falfis. 4* Arithmetica, qua con.
tinet numerorum caufas & divifiones,
§* Mufica, que in carminibus , canti-
bufque confiftit. ¢* Geometria ,que
menfuras terrz , dimenfionefque com-
ple&itur. 72 Aftronomia quz continet
legem aftrorum. Ifidorus [ib.1.075g. c.2.

2. Mathematica latine dicitur doéri-
nalis {cientia , qua abftra¢tam confide-
rat quantitatem ; abftralta enim quan-
titas eft,quam intellectu a materia {epa-
rantes, vel ab alijs accidentibus , ut eft

ar, vel impar , vel ab alijs hujufmodi
Fola ratiocinatione tradtamus: cujus {pe-
cies funt quatuor, Arithmetica, mufi-
ca, geometria, & aftronomia. Arithme-
tica eft difciplina quantitatis numerabi-
lis fecundum fe. Mufica eft difciplina,
quz de numeris loquitur, qui inveniun-
tur in fonis. Geometria eft difciplina
magnitudinis , & formaram. Aftrono-
mia eft difciplina que curfus czleftium
fydernn, atque figuras contemplatur ,

atque habitudines omnium ftellarum,
Ifidorus prefatione in lib 3. originum.

* Omnis quantitas {ecundum Pytha-
goram vel continua vel difcretaeft : fed
que continua magnitudo appellatur !
que difcreta muldtudo : quarum hac
eft diverfa proprietas. Multitudo enim
finita incohans quantitate , crefcens in
infinita progreditur, ut nullus crefcendi
finis occurrat. Eftque ad minimum ter-
minara, interminabilis ad majus,ejulque
,Tgncipium unitas eft, quia minus ni-

eft. Crefcit vero per numeros, atque
in infinita protenditur , nec ullus nume-
rus , quo minus crefcat tefminum facit.
Sed magnitudo finita rurfus fuz menfu.
re recipit quantitatem ; fed in infinita
decrefar. Nam fi fit pedalis linea, vel
cujuflibet alterius modi, poteft induo
zqua dividi, ejufque medietas in me-
dietatem fecari ; ejufque rurfus medie-
tas in aliam medieratem ut nunquam ul-
lus fecundum magnitudinem terminus .
fiat. Tra magnitudo quantum ad majo-
rem modum terminata eft ; fit vero,
cum decrefcere ceeperit, infinita. At
contra numerus quantum ad minorem
modum finitus eft , infinitus autem in..
cipit effe , cum crefcit. Cum igitur hazc
ita fint infinita’; tamen de rebus finitis

| philofophia pertradat, inque rebus ine

finitis reperit aliquid terminatum , de
quo



Du Chap. 1. de la pariie 1.

quo poffit jure acamen propriz {pecula- |
tionis adhibere. Namque magnitudinis
alia funt immobilia ut terra , ut quadra-
tum , ut triangulus , vel circulus. Alia
funt mobilia ut {phera mundi, & quic-
quid in eo rata celeritate convertitur.
Difcretz vero quantitatis alia funt per
fe, ut tres vel quatuor , vel czteri nume-
ri: alia vero ad aliud, ut duplum,triplum,
aliaque, qua ex comparatione nafcuntur.
Sed immobilis | quantitatis geometria
{peculationem tenet; mobilis vero {cien-
tiam aftronomia perlequitur. Per fe
vero difcrete quarititatis arithmetica au-
&or. eft: ad aliquid vero relatz mufica
probatur habere peritiam. Boérins lib.
2 muficecap.s.c lib.1.arvithmerice cap.1.
3. Mufica proprium f{ibi delegit ab
arithmetica numeros , A geometria
mutuari quantitates. Franchinus lib, 1.
mufice inftrumentalis cap, 5. & lib. 3.
cap. 11,
* Prolemsens lib, 3. harmonicorum
cap. 3.
* Omnis [ymphonia multiplex difcre-
tz quantitatis proprietatem fequitur,
non tamen ut infinitam, fed per tres tan-
tum gradus , duplum f{cilicer, triplum, &
quadruplum. Omnis autem {uperparti-
cularis fymphonia quantitatis continue
naturam {ervat,non quidem ininfinitum,
fed per tres tantum gradus , fefquialee-
.ram , fefquitertiam , & fefquio&avam:
duplicat namque {uperparticularis fuam
proportionem, quecumque fit, & per
dualem numerum denominat , atque a
duali incohat , & in eumredigirur,neque
pervenit ad upitatem ; ideoque fervat
continu® quantitatis proportionem. Be-
da inmuficatheorica. ,
4. Opinortibi novum non effe omni-’
potentiam quamdan canendi mufis (ole-
re concedi , hoceft , nifi fallor , illa qua
mufica nominatur. .Auguftinus lib.1. mu-

fice cap. 1.
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batur , cujus generis numeri apparebant:
fonus autem quia fenfibilis res eft , prie-
terfluit in preteritum tempus , imprimi-
turque memoriz , rationabili mendacio
jam poetis favente ratione querendum,
ne quid propagini fimiliter ineffet , Jovis
& memoriz filias mufas effe , confi¢tum
eft. Unde ifta difciplina fenfus, intelle-
Gufque particeps mufice nomen inve-
nit. Auguftinuslib, 2, de ordine cap. 14.

* Ifidorus lib. 3. originwm cap.14.

s. Ariftophanesin ébula que hyppis
inferipta eft , muficam encyclopediam
vocar, quod omnes ampleétatur difcipli-
nas , quod oftendit Plato 7. de legibus di-
cens muficam fine upiverfa dotrina tra-
&ari non poffe, Franch. lib. 4. harmo-
nic inftramentalis cap. 1.

6. Quz vero Boctius , Prolemzus,
alijque de harmonia referunt,, illa omnia
de una voce , cui inftrumentum conjun-
gebatur , intelligenda funt. Et paulo in-
fra. Reftavigitur veteres Gracos nullam
aliam prarer monodiam agnoviffe; fed
hanc ut plurimum , ad {onitum cythare,
lyree , aut tybiz ftudio fummo , & maxi.
ma folertia comparatam peregiffe. Kir-
cherns to. 1. mufurgie univer(. lib. 7. ero-
temate 3.

7. Glarcanns lib. 2. dodecachords. cap.
18. & lib. 3. in proemio. & cap. 13.

8. Porro Guido nec dum contentus
hac nova cantandi methodo , inauditam
antehac plurium vocum {ymphoniam ex-
cogitaffe dicitur primus , nec ullam ipGus
memoriam habemus apud veteres. Gaf~
fendns tomo 5. in manuduétione ad mufi-
cam cap. 3. Poft Kircherum tomo 1. mu-
[urgie unsverfalss lib, 5. cap 2. & kb 7.

arte 1. erotemate 3. & 5. § 3.

* Et quia hetres{pecies( feilicer dia-
teffaron.diapente , ¢ diapafon ) tantum fe
ad organi focietatem , ac fuavitatem pet-
mifcent, ut fuperius vecum fimilitudines
feciflemonfirare funt ; fymphonizid eft

* Etquoniamillud , quod mens vide,
femper eft prefens , & immortale appro.

aptz vocum copulationes dicuntur, Gui-
' do Aretinus cap. 18. micrologi,
Cc
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9. Jofaphat ftatuir cantores Domini,
ut laudarent enm in turmis fuis , & an-
tecederent exercitum , ac voce confona
dicerent: Confitemini Domino quoniam
in zternum mifericordia ejus. 2. Para-
lip. 21, :

* Harmoniam ex his confici qua prius
difcrepabant , acuro fcilicet & gravi; de-
inde in unum tandem confenfum coalef-
» cunt. Neque enim ex acuto & gravi dif-
crepantibus harmonia fieri pomt. Nam
harmonia eft concentus ; concentus vero
confenfus quidam : confenfus autem ex
difcrepantibus , quamdin difcrepant, fie-
ri nunquamn poteft. Quod vero difcre-
pat,neque concors eft atque confentiens,
non poteft quadrare ( id eft harmonia
quadam conftare ) quemadmodum ryth-
mus ex velod & tardo antea inter fe dif-
crepantibus , tandem vero in unum con-
fenfum compofitis conftitnitur.Et quem-
admodum in fuperiori exemplo medici-
na humoribus concordiam, ita etiam vo-
cibus confonantiam mufica tribuens ,
amorem confenfumque mutuum gignit:
ac proinde nihil eft aliud mufica , quam
{cientia amatoriarum {eu concordantium
rationum, qu in harmonia , & in ryth-
mo verlantur. Plato én convivio longe
ante medium,

* Non fine caufa ditum eft , omnia
qua ex contrarijs conftarent , harmonia
quadam conjungi atque componi. Eft
enim harmonia plurimorum adunatio, &
diffentientium confenfio. Boerius lib. 1.,
arithmetice cap. ;2. &

10. Symphonia eft temperamentum
{onitus gravis ad acurum, vel acuti ad
gravem modulamen efficiens, five in vo-
ce, five in percuffione, five in flatu,
Caffiodorus de feptem difciplinis , ubi de
mufica.

* Sicut muficus confonantibus choris
efficit dulciffimum melos , ita difpofitis
congruenter accentibus metrum novit de
cantare grammaticus. Caffiod. lib.y. va-
riarnm epift. 21.

PARTLE VI1I. Des notes ¢ aathoriter

* Ifidorus lsb, 3 originum cap. 19.

* “Beda in muficapratlica.

1. Si ut Ariftoteles perhibet laudem
meruit , qui cujufvis difciplinz principia
reperit, reliqua enim (inquit ille ) per-
facile eft fuper addere ; non video quare
prior ille artifex vocis fimplicis ( ita nunc
tenorem appellare placuit ) fimplex pla-
ftes ci cedere debeat, qui nontam facile
invenit , quam inventis addir; nam unius
vocis tenorem , ut funt fimplices modi ,
diutius in ufu fuifle , quam plurium vo-
cum concentum vel modorum nomina 3
gentibus ufurpata luce clarius oftendunt,
Cumde pluribus nihil quod fciam certi
apud veteres reperiatur. Non eft igitur
dubium , quin , ut unum plura antecedi,
ita una voce quam pluribus canere. fic
multo antiquius. Porro quando mufica
eft delectationis mater; utilius multo exi«
ftimo, quod ad plurium dele@ationem
pertinet,quam quod ad paucorum, Unius
autem vocis infignis ac nobilis tenor, &
verbis aptis prolatus , apud homines plu-
res deleGtatdotos pariter & indoétos.
Artificium enimillud quatuor, pluriumve
vocum quotus quifque eft , etiam inter
eximie dotos , qui vere intelligat 2 £7in-
fra. Cum qui primi phonalfci inclarue-
runt , non minus ingenij oftenderint ,
quam quifquam hac noftra xtate fym-
phonetes in multarum vocum congerie,
Ego(ane ad Chriftianam pietatem , qua.
prifci Ecclefiaftici viguerunt , plurimum
fimplicem cantum permodos erudite di-
ftin@um, conferre arbitror 3 nec parum
faceread animorum , ut nunc loquimur,
devotionem ; maxime quales apud Italos
Ambrofius inftituit: Gregorius item &
AuguftinusEcclefig lumina.Deinde apud
Gallos viri eximij , & cer. uttaceam quod
ad puerorum os formandum nihil zque
conducat atque fimplexilla mufica; nam
altera mufica pro paucorum admodum
captu eft, Quoties enim reperias ( [ci-

irc velim ) tres aut duos (altem, qui te-



Du Chap. I1. de la partie 1. 217

cum plures intonent voces » Expertus id
loquor, femper in hiis aliquid hiat, fem-
per aliquid vel tedij vel moleftiz adeft ,
¢ cer.Ob has igitur & antea dictas cau-
fas ego eximios phonalcos neutiquam
fym:&!ohetis poftpofuero : fed neque
Ecclefiafticam cantum arte vera acmo-
dis naturalibus conftantem cedere puto
opportere multarum vocum garritui.
Utrumque in honore atque fua qua
apud veteres viguere & hodie funt au-
thoritate ac exiftimatione permanere ve-
Yim. Glareanwus libre 2. dodecachordi
cap. 38. :

* Imo abhorrebant Graci ab hujufmo-
di polyodijs tanquam metrici carminis
fplendoris officientibus , verborumque
energiz turbatricibus. Kircherus Ib. 7.
mufurgie unsverfalis parte prima erote-
mate 3.

* Pentus Thiart Evefquede Chalons :

au folstaire 1.
* Merfenne tome 1. de ' harmonie xni-

verfelle liv. 4. de la compofition, propofi-

tion 1.

NOTES ET AUTHORITEZ
du Chapitre I1.

1. Gl:'mﬁ: 4020,

2. Laudemus viros gloriofos &
parentesnoftros. Erpauloinfra.In pe-
ritia fua requirentes modos muficos , &
carmina {cripturarum, Eccli.g 4 1.6 .

3. Iubal eft marqué dans la buitieme
feneration par laligne de Cain & He-
noch dansla 7°par laligne de Seth. Ge-
nefis 4. & 5. cap. §.

{. 4FI n e;iﬂol_z c&nonica Inde v, 14.

* Jam vero fi longe antiquiora repe-
tam , & anteillud grande diluvium no-
fter erat utique No¢ patriarcha, quem
Prophetam quoque non immeriro dixe-
rim: fiquidem in ipfaarca quam fecit,&
in qua cum {uis evafit,prophetia noitro-
rum ‘temporum fuit. Quid Henoch fe-
primus ad Adam? Nonneetiam in ca-

sonica epiftola Apoftoli Judx prophe-

taffe pradicatur? QuoRrua scriPrA UL
apud Judzos , & afpud nos in autoritate
non effent , nimia fecit antiquitas , pro-
pter quam videbantur habenda effe fuf-
pecta , ne proferrentur falfa pro veris,
Nam & proferuntur quadam quz ipfo-
rum efe dicuntur ab eis, qui pro fuo fen-
{u paflim, quod volunt, credunt. Sedea
caftitas canonis non recipit; non quod
eorum hominum qui Deo placuerunt re-
proberur autoritas , fed quod ifta non
credantur iporum. Augnft. /ib. 18. de
civit. Dei, cap. 38,
s. Genefis. 31, 27, ‘

6. lob. 21.12. & 30. Item cap. 9.
& 3L

2. Attor.9. 22,

* Cum effer Moyfes ztate grandior
arithmeticam & geometriam , rythmi.
cam & harmonicam , & praterea medi-
cinam fimul & muficam doctus eft ab
ijs qui erant infignes inter £gyptios; &
Frztcrca eam , qua traditur per fymbo-
afeu figna, philofophiam quam in litre-
ris oftendunt hierogliphicis. Alium au-
tem do&rine orbem tanquam puerum
regium Graci eum docuere in £gypto:
ut dixit Philo in vita Mofis , ¢#c. Cle-
mens Alexandr. lib. 1, ffromatum , ver-
[#s finem. gy

* Dollrine autemorbem idem Clemens
fic explicar: £gyptij,inguir,fuam quam-
dam ac peculiarem exercent philefo-
phiam. Hoc autem maxime oftendunt
facrz illorum ceremoniz Primus enim
PROCEDIT CANTOR unum aliquid affe-
rens ex {fymbolis mufice. Eum dicunt
accipere oportere duos libros , ex qni-
bus unus quidem continet hymnos deo-
rum ; alter vero rationes vite repiz.
Poft cantorem vero prodit horofcopus ,
qui in manu habet horologinm & pal-
mam {ymbola-& figna aftrologiz , é-c.
Clemens Alex.lib. 6. ftrom. longe ante
medium. -

* Eufebins lib, 7. de preparatione
Evang. cap.7.

' Cc jj )
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* Iofephus lib. 1. antiguit. .
* Philo lib. de opificio mundi & libris 1,
1. & 3. de vira Mofis.
*» Eft itaque nofter Mofes propheti-

cus, legum ferendarum peritus , ordi- !

nandz & ftruendz aciei gnarus , exer-

citus ducendi artem tenens, (Politicus, &'
philofophus. Et infra. Mofaica quidem .

philofophia quadripartito dividitur, &
in partem hiltoricam, & in eam quaz

PARTIE VIL Desnotes ¢ anthoriteg .

14. Vidi Dominum fedentem fuper
folium excelfum & elevatum: & ea quz
fub ipfo erant replebant templum. Sera-
phim ftabant {uper illad:(ex alz uni ; &
{ex alz alteri fr¢. & clamabant alter ad
- alterum. & dicebant Sanéus , Sanétus,
San&usDominus Deus exercituum: plc—
naeft ominis terra gloria ejus. Etcom-
mota funt fuperliminaria cardinum 2
voce clamantis. Ifaye6. Apaec.4.8.

proprie vocatur legitima , qua quideml * Tibi Cherubim & Seraphim incef-
fuerit proprie morum tra&ationis : ter- | {abili voce proclamant Sanctus , . I'n
tiam autem eam qua pestinet ad {acrifi- | bymns Te Deum.

cia, quod quidem eft naturz contem- | * Etideo cum Angelis , & Archange-
plationis , & poftremo quartam, {pe-  lis, cum Thronis , & Dominationibus ,
ciem theologicam, quz eft fuperna con- ' cumque omni militia celeftis exercitus
templatio, quam dicit Plato effe revera , hymnum gloriz tug canimus , &¢. In

magnorum myfteriorum. Clemens Ale- | prefat. miffa.

xandr. lib. 1. flrom. verfus finem.

8. Exods 15. 1. Denter. 31. 30, Item
32. : '
9. Exodi 15.1.20. ¢ 21,

ig. Tob. 38. 4. 5.

16. Crediinus Deum docuifle Adam
divinum culemn , quo ejus benevolen-
tiam recuperaret, quam amiferat per

* Hcbrai ftupentes quod prodigio- ' peccatum tranfgreflionis ; & ipfe do-

fam,infperatamque fine {anguine victo-
riam naéti effent, & videntes hoftem de-
letim momento temporis, dygos cho-
ros alterum virorum ,alterum mulierum
ftatuerunt in litrore ; cecineruntque
hymmos gratulatorios , preeunte car-
men viris Moylc, foror o mulieri-
bus;nam hi choreas du@abant. Philo de
vita Moyfis. lib. v & 3.

10. Etfatis cantantium choris ingref-
fi funt fanum Dei(ui, Judicum 9 .27.¢
Tudic. .

11. Moyfe felon la chronologie qui eft
a prefent le plus communement receué
Jortit de LeAgypre I'an dumonde 154 4.
Borac ¢ Debora jugerent cn 267 2. -
David commenga a regner en 1979.

* Lib. 3. Reg. ¢ 2. Paralip.

12. Danselis 3. 5.10. 26. g1.

13. Cyrillus Alexand. liZ. 3.in Iulia-
nKm,

* Auguftlib, 15.de civir, Dei.cap. 8.

* Hugo Vitlorin.in Genefin. :

* Abulenfis in cap. 4, Genefis 16.

4

cuit filios {uos. Hugo vittorin.in Ge-
! nefin, v

17. Tornicllus ad annum mund; 136,
n 4. . -
* Temporeergo Enos videntur cetus
hominum inftituti,, & in Ecclefiam con.
| gregari cepific, ad publicas preces , ad
publicas conciones & cathechefes . ad
publicum Dei cultum per facriﬁ;ia-
aliolque ritus & ceremonias, Cormliu;
a Lapide in Genefis cap. 4. 16.

18. Addix Thomas Valdenfis, & ex
eo Bellarminus lib 2. de monachis cap.
5. Enos inftituifle peculiarem aliquem

; cultum & fublimiorem , quam effe re-
: ligio vulgi : Nam ante Enos Seth, Abel

& Adam, invocaverant Deum: unde
cenfent ipfi Enos inftituifle quafi prelu-
dinm, & initium vite religiof2 & mo-
naltice, Cornelius a Lapide in Genefis
cap. 4.

* Bolduc 'lib. 1. de Ecclefia ante les

em,

* Thomas Valdenfis lib, 3. doftrine
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fides artic. 1. cap. 1.

Per {zculorum millia , incredibile
di¢tu, gens Effenorum zterna eft , in
qua nemo nalcitur, &c. Plinius lib. g.
biftorie cap.17. ‘

Philo libro quod omnis frobu; Hiber
circa medium. Et in Apologia pro Ix-
dess. Apud Eufebiumlib. S.i praparar,
evang.cap. 1.

19. Adificavit autem No¢ altare Do-
mino , & tollens de cunétis pecoribus
& volucribus mundis, obtulit holocau-
ftafuper altare Genefis 8. 20.

20. Sed quid {ibi vult degradatio nu-
merorum huju{modi 2 Numquid homo
cum Deo loquens cafu & fine fcientia
& fenfu, ficutin buccam venerunt, ita
infertas effudit diminutiones numero-
rum ? Non utique, {ed cum ratione elo-
cutus eft, quz etli non ad plenum li-
?ucnt » nounihil tamen pulchritudinis
enfibus noltris exinde fublucet. Illud
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alendis tantummodo corporibus , & re-
bus tantum corporalibus gubernan-
dis effer intentus: & quo mc%iores eos
redderet , curam non gereret animorum.
Auguft. in pfal, 104.
* Salianus tomo 1, Annalivm ad an-
num munds 1470. n. 18.
23. Salianns to. 1. Anital. ad annu
1470.n.5. ¢ 18.

24. Auguft. lib. 18. de civit. Des
cap. 37. :

* Nemo , nifi iniquus -forfant rerum
arbiter ,negare poteft omnes {cientias
uti ab Hebrzis primum partim ad Grz-
cos , partim ad Agyptios ; ita & mufi-
cam ad eofdem tranflatam ,ingentia nul-
lo non tempore utrobique incrementa
fumpfiffe. Quis enim ceriofiffima Gre-
corum ingenia continere poterat, quo-
minus fama illa per univer(fum mundum

de incomparabili, tum Davidis, tum Sa--
lomonis fapientia fparfa , quominus in-

namque preclarum in his numeris divi- | quam eq fe conferrent, ubi erat tanta
nitus provifum animadvertimus , quod  rerum admirandarum facies , tanta can-
non folum arithmeticis qualibufcumque | torum , cantatricamque maltitudo, tan-
rationibus , fed & mulficis proportioni- ta inftrumentorum muficorum exquifi~
bus ita contexti funt , ut omnes muficz tiffimo ingenio conftruttorum varietas,
eoncordiz {ymphonias comple&antur. tam inexhauftus denique omnium as-
Nam quadraginta quinque cum 4o. tium, {cientiarumque , potiffimum ve-
comparati epogdoum, id eft,{efquiocta- ro exa&z rerum naturalium notitiz o-
vam proportionem reddunt , quam mu- ceanus ? Ubi totius humanz fapientie
fici tonum appellant. Quadragintacum refidebar oraculum , Salomon. Certe
triginta collati epitritam ; id eft {e{qui- Orphazum, Linum, Amphionem, prima
tertiam proportionem efficiunt. ¢rc. fapientie grece luminaillinc omnia fua
" Rupertuslib. 6, in Genefin. cap. s. - traxiffe facile hocloco demonftrare pof-
a1. Tofephus lib, 1. antiquitatum In- f{em,nifi hancmateriam exquifitioriar-
daicarum., . gumento pertrattandam muficz hiero-
* _Auguft.1ib.18.de civitate Deic. 37, gliphice tefervaflem. Kircherustomo1.
* Eupolemus & Artapanus apud En- mufurgie univer(alislib.2. cap. 6.
Jebium de_preparatione Evangelica lib, 25 Quem Hebrzi Mofen;Grec Mu-
9. cap.17. 618, ' feumvocant. Eufebius lib. 9. de prepa- .
12. Conftituit eum Dominumdomus rar. Evang.cap.8. ¢ 17.
fuz , & principem omnis poffeflionis | 16. Proverb.1.2. & 3.
fuz ; ut erudiret principes ejus ficut fe-| 27. Nos vero noftre religionis hifto-
metip{um , & fenes ejus prudentiam de- | ria fulti auctoritate divina , quicquid ei
ceret. Unde enim fieri poffit, ut vir tan- | refiftic, non dubitamus effe fali(I' mum,
tus unius veri Dei cultor in A£gypto! quomodolibet (¢ habeant ceetera in fw-
~ - Ce ijj
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cularibus litteris. Auguft. 18. de civis.
Dei cap. 4o.

* La chronologic , felon la fagon mo-

derne de comprer le plus communement
receue , marque la naiffance de Moyfe en
Fan du monde 2464. & que Mercure
fleuriffoit en 2560, Orphée en2786. Li-
nus, Zervs , Amphion & Arion environ
le mefme temps, Pythagore -en 314,
_Platonen 3660, Ariffore & Ariffoxene
en1690. Euclide en 3730. &rc.,

28. Denique Moyles in populo Dei
conftituit , qui litteris docendis praef-
fent, priufquam divize lc%is ullas litce-
ras noffent. Hos appellat fcriptura
grammaton ifagogos , qui latine dici
poffunt licterarum inductores, vel intro-
ductores, €o quod eas inducant quodam
modo in corda dilcentium, vel in eas
potius ipfos quos docent,

Nullaigitur gens de antiquitate fapien-
tiz fuz fuper Patriarchas & Prophetas
noftros , quibus inerat divina fapientia ,
ulla [e vanitate ja&averit, quando nec
Agyptus invenitur , quz foler falfo &
inaniter de fuarum dorinarum antiqui.
tate gloriari , qualicumque fapientia fua
patriarcharum noftrorum tempore pre-
veniffe fapientiam. Neque enim quif-
quam dicere audebit mirabilium difci-
plinarum eos peritiffimos fuiffe , ante-

. quam litteras noffenc, id eft antequam
1fis co veniffet, eafque ibidocuifler. Ipfa
porro eorum memorabilis do&rina, qua
appellata eft (apientia, quid erat nifi ma.
xime aftronomia , & fi quid aliud talium
difciplinarum , quod magis ad exercen-
dum ingenia , quam ad illuminandas ve-
ra fapientia mentes valere folet. Nam
quod attinet ad philofophiam , que fe
docere aliquid profitetur , unde fiunt
homines beati , circa tempora Mercurij,
quem Trifmegiftrum vocaverunt , in il-
lis terris hujufcemodi (tudia claruerunt:
longe quidem ante {apientes vel philo-
fopﬁos Grzciz; fed tamen poft Abra.
ham, 1faac, & Jacob , & Jofeph: ni-
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mirum etiam poft Moyfen, Eo quippe
tempore quoMoyfes natus eft,fuiffe re-
peritur Athlas ille magnus aftrologus
Promethzi frater , maternus avus Mer-
curi) majoris , cujus nepos fuit Trif-
megiftus ifte Mercurius. _Auguft. 18.
de civir, Des cap. 39.stem cap. 37. 14.
& 8

* Tempora autem eorum qui fuerunt
principes & authores ipforum philofo-
phix [unt dicenda.con(Eequentcr, ut in
conferendo oftendamus Hebrzeorum
philofophiam fuiffe generationibus mul-
tis antiquiorem ¢re. ¢ infra. Jam di-
cendum eft de temporibus Moyiis , pet
?uz oftendetur citra ullam controver-

1am Hebrzorum philofophiam effe
quavis philofophia longe antiquiorem.

&c. Clemens Alexandyr, lib. 1, ffroma.
tim circa medixm.

* Eufebius deprapar. Evangelica lib,

10.65 [equentibus, Item lib. 7. ¢.7.6 9.

29. Timagenes auctor eft omnium in
liteeris ftudiorum antiquiffimam mufi-
cen extitiffe : & teftimonio funt clariffi-
mi pogte , apud quos inter regalia con.
vivia laudes heroum , ac deorumad cv-
tharam canebantur, Jopas vero illeVice
gilij nonne canit Errantem lunam folif-
que labores,cic. Quibus certe palam con.
firmat auor eminentiffimus muficen
CUM DIVINARUM RERUM COGNITIONE
ESSE cONIUNCTAM. Quintil, lih, 1, in- -
fEicut, orator, cap.10. :

Remarguez. en paflant, que le com.
mencement @& la fin de cette authoriré de
Quirsilien ne confirme pas peu ce pour-
quoy les authoritez. des chiffres 1. 3.6.7.
12.13.16.17.19. 20, 21. 22, de ce chapi-
tre y font rapportées , [fawir gue le
chant a toijours accompagnéle culte de

Dten. :

* Peridem temporis intervallum (prio.
rum [cilicet judicum ) extiterunt poite ;
qui etiam theologi dicerentur, quoniam
de dijs carmina facicbant. Auguit. lib,
18, de civiz, Des cap. 14,



Du Chapitre 111, de la. partie I.

NOTESET AUTHORITEZ
dz Chapitre I11.

I. Umeros mufice habet dupli-

N ces, in vocibus, & in corpo-

re: utrinfque enim rei aptus modus de-

fideratur, Quintilian. lib. 1. inffitus,
cap. 1o,

2. Omnia in numero menfura,& pon-
dere difpofuifti. Sapientie1s, 21.

* Cum igitur mufica five harmonia
nihil aliud ﬁg; » quam numerus, menfu-
ra , pondus, ut fufe in precedentibus
oftenfum eft. Mundus autem ¢re. Kir-
cherus lib, 1o, MMufurgic unsverf. parte
1. cap. 1.

-3. Celi enarrant gloriam Dei, ¢&re.
In omnem terram exivit fonus eorum,
e pfal.18. .

* Laudate eum f{ol & luna,laudate
eum omnes ftelle & lumen, Laudate
eum cceli ceelorum, & aquz omnes qua
fuper czlos funt laudent nomen Pomi-
ni, ¢r¢. Laudate Dominum deterra dra-
cones & omnes abyfli, &c. pfal. 148.

* Benedicite omnia opera Domini
Domino , laudate & f{uperexaltate eum
infecula. Danicl 3.7.

4. Pythagoras res omnesad numeros
& mulicam retulit, ac orbem quoque
harmonia quadam compofitum dixit :
quod idem etian: intelligebat de {pheeris
cxleftibus , quarum fummam acutiffi-
mum fonum efficere feripfit, ultimam
graviflioum, A acrobius lib. 2. de fom-
nso Scipionis.

* Plato Pythagore difciplinaimbd-
tus pleraque retulit ad numeros , & mu-
ficam , animamque mundi mufica qua-
dam compofitam effe afferuit. T urnebus

* Plato in Timao & de legibus.

§. Boétiuslib. 1. muficecap.2, .

6. Georgins Venetus barmoni.
munds, :

* Kircherns tomo 2. lib. 10, de deca-
chordo narure.

7. Jam -vero zquiore, liberalioreque

21r
confideratione afferendum eft hujufmo-
di facultatem neceflario etiam: omnibus,
qua principium in {e motus habent quo.
dam tenus inefle , quemadmodum &
alias : maxime tamen, plurimumque his
quz perfeétiorem, & majori cum ratio-
ne (ortitz funt naturam , ob ortus fami-
liaritatem; in quibus eviam folis videri
poteft omnino & manifefte , fervans
quam exquifitiflime poteft , carum que
congrui & confoni in differentibus, for-
mis opifices funt , rationem, . Prole-
manslib. 3, harmonicornm. cap. 4.¢ [e-
quentibus. : '

8- Duplici difciplina uti convenit ,ad
corpus quidem gymnaftica ; ad animum
vero mufica. Plaro 7.de legibus panlo
ante medium,

9. Quibus quatuor partibus ( matie-
maticis fcilicer )i careat inquifitor, ve-
rum invenire non poffit: Ac fine hac
1qzuidem veritatis {peculatione nullirete

piendumeft. Eft enim {cientia earum
rerum quz vere funt agnitio , atque in-
tegra comprehenfio.  Boétius b, 1.
arsthmetice cap. 1.

10, Erat tam turpe muficam nefcire
quain licceras, Interponebatur autem
non modo facris, fed & omnibus {olem-
nibus , omnibus letis , vel triftibus re-
bus. Ifidor. lib. 3. originum cap. 15.

* In rebus humanis nulla attio eft quz
finemufica perficiatur, Ariffides Quin-
til, lib. 2. de mufica.

11. Sine mufica nulla difciplina poteft
efle perfe@a ; nihil enim eﬁ fine illa.
1fid. lib, 3. orig. cap.18. '

12. ‘Inter {fepremattes liberales mufica
obrtinet principatum ; nihil enim fineilla
manet. Beda sn mufica pratlica,

13. Tum nec circa muficen grammati-
ca poteft effe perfeta ; cum e1 de metris
rhythmifque dicendum fit. Quinrslianus
lib. 1_snfstur, orat.cap. 10.

* Numeros mufice duplices habet ,in
vocibns & in corpore , utriufque enim
rei aptus quidam modus defideratur.
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Vocis rationem Ariftoxenus maficus di-
vidit in @wuey 8 uérce €uueresv 1 quo-
rum alterum modulatione , alterum ca-
nore ac fonis conftat. Num igiturnon
hzcomnia oratorineceflariaz Quorum
unum ad geftum , alterum ad colloca-
tionem verborum , tertium ad flexus
vocis , qui funt quoque in-agendo pluri-
mi , pertinet. Nifi fortein carminibus
tantum & canticis exigitur ftructura
quadam , & inoffenfa copulatio vocum
in agendo fupervacua eft 2 Aut non
compofitio & fonus in oratione quoque
varie pro rerum modo adhibetur, ficut
in mufice. Namque & voce & modula-
tione grandia elate, jucunda dulciter,
moderata leniter canit : totaque arte
.confentit cum eorum quz dicuntur,affe-
&ibus. Atqui in orando quoque, inten-
fio vocis , remiffio, flexus , pertinet ad
movendos audientium affeus : aliaque
& colloca‘ionis & vocis ( vt eodem utar
verbo ) modulatione concitationem ju-
dicum, alia mifericordiam petimus: cym
-etiam organis, quibus fermo exprimi
non poteft, affici animos in diverfum
habitum fentiamus. Corporis quoque
decens & aptus motus qui dicitur
wavlu's eft neceffarius : nec alinnde pe-
ti poteft : in quo pars actionis non mi-
nima confiftit: qua de re fepofitus no-
bis eft locus. Age fi habebit in primis
curam vocis orator , quid tam mufices
proprium > ¢re. Quintil, lib. 1. inftitus.
cap, 10.

* Kircherss ro. 1. mufwrgie univer/.
Eb. 1.parte8. cap. 1.

14, Vitruvius Iib. v.cap. 1.

15. Ficinus 1ib, 1. Epiftolarum.

* Diocaffins lib. 37. '

16. Summam eruditionem Greci fi-

tam cenfebantin nervorum, vocumque -

cantibus. Et pauls infra. Ergo in Gra-
cia mufici floraerunt, difeebantque id

omnes, nec qui nefciebat, fatis excultus -

do@rina purabatuar. Cicero lib. 1. tufcul.
queft. non longe ab inisio,

ParT1E VI Desnotes ¢ anthoriter,

* Claros nomine fapientiz viros ne-
mo dubitaverit ftudiofos mufices fuiffe,
quam DPythagoras atque eum fecuti ac-
ceptam fine dubio antiquitus opinionem
vulgaverint , mundum ipfum ejus ratio-
ne effe compofitum, quam poftea lira .
fit imitata. Necillamodo contend diffi-
milium concordiam , quam vocant
< pusy fav, fonum quoque his motibus de-
derunt. Nam Plato cum in alijs qui-
bufdam , tum pracipuein Timzo ne in-
telligi quidem , nifi ab ijs qui hanc
quoque partem difciplinz diligenter
perceperint , poteft. Quid de philofo-
phis loquar , quorum fons ipfe Socrates
jam fenex jnftitui lyra non erubefceba,
drc. Quintilian. lib 1. inflitutionum ca-
pite 10.

17. Quis ignorat muficem tantum fam
illis antiquis temporibus , non ftudij
modo ; verum etiam venerationis has
buiffe ; ut ijdem , mufici, & vates, &
{apientes judicarentur, Quintilian. lib.1.
snfbitur, cap. 1o,

18. Auguft. lib 1. de doBrina Chrif,
cap. 16,

* Mufica vero numquid peregrina eft
abifta, de qualoquimur, E:ripmra fan-
&a? Imo familiaris valde apud eam, &
confecretalis vernacula, atque pra alijs
officialis , magifque et neceflaria. Ru-
pertss de opersous [piritus fanthi lib, 7.
cap. 16.

19. Cazterx ad inveftigationem veri-
tatis laborant , mufiea vero {on folum
fpeculationi ; verum etiam mortalitari
conjuntta eft. Bocrius libro 1. mufice
cap. 1. ' .
* Mufica & hujus dux philofophia ad
emendationem animi a dijs, legibufque
conftirutz , affuefaciunt , & fuadent, &
& cogunt partem animi expertem ra-

-tionis obtemperare rationi. Plaro in T's-

maeo prope finem.
* Apud prifcos hortamentum ad vir-
tutem mu(?ca fuit, Arheueses lib. 14.
* Qui el vpéao, grace, & modi, &
morcs



Partie VII. Des notes ¢~ anthoritez °

mores latine interpretari poffunt. Ax-

guflinus enarraione in pfalmum 67.

* Quoniam & mores intelleGus quo-
dammodo per ¢antus indicabant, Ari-
ftides Quintilianus non abfurde eos mo-
dos vocitatos patat, Cum autem circa
animi atque corporis affe&us modorum
ipforum confideratio habia fit & excita-
tio , mores quoque vocati funt. Fran-
chinses lib, 4. mufice inftrum. cap. 1.

* Quid illa praftantivs qua nature
convenientiam ubique difperfam virtu-
tis [uz gratia comprehendit? quicquid
enim in conceptum alicujus modifica-
tionis exiftit , ab harmoniz concinentia
non recedit. Per hanc competenter co-
gitamus , pulchre loquimur, convenien-
ter movemur : quz quoties ad aures
noftras difcipline fuz lege pervenerit,
imperat cantum,, mutat animos : artifex
auditus & operofa dele&tatio. Hzccum
de fecreto naturz tanquam fenfuum re-
gina tropis {uis ornata procefferit ; reli-
que cogitationes exiliunt , ut ipfam fo-
lmnmodo dele@et audiri, Hac trifti-
tian noxiam jucundat , tumidos furores
attenuat,cruentam {zvitiam efficit blan-
dam; excitat ignaviam , {oporantem-
que langorem : vigilantibus reddit falu-
berrimam quietem ; vitiatamque turpi
amore ad honeftunr ftudium revocat ca-
ftitatem : {anat mentis ftudium bonis
cogitationibus femper adver{um ; per-
nitiofa odia convertit ad auxiliatricem
gratiam ; & quod beatum curationis ge-
aus cft, per dulciffimas voluprates ex-
pellit animz paffiones. Incorpoream
animam corporaliter mulcet , & folo
auditu ad quod vult deducic , & per in-
fenfibilium obfequium praevalet fen-
fuum exercere dominatum. Caffiodorus
Gib, 1. variarum epift. yo. ad Boi-
fnium.

20. Maximam effe Reipublicz cufto-
diam Plato arbitratur muficam optime

moratam , prudenterque conjunéam :

#a ut fit modefta, & fimplex, & mafcu-

27 7
la: nec effzminata, nec fera, nec va-
ria. Quod Lacedemonij maxima ope
fervavere , dum apud eos Taletas Cre.
tenfis , & Gortinus magno pratio acci-
tus pueros difciplina mufice artis im.
bueret, Boétims lib. 1. mufice cap. 1.

* Non igitur fruftra Plato civili viro
quem aoamunsy vocant , neceffariam
muficem credidit, Quintil, lib. 1. infti.
tus. cap. 10,

* Plato 1. de legibas,

21. Nulla enim magis ad animum difci-
plinis via, quamauribus patet; cumer.
go per eas thythmi, modique ad ani.
mum ufque defcenderint , dubitari non
poteit , quin 2quo modo mentem atque
ipla efficiant, atque confirment. Boérius
lsb. 1. mufice cap. 1. ’

* De voce autem & auditu ecadem
omnino dicantur , ad eadem , eorum-
demque caufa a dijs tributa effe. Oratio-
nis enim facultas propter hzc ipfa data
eft , maximam omnino ad hzc opem
collatura : quicquid nimirom in illa eft
mufice vocis , ad auditum concentus ,
harmonizque caufa tributum : harmo-
nia autem cognatos habens ijs motus
qui in animo noftro funt illi hominum
generi data eft , qui mufis cum ratione
& intelligentia utuntur: non vero ad te-
merariam , & rationis expertem volu~
ptatem ; quemadmodum hodie in non-
nullis videtur ad illum ufum mufica infti-
tuta : quum podus hic verus fir ejus
ufus , & ad eam rem maximum tribuat
adjumentum , wt animorum noftrorum
intemperies ¢ perturbatis illis, qui in
nobis funt , motibus manantes ad de-
corum,congruentemque quemdam con-
centumn revocentur. Rhythmus vero,
modulatioque deorum munere hac de
caufa etiam acceffir ; eo nimirum , qui
in nobis omnibus eft, immoderato ; in
complurimis vero cunétis etiam carenre
gratijs , carente naturz habitu, cord-
gendo, atque emendando. Plare in T's-
mao poft 3.circiter partems, b4
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* Cur inter omnia , quz f{enfum pa-
tiuntur , folum id mores obtinet, quod
auribus obvium effe poteft? Nam & i
quid fermone modulamur , mores ta-
men prz f{e ipfa modulatio fert ; quos
non color , non odor , non fapor gerere
poteft. An quod numeri mugci & mo-
duli. motibus continentur , quomodo
etiam a&iones? ¢rc. Ariffor. fellione 19.
problemate 27. & 19.

22. Excitat hzc cantio cum voluptate
quadam animam, & flagrans ad ejus ,
quod carmine cclebratur , defiderivm ,
affeGtiones & concupifcentias carnis fe-
dat : cogitationes malas inimicorum ,
quos cernere non eft , {uggeftione obo-
rientes amolitur : mentem ad fruifica.
* tionem divinorum bonorum rigar : pie-
tatis decertatores generofos & fortes
per conftantiam in rebusadverfis efh-
cit : omnium rerum , quz in vita triftes
& luctuofz accidunt , pijs affert medici-
nam, ¢rc. Author apud [uftinum Mar-
ryrem qi. 107.

* Nihil animam zque erigit, & ela-
tam quodammodo cfhicit, & a terra li-
berat, & exolvit a vinculis corporis , &
amore fapientie afficit , & ut res omnes
ad vitam iftam pertinentes irrideat ,
perficit,, ut verfus modulatus , divinum
canticum numero compofitum. Noftra
certe natura ufque adeo deleatur can-
ticis & carminibus , & tantam cum eis
habetneceflitudinem & convenientiam,
ut vel infantes ab uberibus pendentes,
fi fleant & afflictentur, ea ratione fo-
piantur, Hac ¢ alia plura Chrifoft. bo-
milia in pfal. 41.

* Movet intus mufica vi quadam’ &
potentia naturali {piritum hominis ; &
cum decenter convenit cum verbo vel
fenfu divinz laudis , concutit penetralia
cordis & illam quam accepit homo, in
eo reffufcitar gratiam fpiritus fanéti,
Quod optime expertus eft, & experiens
primus Pfaltes inclitus dicit , Os meum
aperui, & attrasi {piritum. Rupertus
commentario sn libros Regum , lib. .

rap. 23!

De la partie I. Chapitre 111.

* Agit quippe cantus in f{piritum ,

“eumque potentiffime afhiciens, ad cz-

leftes influxus recipiendos 1doneum effi-
cere cenfetur. Richardus 4 S.V'itt, lib.g.
de contemplar. cap.17.

* Nuncautem adducite mihi pfaltem ;
cumgque caneret pfaltes , facta eft fuper
eum manus Domini. 4. Reg. 3. 24.

23. Re enim vera primum hoc ejus eft,
atque pulcherrimum officium grara ad-
verfum deos remuneratio : proximum
anima pura & concinna, {ibique conve.
niens conftitutio, Plutarchus in commen-
tario de mufica.

* Apud antiquos ne notam quidem
muficam quz theatris inferviret; {ed to-
tam fcientiam illam deorum venerationi
adolefcentumque inftitutioni impenfam
fuille. Plurarchus sbidem,

24. Nulla enim {clentia aufa eft fuba
intrare fores Ecclefiz , mifi ipfa tan-
tummodo mufica, Beda in mufica pra-
&ica,

25. Ifaye 6. Apocalipfis 4. §.11.14.
cap.

26. In peritia fua requirentes modos
muficos. Eccli, 44.5. :

27, Cecineruntque Debora & Barue
filius Abinoen inillo die dicentes. Ind:.
cum.;. I.

28. 1. Reg.2. L

29. 3. Reg. & 2. Paralipom.

30 Conftituit quoque Ezechias Levi-
tas in domo Domini cum cymbalis , &
plaleetijs , & cytharis , fecundim difpo-
fitionem David Regis , & Gad videntis,
& Natham Prophetz : fiquidem D o-
MINIPRECEPTUM FUIT perma-
num Prophetarum ejus. 2. Paralipom.
29. 2.

* Dixitque Angelus eis : pax vobis
nolite timere : etenim cum effem vo-
bifcum , per voluntatem Dei eram:
ipfum benedicite, & cantate illi. Tebis
12. 18, :

31 layz 5. & 26. & 38.10.

* Tunc cantavitcanticum hoc Domi-
no Judith dicens. Judith16.1.¢c. =



Du chapitre IV . de la parsic I.

33. Luce. 1. 46.

33. Sitin fingulis {piritus Mariz , ut,
exultent in Deo. Ambrofius in Lu-
cam. ' .

34. Luc. 1. 68.

35. Luc. 2. 14.

36. Luc. 2. 28.

37. Et hymno di¢to exieruntin mon-
tem olivarum, Afarh. 16.30.

38. Hymni cantus funt continentes
laudes Dei: fi fit laus, & non fit Dei,
non eft hymnus: & fi fitlaus , & Dei
laus, & non cantetur, noneft hymnus,
Oportet ergo ut fichymnus habeathzc
tria , & laudem, & Dei laudem, & can-
ticum. Auguft. inpfal. 148.

* Modulara laus eft hymnus, ut qui-
dem arbitror : cum cantione pfalmus eft
plalmodia. Gregor. Nazianz. carmine

jambico 15.

* Hymnus eft canticum laudantium ,
feu carmen lzetitiz & laudis. 1fi4. lib. 6.
orig. cap. 10.

39. De hymnis & pfalinis canendis
cum & ipfius Domini, & Apoftolorum
habeainus documenta, & exempla, &
przcepia, ¢rc. Anguftinks epift. 119.
cap. 18. ' .

40. Loquentes vobifinetipfisin pfal-
mis, 8& hymnis , & canticis {pirituali-
bus cantantes & pfallentes in cordi-
bus veftris Domino. .44 Epkef. 5 19.
Ad Colof.3.16.

41. Therapeutz non folum contem-

lantur; {ed etiam cagtica & hymnos in
raudcmDei componunt vario metrorim
genere, rythmifque concinnantes in au-
guftiorem & religiofam fpeciem. Erin-
fra. Nonnulli ex his vix' tertio quoque
die famem fentiunt attenti magis ad dif-
ciplinarum fcientiam : nec defunt, qui
pralaute accepti cpulo fapientig copiofe
prxbentis {ua placita perdurant duplum
ejus remporis, & vix {exto die deguftant
abum neceffarium , affueri, ficut cica-
d, rore vivere; canticis,opinor, felantes
inediam. Ez [oge snfraverfus fnem. Tum
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aflurgens przfes hymnum in laudemDei
primus canit,autrecens a fe compofitum,
aut defiunptum ab aliquo veterum. gre.

Philo de vita contemplativa five fuppli-

cum virtutibus,

* Chriftiani foliti funt ftato die ante
lucem convenire , carmenque Chrifto
quali Deo dicere fecum invicem, Plinius
2° lib.10. epift. 97. ad Trajanwm.

* Luciansus in Philopasr,

42. Gratos nos illi exhibentes, ra-
tionalefque pompas , & hymnos illi ce-
lebramus atque decantamus. ¢re. Juffi-
nus martyr. in oratione ad Antoninum
pium.

* Clemens Alexand. oratione adgen-
tes,

* Sonant inter duos pfalmi & hymni,
& mutuo provocant, quis melius Deo
fuccinat. T ertulliannus aduxorem lib., 1.
in fine,

* Bafilsus epift. 69.

* Diei ortus pfalmum refultat, plat-
mum refonat occafus. Mulieres Apo-
ftolus in Ecclefia tacere jubet; pfalmum
etiam bene clamant. Hic omni dul-
cis ztati, hic utrique aptus eft fexui,
Hunc fenes rigore {ene&utis depofito
canunt, hunc veterani triftes in cordis
fui jucunditate refpondent. Huncjuve-
nes fine invidia cantant lafcivie , hunc
adolefcentes fine lubrice wtatis perieu-
lo, & tentamento concinunt voluptatis,
Juvenculz ipfz fine difpendio matrona-
lis pfallunt pudoris : pucilulz fme pro-
lapfione verecundiz cum fobrietate gra-
vitatis hymnum Deo inflexz vocis {ua-
vitate modulantur : Hunc tenere gefhic
pueritia, hunc meditari gandet infantia,
que alia declinat edifcere. Pfalmum
Reges fine poteftatis {uperciclio reful-
tant , Plalmus cantatur ab imperatori-
bus, jubilatur a fingulis. Certant clama-
re finguliquod omnibus proficit. Pfal-
mus virtatum organum eft, quod fan-
&i {piritus ple&ro pangens propheta ve-

! nerabilis celeftis fonitus fecit in terris

Dd ij
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dulcedinem refultare, _dmbrof. prefas.
én pfalmos.

43. Plalmus Angelorum opus eft; cce-
lefte monus atque adminiftratio, incen-
fum {pirituale. Pfalmus mentium illumi-
natio , ac corporum f{anificatic. In
hoc nunquam fratres exerceri defifta-
mus ; & domi & extrain vijs, & dor-
mientes & excitati loquentes nobifmet
ipfisin pfalmis & hymnis & cantidis (pi-
ritualibus, Pfalmus piorum gaudium :
hic otiofiloquium exterminat , rifum re-
primit, judicium fuggerit, animam in
Dei laudem excitat, cam Angelis choros
agit. S. Ephrem. to. 1.pag.13.

* Ubique credimus divinam effe pra-
fentiam , & oculos Domini in omni lo-

.o {peculari bonos & malos, maxime ta-
men hoc fine aliqua dubitatione creda-
mus cum ad opus divinum affiftimus. S,
Benedsiétus cap. 19. regule.

* Ad horam divini officij mox ut au-
ditum fuerit {ignum , fumma cum fefti-
natione curratur , cum gravitate tamen,
Er paulo snfra, Ergo operi Dei nihil
preponatur. S. Benediét.cap. 43.regn-
le. I'tem. Feftinent e prevenire ad opus
Dei. cap. 22,

* Ex regula noftra nihil operi Dei
propottere licet. Quo quidem nomi-
ne laudum folemnia , quz Deo quo.
tidie in oratorio petfolvuntur , Pater
ideo Beneditus voluit appellari, ut ex
hoc clarius aperiret , quam nos operi illi
velit effe intentos. Bernard. ferm. 4.
incantica,

NOTES ET AUTHORITEZ
du chapitre 1V,

L M Ufica eft [cientia bene mo-
dulandi. Auguft. lib. 1. mx-
fice cap. 2.

2. Modulatio non incongrue dicitur
movendi quadam peritia ; vel certe quo
fit ur bene aliquid moveatur : non enim
dicere poffimus bene moveri aliquid , fi
‘inodum non fervat, @re. Ergo {cientiam

ParTtie VII1. Des notes e authoritex

modulandi jam probabile eft effe {cien-
tiam bene movendi, ita ut motus ipfe
rer fe appetatur ; atque ob id per fe de-

c&et. Aug. lib. 5. muf. cap. 1.

3. Utintelligas modulationem poffe ad
folam muficam pertinere, quamvis mo-
dus unde flexum eft verbum , poffit
etiam in alijs rebus effe : quemadmo.
dum dictio proprietribuitur oratoribus,
quamvis dicat aliquid omnis qui loqui-
tur, & a dicendo di&tio nominata fit.
Anguft. ibid.

4. Mulfica eft {cientia bene movendi,
{ed quia bene moveri didi poteft, quid-
quid numerofitatis temporum , atque
intervallorum dimenfionibus movetur,
jam enim dele@ar, & ob hoc modulatio
non incongrue vocaur , fieri autem po-
teft urifta numerofitas arque dimenfio
dele&et quando non opus eft; ut fi quis
fuaviflime canens ,aut (altans , velit eo
ipfo lafcivire , cum res feveritatem defi-
derat; non bene utique numerofa modu.
latione utitur, id eft ea motione, qua
jambona , ex eo quia numerofa eft, di-
ci poteft , male ille, id eft incongruen-
ter witur ; unde aliud eft modulari,
aliud bene modulari. Nam modulatio ad
quemvyis cantorem , tantum qui non er-
ret in illis dimenfionibus vocum, ac fo-
norum ; bona vero modulatio ad hanc
liberalem difciplinam, id eft ; muficam
pertinere arbitranda eft. Augnff. lib. 1.
muf. cap 3.

* Opportunz modulationis , vel im-
portunz conformatio hujufmodi vires
habet, utilla quidem pu'chram , hzc
contra turpem & indecoram efficiat ora-
tionem ; quin etiam confonum atque
diffonum eodem modo , quandoquidem
modulusid eft, pof'; , & concentis 1,
id eft , «gu:ris orationem, non contra
oratio hos confequitur. Platolib. 3, de
republica.

* Auguft. 1.1, muf. cap. 4.

5. Harmonica eft facultas differentias
acutorum ac gravium {onorum fenfu a¢
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ratione perpendens , fenfus enim & ra-
tio quaft quzdam facultatis harmonicz
inftrumenta funt. Senfus namque con-
fulum quiddam ac proxime tale, quale
illud eft, advertit : ratio autem dijudi
<at integritatem, , atque univerfas per-
fequitur differentias. Ef snfra. Namut
fingulz artes habent inftrumenta quz-
dam , quibus partim confufealiquid in-
forment , ut afcculam ; partim vero
quod eft integrum deprehendant , ut
circinum ; ita etiam harmonica vis duas
haber judicij partes , unam quidem hu-
jufcemodi per quam fenfus comprehen-
dit fubje@arum differentias vocum ;
aliam vero per quam ipfarum differen-
tiarum modum , men{uramque confide-
rat. ¢re. ldcirco non eft aurium fenfui
dandum omne judicium ; fed exhibenda
eft etiam ratio,qua errantemn {enfum re-
ga.t, actemperet , qua labens {enfus,de-

cienfque veluti baculo innitatur. Boé. |
q

vins lib, 5. mufice cap.1. & lib.1. cap.9.

* Piolem. lib. 1. barmonic, cap. 1.

6. A Prolemao autem quodammodo
barmonigz definitur intentio; ea fcili-
cet ut irhil auribus rationique poffiteffe
contrarium. 1d enim fecundum Prolo-
meum harmonicus videtur intendere,ut
1d quod fenfus judicat, ratio quoque per
pendat ; & itaratio proportiones inve-
niat -ut ne fenfus reclamet ; duorum-
que horum concordia omnis harmonicz
intentio mifcearur. Boctins lib. 5. muf.
c:lp.r 1.

7. Mufica eft peritia modulationis
fono cantuque confiftens. Ifid. lib. 3.
orig. cap. 14.

* Mufica et difciplina , quz de nume-
tis loquitur, qui inveniuntur in [onis.
1fid. prafas. inlib. 3.

8. Mufica eft liberalis fcientia can-
tandi copiam {ubminiftrans. Er infra.
Harmonica eft illa quz difcernit inter
fonos gravem & acutum ; vel quz con-
fittit dupliciter in numeris & menfuris,

-Una localis fecundum proportionem

22r
fonorum , vocumque ; alia temporalis

fecundum roportionem longarum bre-
viumque hgurarum, Beda in mufica

pratlica,

* Mufica nihil eft alivd , quam{cien-
tia concordangpm rationum , quz in
harmonia & rythmo verlantur, Plaro in
convivio , longe ante medinm,

* Mufica eft ars qua novimus canen.
tes regere in choris Plaro in Theage cir-
ca snstinm.

* Mufica eft {cientia contemplandi &
exercendi concentum: Concentus vero
eft id quod certum habetordinem ex fo-
nis, & intervallis compofitum. Enclides
in mufica.

* Mufica eft notitia 8 ars decori in
vocibus & motibus. Scientia igitur eft
feu notitia certa exittit, quzque erro-
rem non admiteat. Arsffid. Quintil. lib,
1.demufica,

9. Is veromuficus eft, qui ratione per-
penfa canendi {cientiam , non fervitio
operis , fed imperio [peculationis affu-
mit. Etinfra. 1s muficus eft, cui ad-
eft facultas fecundum (peculationem ra-
tionemque propofitam ac muficz con-
venientem de modis ac rythmis , deque
generibus cantilenarum ac de permixtio-
nibus , acde omnibus de quiEus pofte-
rius explicandum eft , ac de pocta-
rum carminibus judicandi. Boezews lib.
1. cap. 34.

* 1n tonorum acutorum & gravium
rationibus ita fe res habet; qui enim
voces aptis fonorum modulis una tem-
peratas , aut contra cognofcit, muficus
ille et ; qui vero’illarum rerum minime
eft peritus , mufices expers eft, Plaso in
Sophifta paulo poft medism.

NOTES ET AUTHORITEZ
, du chapitre V.
I. Atio fimpliciter & in univer-
R(um ordinis & commenfura-
tionis eft opifez , harmonia vero pioprie
ejus , quz in corum genere eft quzau-
Dd iij.
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& judicatrix in intelligibili, preftatque
in ijs quz audiuntur, ordinem , quem

concentum pecyliari nomine appella-

mus : ac quia contemplando invenit |
commeniurationes ; mgntem fefpicit ;
& quod manus opera eas oftendat ,ar-
tem : denique ob confequentem expe-
rientiam , ad mores attinet : idque quod
in univerfum ratio ree confiderans
invenit , affirmat deprehenfum evi-
dentia , & fimile ipfi fit confuefcendo
fubjetum : ut merito etiam communis
ad rationem attinentinm formarum
{cientia , quee proprie mathematica di-
citur , non contemplationi inhzret
tantum pulchrorum , ut quidam forte
opinantur , fed oftenfione fimul & me-
ditatione , quz ex ipfa confecutione i
fuppetunt , inftruéta eft: utitur enim in-
firmmentis , quemadmodum miniftris,
hujufmodi facultas {upremis & maxime
misificis , fenfibus vifu & auditu, qui
pre alijs potiffime ordinati funt ad prin-
cipem noftri partem ac foli inter illos
non voluntate tantum judicant fubjecko,

quin multo potius honefto. Er infra.
Unde fit ut {oli hi fenfus mutuas tradant
operas in fubminiftrando ipforum ratio-
nalis anima parti perceptiones,{zpe nu-
mero revera tanquam fratres efteéti,
_vifibilia quidem folum oftendente audi-
tu per interpretationes , audibilia vero
folum vifu enuntiante per defcriptio-
nes,& fepe evidentius utroque, quam fi
folus alter f{ua interpretetur, ut quando
ratione tradita per delineationes aut no-
tas facilius tum difcuntur a nebis | tum
memoria commendantur, ac vifu cqgni-
ta per pocticas “enarrationes apparent
imitabiliora. d&rc. Prolem. lib. 3, bar-
momic, cap. 3. '

2. Ea que difcernenda funt primum
fenfibus accidunt, ac per feufum fen-
tiuntur , & poftremo ratione difcernun-
tur. Multa enim varietas eft inter fen.
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diuntur ,ut vifiva ejus qua in vifibili, '

tur , qui nec ex toto difcretionem - tri-
buunt auribus nec ex toto rationi, fed
partim auditui, partim rationi : {onum
videlicetacutum vel gravem auditui,dif-
ferentias autem confonantiarum tationi,
Beda in mufica theorica.

* Ut autem univerfe dicam fen{um &
intelligentiam oportet in judicandis mu-
ficz partibus concurrere, ut neque prz-
eant fenfus, quod accidit przcipirigus ,
neque a rergo relinquantur, quod ufu-
venit tardis. Contingit autem in fenfi-
bus utrumque , ut ob naturz inzquali-
tatem , 8 antecurrant, & tardius zquo
veniant. Hocigitur adimendum eft fen-
fui, ut poffitimitari intelletum: femper
enim necefle eft tria hxcuna in auditum
incidere : fonum , tempus , licteram, feu
(yllabam: fiet autem , ut & fono. ejulque
ingreffu harmoniam ; ¢ tempore ryth-
mum , ¢ littera , aut (yllaba, id, quod
dicitar, intelligas. Qua cum fimul pro-
cedant , fimul etiam fenfus ea excipere
deber. Plutarch, in comment. de mufica.

* Harmonicos fermones auditurus ,
neceffe experientia exercitatum habeat
auditum ad fonos accurate andiendos ,
intervalla pernolcenda tam confona),
quam diffona : ut perceptis , que circa
fonos funt, proprietatigus » fationem
confequenter adjungens , perfeGtam
{cientiam experientia ac ratione adau-
&am efficiat. Gawdentins inisio intro-
dutlionss harmonice, ' »

3. Intendenda vis mentis eft , ut id
quod natura eft inficum , fcientia quo-
?ue poffitcomprehenfum teneri:fic nort
ufficit cantilenis muficis dele@ari , nif
etiam quali inter fe conjunétz fint vo-
cuin proportione difcatur. Boér. L1, c.1.

4. Num tibi videtur bene modulari
lufcinia verna parte anni 2nam & nume-
rofus, & fuaviffimus eft ille cantus | &
nifi fallor tempori congruit. Numquid
non hujus Liberalis fcientiz perita eft ?
vides igitur nomen fcientiz definitioni
perneccffarium D. video prosfus M.
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Dic mihi qufo te , nonne tales tibi vi-
d.ntur, qualis illa lufcinia, qui fenfu
quodam ducti bene canunt, id eft nume-
tofe id faciunt & fuaviter , quamvis in-
terrogati de ipfis numeris vel de inter-
vallis acutarum,graviumque vocum re.
{pondere non pofint. D. Eos fimi]limos

uto M. nonne pecoribus comparandi
Fung. D. cenfeodug.l. 1.muficecap. 4.

§- Qui canit qued non fapit, definitur
beftia. Unde verfus ; Beftia, non can-
tor, quinon canit arte; fed ufu. Non
verum cantorem facit ars, fed documen-
tum, Beda sn mufica praética.

* Guido Aretinus in prologo rythmico
antiphonarij.

6. Aliud eft {onare quod corpori tri-
buitur. Aliud audire, quod in corpore
anima de fonis patitur. Aliud operari
numeros vel produétius , vel correptius,
quod eft in iploufu & opere pronun-
ciantis. Alind ifta meminiffe; nam &
taciti apud nos-metipfos poffumus ali-
quoS numeros peragere €a mora tempo-
ris, qua etiam voce peragerentur. Axg.
lib. 6. mufice cap. 3. .Aliud de his omni-
bus vel annuendo vel abhorrendo quafi
quodam naturali jure ferre{ententiam,
Idem lib. 6. cap. 4. ‘

* Nos ergo in iftis generibus numeran-
~ dis & diftinguendis unius naturz , id eft
animz motus , affetionefque difpici-
mus. Quare ficutaliud eft ad ea, que
corpus patitur , moveri, (}uod fitin ?gn;
tiendo. Aliud movere ie ad corpus ;
quod fitin operando. Aliud quod ex his
moubus in anima faéum eft; contine-
re; quod eft meminiffe. Ira eft aliud an-
nuere , vel renuere his motibus , aut
CUIn primitus exeruntur; aut cum re-
cordatione refufcitantur ; quod fit in
dele&atione convenientiz , & offen-
fione abfurditatis talium motionum five
affe&ionum. Et aliud 2ftimare utrum
rece an fecusifta delectent quod fit ra-
tiocinando. Neceffeeft fateamur ita hac
efle duo genera , utilla funt cria, Bcfi
recte nobis vifumeft ,nifi quibufdam

numeris effecipfe séfus del &ationis im-
butus , nullo modo eum potuiffe annue-
re paribus intervallis, & pertuibata ref~
puere. Recte eriam videri poteft ratio ,
quz huic dele@ationi fuperimponitur,
nullomodo fine quibufdam numeris vi-
vacioribus de numeris , qu infra fe ha-

bet, poffe judicare. Qua fi vera funt,

apparet inventa effe in anima quinque
genera numerorum; quibus cum addide-
tis corporales illos, quos fonantes vo-

cavimus , fex genera numerorum ; dif-

pofita, & ordinata cognofces. Aug. co-

demlib. 6.muf.cap. 9.

* Aliud eft habere numeros ; aliud
pofle fentice numerofum fonum , @c.
Non facile dixerim carete fenfumnume-
ris talibus in fe conftitutis , etiam ante-
quam aliquid fonet ; non enim aliter auc
eorum mulceretur concinnitate, aut ab-
furditate offcnderetur. Id ipfum ergo
quicquid eft , quo aut annuimus, aut
abhorremus , non ratione fed natura,
ipfius fenfus numerum voco : non enim
tunc fit in auribus meis, cum fonum au-
dio , hac visapprobandi, aut improban-
di ; aures quippe non aliter bonis fonis ,
quam malis patent , ¢c. Quare ifta duo
diftinguenda funt , & fatendum nume-
ros, qui funt in ipfa paflione aurium,
cum aliquid auditur , fono inferri , au-
ferrifilentio. Ex quo colligitur mmmeros
qui funt in ipfo fono,pofle effe fine iftis,

ui funt in eo quod eft audire; cum hi

: ?mc illis effe non poffint. .Auguft. codem
lib. 6.cap. 2.

NOTESET AUTHORITEZ
. ds Chapitre V1.

I. B Octius lib. 1. mufice cap. 1.

, . Non funt loquelz ncque
fermones quorum non audiantur voces
eorum. In omnem terram exivit fonys
eorum , & in fines orbis terre verba eo-
rum. Pfal.18. 3.6 4.

3. Beda in muf. pratlica.
4. Organum vocabulum eft generale

\vafomm omnium muficorum, Jfid. lib.
3. cap. 2.0. '

i —
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§. Haec vero adminiftratur, aut inten-
tione ut nervis : aut {piritu, uttibijs,
vel his quz ad aquam moventur ; aut

percuflione quadam, ut in his qua in.

concava quadam virga zrea feriuntur
Atque diverfi inde efhiciuntur {oni. Bozs.
lib. 1. mufice cap. 1. .

* Intellexit nihil aliud ad aurium ju-
dicium pertinere quam fonum, eumque
triplicem , aut in voce animantis , aut in
eo quodflatus in organis faceretaut in
co quod pulfu ederetur. Aug. /. 2. deor-
dine cap. 14.

6. Tres funt partes mufice , videlicet
harmonica, quz difcernitin fonis acu-
tum & gravem ; rythmica, que requi-
rit incurfionem verborum , utrum bene
fonus an male cohzrear. Metrica , que
menfuram diverforum metrorum, u, g,
heroicum , iambicum, drc. probabili
ratione cognolcit. Ifidor. lib. 3. orig.
cap. 17. & 18.

* Harmonia feu mufica conftat {ono,
numeris , atque verbis: fed quz fonis
ad melos pertinent , harmonica dicun-
tur : quz ad numeros rythmica , quz ad
verba metrica, Martianus  Capella lib.

- 9. cap. de generibus mufice.

7. Cantus duplex eft, alter fimplex
ac uniformis , quo nunc vulgo intem-
plis utuntur , & de hoc tratat mufica
plana , quam Gregorianam vocant ;
Alter varius ac multiformis, de quo eft
mufica,quam alij figuralem, alijmenfu-
ralem nuncvocant. Glarean lib.1. dode-
cachordi cap. 1.

* Duplex cantus in ecclefia catholica
ufurpatus huc ufque fuir, ecclefiafticus,
five cantus firmus vel planus; deinde
cantus figuratus, quorum utrumque nos
non male monodicum , & polyodicum
dicimus. Ille monodicus dicitur, quod
omnes idem canticum fub ij{dem mnter-
vallis concinant : hic polyodicus , quod
pluribus, diverfi{que harmonice difpofi-
tis vocibus concinatur, Monodici five
ecclefiaftici cantus inftitutores fuere ma-
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gnailla ecclefiz lumina SS. Ambrofias
& Gregorius magnus , a quo & in hanc
ulque diem Gregorianus dicitur. Kir-
cherns tomo 1. mufurgie smiver(alis
cap. 8.

8. Muficalis harmonia eft extrema-
rum , contrariarumgque vocum commu-
ni medio confonantias completentium
fuavis 8 cengrua fonoritas, quam id-
cireo a con[%nantia differre conftat.
H:zc namque fola proportione , duabus
illa faltem producitur. Nam quanquam
harmonia confonantia eft, emnis tamen
confonantia non facit harmoniam: con.

{onantia namque ex acuto & gravi ge-

neratar {ono; harmoniam vero( mufica-
lem fcilices Jex acuto & gravi conficiunt, -
atquemedio, Franchinus lib. 3. mufice
inﬂmmmrabk cap. 10,

9. Symphonia eft modulationis tem-
peramentum ex gravi & acuto concor-
dantibus fenis , five in voce , fivein fla-
ta, five in pulfu: per hanc quippe vo-
ces acutiores graviore{que concordant;
itaut quifquis ab ea diffonuerit fenfum
auditoris offendat. Cujus contraria eft
diaphonia, id eft voces diffonz. Ifid. L.
orig.cap. 19,

* Et quia ha tres {pecies ( diateffaron
fcilicet, diapente , & diapafon ) tantum
{e ad organi focietatem, ac fuavitatem,
permifcent ; Symphoniz , id eft aptz
vocum copulationes dicuntur; cum fym-
phonia & de ommni cantu dicatur. Guids
Aret.cap 18 . micrologs.

10. Kircherus tomo 1.mufkrrie wuni-
verfalis lib. 7. cap. ro.

1. Officium aliud habet mufica pra-

- &ica,aliud theorica. Pra&icaenim eft

harmonias componere , & artem: qua

“humanos poflit movere affectus, Theo-

rica veroeft in fumma comprehendere
cognitionem {pecierum harmonicarum,
& id ex quo componuntur: vel eft etiam-
figuras longas & breves , nec non cot-
pora 8 menfuras earumdem, qualita-
tes , & quantitates , {imilitudines &

ddlimih’tudincs,



Des Cbap;mx VII. & VINL dela parie 1.

diffimilitudines proportionum {onorum’

& vocum, & oithographiam cognof=
cere, & confervare , & regulariter eam
defcribere : ita quod omnis cantus qua-
lifcumque fuerit diverfificatus , congrue
per illam poffic declarare. Beda in mufi-
ca pratlica. : o

12.” Melopeia eft ufus harmonicz tra-

&ationifubjeorum, (eu corum quz ca-
nenda proponuntur ad decorum propo-
fiti argumenti ; Atque hic eft finis &
fcopus tra@ationis harmonice. Exclid,
in mufica: ,

13. Scientia in folaratione effe poteft,
ars autem rationi jungit-imitationc':xh, &
€XETCetur per corpus;cujus operatio non
impedit , quin {cientia ejus non refideat
jnanimo. Aug.lib.1. muf. cap. 4.

NOTES ET AUTHORITEZ
dx Chapitre V11

1. MErf'emu rome 1. de I'barmonie
unsverfelle livre 1. des chants,
propofition 1. _

* Mufica patetica nihil aliud eft, quam
harmonica melothefia , five compofitio
eaarte,, & ingenio a perito mufurgo in-
fticura , urad datum quemcumque ani-
mi affeCtum auditorem concitet. Re-
quiruntur autem ad eam rite inftituen-
dam quatuor conditiones ; quarum pri-
ma eft , ut {ymphoneta peritus feligar
shema affectui concitando aprum. 2. Ut
affumprum thema congruo tono ada-

tet.3. Ut rythmum five menfuram ver-
Eotum harmonico rythmo, menfureque
exalte coaptet. 4. Ut compofitam jux-
ta dicas conditiones melothefiam a'pe-
ritiffimis phonafcis pronunciandam ,
cantandamque loco congruo & tempo-
re exhibeat, Kirch.to.1. mufurg.l.7. ¢.3.

2. Ifidor. lib. 3. cap. 19.

* Cantus eft inflexio vocis fecundum
varios acunei, gravitaris , celeritatis &
tarditatis gradus vel modos ; unde &
modulari idem eft quod canere.Gaffend.
#0. 5. in proémio manudil, ad muficam,

-

22f
. *, Cantus eft intentio & remiffio, qua
‘fit pér fohos concinnos. Bacchiss in in-
trodullione ad muficam.

* Cantus autem eft 8 quidem perfe-
&us, quiex harmonia, & rythipo, &
di¢tione conftat. Specialius vero fum-

| ptus ,utin harmonica , riexus fonorum

gravitate’, & acumine diffimilivn. Ari-
 Rides Quintilians, lib, 1. de mufica ir-
ca medium,

NOTES ET AUTHORITEZ
’ _ du Chapitre VIII.
1. Ui tibijs aut. cythara , vel
hujufmodi inftrumentis . ca-
nunt, diftant A lulcinia, quod in iftis ar-
tem quamdam effe video, in illaverofo-
lam naturam. Asxguft. lib. 1, mufice

cap. 4.. - o

2. Ars eft ratio quadam ¢re. & quil
quis ratione uti non poteft, arte non uti-
tur, licet imitatione affequatur ; ut Pi-
ca, Pfictacus , Corvus , e, Auguff.
ibidem, ‘

* Qua cafu, vel ex confuetudine ‘&
habitu fieri contingit, licet eadem etiam
facere certa via & ratione, Ariffor. /. 1.
Artés rethor. cap, 1. )

* Nihil credimus effe perfe&um , nifi
ubi natura cura juvator. Quimrilian. lib,
11, snftit. c. 3. nonlonge ab tnitio,

.3. Omnis ars, omnifque difciplina ho-
norabiliorem naturaliter habet ratio-
nemn , quam artificium, quod manu at-
que opera exercetur, multo enim majus
atque aptius eft {cire quod quifque fa-
ciat, quam ipfum illud efficere, quod
{ciat.Eft enimartificium illud corporale,
quod ferviens famulatur 5 ratio vero
quod domina imperat : & nift manus fe-
cundum quod ratio canit operatur ,
fruftra fit, In tanto igitur preclarior eft
{cientia muficz in cognitione rationis:,
quam in epere efficiendi atque atu, in
quanto mente corpus fuperatur, quod
fcilicet rationis expers f{ine ratiohe de-
git; illa vero imperat , atq El‘IC ad reGum

e

[




226
deducit ; quod nificjus pardacur imperio

cxpers opus rationis titubabit.- Undefic:

ut [peculatio rationis operandi acu non
egeat ; manwum vero nalla fintopera,
nifi ratione ducansne. Boés. kb, 1. mufi-
ebCApii34. . e
:# Nulla res (inearte valer, & comi-
ety {emper attem decor, Quintil, lib.
v. inftitntionkm cap. 4.non longe aprin-
cipio,

R O\“é difciplina recte excultus eft
cantare bene poteft, Plaro 2 de legi-
b

» Omhem ordinatom arte concen-
tm ; quainquam vocis {uavitas deeft,
79 legum divus Plato longa.;mcliorem
putat , quam cumeft fine ordine. Fran-
cin. |, 3. mufice prattice cap. 1.

* Cur numeris, modulis , canticis de-
nique omnibus concinendi generibus
eble&ari omnes confuevere? An quod
motibus naturalibus oble&aridatum eft
omnibus a natura? Indicium, quod pue-
ri nuper editi his adeo moveri,, oble&ta-
rique poflunt'; modis tamen adjectirijs
canticorum ut dele@emaur , efficere al-
fuefcendi ratio poteft. Sed enim numeri
propterea mulcent, quia ratum ordina.-
teque computandi numerum habent ,
moventque nos pro {ua zquabili ratio-
ne ordinate. Motus enim nature fami-
liatior eft ordinatus , quam inordinatus:
itaque hic fecundum maturam magis
effe probatur. Argumentum,quod cum
ORDINATE ET LABORAMUS , ET BIBI-
MUS ET COMEDIMUS , NATURAM VI-
RESQUE NOSTRAS ET SERVAMUS ET
aucemus, Contra, inordinate com agi-
mus, depravamus naturam atque dé {uo
ftatn dimovemus, Ariftor. f2é2. 19. pro-
blem. 33. :

5. Quoniam neceffaria quadam ad
utilitatein cancantium rraétare proponi-
mus , neceffe eft ut {ubriliffimas regulas
fummopere fubje&as intelligere ftudea-
mus. Beda in mufica pratlica,

# Igitur qui difciplinam noftram petit

’

PARTE VIL Desnotes¢h asthoritex_
has regulas fzpe meditetur , donec vi & -

natura vocum cognitaignotos & notos
cantus fuaviter cantet, Guido Aretinms
initso micralagi . :

:ratione; nion quafi avium more cante-
‘mus ; nam & meruli, & pfittaci, & cos-

ab hominibus docentur fonare , quod

nefciunt. Scienter autem cantare , non

avi, fed homini divina voluntate con.

ceflom” eft. _Angufl. expoficione 1. in

pfal.18. , . :

'NOTES ET AUTHORITEZ
du Chapitre 1.X,

L St enim abfurdum & concenta
univerfo difcrepare , & Gngulis
rythmis minime tribuere confentanea.
-Horum igitor concentuum forma cer-
tislegibus neceflario {unt definiend, &
utn'(%luc congruenter attribuendz, Pla-
to 7.de legibus,
2. Illud quoque quis non defleat, quod
tam gravis eft in (}an&a Ecclefia error,

tamque peticitlo(a difcordia ; ut quando
divinum celebramus officium, (zpe non
Deum laudare , fed inter nos certare vi-
deamur: vix denique upus concordatal-
teri non magiftro difcipulus , nec difci-
pulicum difcipulis. Guido Aretinus in
prologo profaieo antiphonarij.

3. Ita quifque, ut audit , movetur,
Quintilianus lsb, 11.inflirur, cap. 3. in
snsfso,

* Hoc etiam in auribus facilius adver-
| titur , nam quicquid jucunde fonat , il-
lud libet, atque ipfum auditum illicit ¢
?uod autem per eundem fonum bene
ignificatur , nuntio quidem aurium , {ed
ad {olam mentem refertur. Aug. [, 2. de
ordine cap. 11. :

* Qoz melius cantantur , melius ad-
 herent noftris fenfibus. Ambrof. ferm.
7. in pfal. 8. o

* Auditus fonorum concinnitate mul.
cetur, & abfurditate offenditur. _dug.

L. 6.muf cap. 2.

6. Intelligere debemus , ur humana

vi, & picee , & hujufinodi voluctes fepe -

N



Du Chap. 1Y, de lua partie I> - .

* In fono verfuum dmeafio quedam
numetrorum deletat , quo perturbato
dele@atio illa exhiberi auribus non pb-
telt , imo nec, fine offenflione audiri.
Aug.l. 2. muf cap.3. :

§- Pudet me plerofque ecdlefiafticos
viros totius vite cucfuin cantu verfasi;
ipfum verd cantum-, quod turpe eft,
ignorare. Cardsnalis* Bona De divina
Plalmedia cap. 17. §. 3.2

6. Tam nobilis eft tatiigye urilis recte
canendidifcplina , ut qui ea caruerit ec-
clefiafticom officium’ congrue implere
non poffit.Quicquid enimin letionibus
decenter pronuntiatur; ac quicquid-de
Pfalmis fuaviter in ecclefiamodulatur ,
. hujus difciplinz {cientia ita temperatur,
ut per eam omne Dei fervitium implea-
tur, Rabanws Mauras De inftitme. cleri-
corumlsh. 3. cap.24.

7. Siergo concors & decens fuerit mo-

dulatio noftra , nos ipfos dele€tabit , &
audientes xdificabic , & Deo fuavis &
grata erit , qui unanimes habitare facit
in domo. Auguftin. ferm. de wrilitate
& cantuplalmorum juxta milleloguinm.
verbo pfalmws & pfallere. Et Dioni-
fium Carthuf. fermonc 5.in Dom.2. Ad-
ventus. '

8. Eft igitur cantus ecclefiafticas ple-
nus majeftate , & nefcio quam vim

animos in Deum concitandi polfidet

prafertim cum decore & ftudio requi-
fito peragatur. Neque quidquam ad
animam tranquillandam efficacius inve-
piri pofle puto, quam monachos aut
clericos cantantes di¢tos hymnos & can-
tica , unifonailla alternarum zqualiom
vocum {ymphonia, conftantitenore, fer-
vata temporis & menf{urz proportione
requifita , aufcultare, Kirch. to. 1. mu-
- furgie wniver(. lib. 7. cap. 3.

* Prin

educatio , quz in modulorum concen-
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fime tangit, eumque adeo eodem venu-
ftauis decore afficir, fiin ea accurate ela-
borey &initatur., {in minys , contra;
Plaro. Ish, 3. de republica,

9 Quantum flevi in hymnis & canti-
cis ruis . fuavefonantis ccclefiz tiz vo-
cbus commotus acriter , voces ifle in-
fluebant auribus meis, & eliquabarur
veriras tua in cor meum , & ex ea eftua.
bat aff-@ns pictatis, & currebant la.
chrymz , 8 ibene mihi erat cum eis,
Ang.lib. 9. confeff.cap. 6. -

10. Non ergo debemus quafi ceedi fine
du&ore procedere,{ed fingulorum fono-
rum , ememumque depofitionuny & ele.
vationum diverfitates proprietatefque
alte memariz commendare.Guids cap.5.
prologi profaici.

11. Acque hic maxime illud eft reti-
nendum, quod fi quequo modo per par-
viffimas matationes, hinc aliquid per-
mutaretur, recens quidem minime fen-

| tiri; poft vero magnam facere differen-

tiam, & peraures ad animum ufque de-
Iabi. Boétiws lib. 1. muf. cap. 1. :
* Aflentior Platoni, nihil tam facile
in animos teneros atque molles influere,
quain varios canendi {onos; quorum vix
dict poteft , quanta fit vis in utramque
partem.Er paalo snfra, Quamobremille
quidem fapientifimus Grztiz vir, lon-
geque do&iffimms, valde hanclabem ve-
retur , negat enim mutari pofle muficas
leges fine mutatione legum publicarum,
Cicerolsh. 1. delegibuc. o
12. Tales ad legendum , cantandim &
pfallendum in ecclefia conftitnantur
qui non fuperbe, fed humiliter debiras
Deo laudes perfolvant, & {navitatele-
&ionis ac melodiz, & do&os demul.
ceant , & minus doctas erudiant 5 plufe

-| que velint in le&ione vel cantu populi
ceps & primaria illa in mufica

adificationem , quam popularem vanife
fimam adulationem. Qui vero hec dos

tuumque rationibus verfatur, efficaciffi- | &e peragere nequeunt, ervdiantur prius
me in interiores animi partesinfluit , & | a magiftris ; & inftruti hzc adimplere

-vepuftate quadam animam vehement{-

ftudeant , ut audientes xdificent. Cope.
Agqui(granenfe lib. 1..cap. 133.
Ee i}
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PARTIE VII. Desnotes ¢ authoritex

NOTES ET AUTHORITEZ DE LA IIL PARTIE.

NOTESET AUTHORITEZ
dr Chapitre 1-

L S Onus eft aéris percuffio indiffo-
Juta ufquead auditum, Boétins

Lib, 1. Muf. ¢.3 : '
* Si foretrerum omnium quies, nullus
auditum fonys feriret; id autem fieret,
uoniam ceflantibus cuns nulle inter
?ercs pulfum cierent, Ut igitur fit vox
pulfua opus eft ; fed ut fit pulfus , motus
necefle eft , antecedat : ut ergo fit vox,
motum effe necefle eft. Sed omnis mo-
tus habet in fe tun velocitatem tum
etiam tarditatem ; fi igitur fit tardus in
pellendo motus , gravior redditur fonus;
nam ut tarditas proxima ftationi eft ; ita
gravitas contigua taciturnitati. Velox

vero motus acutam voculam praftar,

Boér 1 4. muf.cap.1,

* Sonus eft affetio acris pulfati, pri-
ma & generaliffima earum , quz au-
diuntur, Ptolemenslib, 1. barmonic.c. 1.

‘2. Tale enim quiddam fieri confuevit
in vocibus, quale cum paludibus vel
quietis aquis , jaCtum eminus jacitur fa-
Xum ; primum. enim in_parviffimum or-
bem undam colligit. deinde majoribus
orbibus undarum globos fpargit , arque
eo ufque,, dum fatigatus motus’ ab eli-
ciendis flutibus conquiefcat; femper-
que pofterior & major undula pulfu de-
biliore diffunditur. Quod fi quid fit ,
quod crefcentes undas poffit offendere,,
ftatim motus ille revertitur , & quafiad
centrum unde profectus fuerat, eifdem
undulis rotundatur. Ita igitur cum aér
pulfus fecerit fonum , pellit alium pro-
ximum , & quedam modo rotundum
fluGum acris det, itaque diffunditur,
& omnium circumftantium ferit andi-
tum ; atque illi eft ob{curior vox, qui
longius fteterit , quoniam ad eum debi-
Jior pulfi agris unda pervenit, Boer./. 1.

£ap. 4.

3. Vox autemn magna tunc oritur, cum
acris multum agitur : utgue acuta cum
celeriter, (ic gravis cum tarde aer incita-
tur, Ariffoteles (el 11. Probiem. 3. 31.
32.34. 35. 40. §3. & feltione 19. Probl.
§I. - .

* Differentixz vero eorum quz fo-
nant, in fono quiactus eft, patefiunt,
Ut enim: fine lumine colores non cet-
nuntur , ita fine fono acutum & grave
non percipitur. 21, Hac autem dicun-
tur per tranflationem ab ijs qu fub ta-~
¢tum cadunt , acutum enim brevi tem.
pore multum movet fenfum ; grave au-
tem longo tempore parum. Non igicur
acutum eft velox , & grave tardumn ; fed
illius propter celeritatem fit motus calis;
hujus autem propter tarditatem, Ac vi
dentur proportione refpondere acuto &
obrufo, quod in tactu cernitur : acutum
enim quafi pungit , obtufum vero qua-
{i pellit: quoniam alterum brevi , alce-
rum longo tempore movet. Unde fit
ut alterum fit yelox , alterum tardum,
22. De fonoigitur hzc definita funto,
Ariftoteleslib, 2. de anima cap.8.7., 10,
11, ¢ 22,

* Unde firut tenfior chorda velocio-
rem agat pulfum; celeriufque revereaZ
tur ; atque frequentius & (piffius agrem
feriat. Laxior vero {olutos ac tardos pul-
fus efferat, atque raros ipfa imbecillita-
te feriendi ; nec diutius tremat,  Sed ne-
que quoties chorda pellitur , unum
tantum edi putenmus fonum, aut unam
in his efle percuffionem ; cum toties agr
feriatur quoties eum chorda tremebiida
percufferic : Verum quoniam juné&e
funt fonorum velocitates , nulla inter-
capedo auribys fentitur ; unus namque
fonus fenfum pellic , vel gravis:, vel
aautus, quamquam uterque ex pluribus
conftar:gravis quidem ex tardioribus,&
rarioribus ; acutus vero ex celerioribus
& (piflis. Franch, L. 2, theor. mufc. 1,



Du Chap. 1. de la partie 1T,

* Fit autem foni gravitas cum ex in-
timo quidam fpiritus trahitur. Acumen
vero cum cx {uperficie oris emittitur.
Martian. Capellalib. 9. cap.de feprem
partibus harmonie,

4 Voxeft acr {piritu verberatus, unde
& verba funt nuncupata. Ifid, /.3, c.19.

* Lattantins lib, de opificio Deic. 15.

* Vox eft fonus quidam animati; nul-
lum enim inanimatum vocem emittic :
fed per fimilitudinem dicitur habere vo-
cem, ut tibia & lyra,& quacumqueina-
nimata extenfionem habent, & melos &
locutionem : fic enim videtur , quia &
vox hac habet. Ariffor. L, 2. de animac.
Sn a3,

§. Sonus igitur eft vocis cafus uuerés
1d eft aptus meloin unam intenfionem.,
‘Sonum vero non generalem volumus
definire , fed eum qui greece pSo'vy o6 di-
citur a fimilitudine loquendi p%é9 9 4o 9.
Boérins I, 1. cap. 8. -

. 6. Sonus direCtus eft , przcedit au-
~ tem fonus cantum, Ifidorusl. 3.cap.19.
" * Sonus eft vocis cafus in unam ten-

fionem. Ariffox.l. 1. barm. elem. circa

medinm.,

* Sonus eft concinnus vocis cafus in

' unamintentionem. Euclides inmufica.

* Sonus cft concinnz vocis tenfio la-
titndine carens : Tenfio vero manfio
aliqua & identitas {fecundum magnitudi-
nem foniintervallo carentis, Nicoma-
chus lib. v. manualis harmonice:r.

7. Sicut numeri unitas , linez pun-
¢tum , & momencum temporis j ita har-
moniz phrongus. Vox quidem indivi-
-dina, elementi hocin negotio fungens vi-
«<e , ex quo omne melos conftat, & in
quem refoluitur, Glarean.l. 1. dodeca-
chordi cap. 9.

8. Unumfemen effe numeri, non nn-’

merum volunt, nam numerus eft mul-
_titudo ex unitatibus conftitura. 1fid.lsb.
_3.orig.cap. 3.
9. Chordas autem di&as 4 corde: quia
ficut pulfus eft cordis in petore,ita pul-
fus chorde in cythara. Ifid..3. orig.c 21.
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10. Hinc etiam exiftimamus appella-
tam efe cordam,quod facile chorda me-
vear. Ubi tanta vocum colleta eft fub
dive fitate concordia , ut vicina chorda
pulfata , alteram faciat fponte contre- .
mifcere, quam nullum contigit attigiffe,
Tanta enim eft vis convenientiz,ut rem
infen{ualem fponte e movere facjac,
guia ejus fociam eonftat agitatam. Hince
iver{z veniunt fine lingua voces, ¢rc.
Caffiod. lib. 2. variarum epift. 4o.

11. Reftat muficas incerim notas ap-
ponere, ut cum divifam lineam ij{dem
notulis fignaverimus , quod unicuique
fitnomen facillime poffit agnofci. Ve-
teres enim mufici propter compendivm
{criptionis , ne integra {femper nomina
necefle effer apponere , excogitavere
notulas quafdam , quibus nervorum vo-
cabulanotarentur. Eafque per genera
modof{que divifere, imul etiain hacbre.
vitate captantes, ut fi quando melos ali-
quod muficus voluiffet afcribere {uper
verfum rythmica metri compofitione
diftentum , has fonorum notulas aferi-
beret,ita miro modo reperientés, ut non
tantum carminum vetEa , quee litteris
explicarentur ; {ed melos quoqueipfum,
quod his notulis fignaretur in memo-
riam, pofteritatemque duraret, Ez infra.
Nos vero cavemus aliquid ab antiquita-
tis authoritate tranfvertere. Bozt.lib. 4.
mufice cap. 3.

12. Quee , vel quales {int notz, &
quot;{euDe numero & de menfione no-
tarum; De difpofitione earum in mono-
chordo ; De diapafon , & cur tantum
feptem fint notz, &rc. Guido in tabella
capitum microl. poft epift. dedicatoriam,

13. Guido c. 3. prologi prof. antiphon.

NOTES ET ARUTHORITEZ

du Chapitre 11,

1. @ Uaves voces funt ‘[ubriles &

J {piffz, clarz atque acutz. Per-

{picuz voces funt, quaﬂougius protra-

huntur , ita ut omnem impleant coptinko
Ee ijj .
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locum , ficut clangor tubarum , Subtiles
voces {unt , quibus non eft {piritus {pil_
fus , qualis eft infandam , vel mulierum
vel zgrotantium , ficut in nervis , que
enim {ubrilifima chordz funt , fubuiles
actenues fonos emittunt, Pingues (unt
voces ; quando fpiritus multus fimul
egreditur , ficut virorum. Acuzavox,
tenuis, alta , ficut in chordis videmus.
Dura vox quz violenter emittit {onos,
ficut tonitruum , ficut incudis fonus ,
quoties in durum malleus percutit fer-
rom, A/pera vox eft rauca , & quz
difpergitur per minutos & indiffimiles
- pulfus. Ceca vox eft,quz mox utemiffa
fuerit, conticefcit , atque fuffocata ne-
quaquam longius producitur , (icut eft
in A&ilibus. Vinmolata vox, eft levis &
mollis atque flexibilis , & vinnolata di-
&a A vinno , hoceft cincinno molliter
flexo. Perfeffa autem vox , eftalta, {ua-
vis & clara ; alea, ut in fublimi; clara ,
ut aures impleat ; {uavis, utanimos au-
dientium blandiat; i aliquid ex eis de-
fuerit, vox perfeta non erit, ffid. 1. 3.
orig. cap. 13,

2. Cum fit autem omnis aio, ur dixi,
duas divifa in partes , vocem , geftum-
que, quorum altera oculos aleera aures
movet , pet quos duos fenfus omnis ad
animum penetrataffeCtus ; prius eft de
voce dicere , cui etiam geftus accommo-
datur. Ineaprima oblervatioeft, qua-
Jem habeas ; fecunda quomodo utaris.
Natura vocis fpeatur quantitate &
qualitate; Quantitas eft (implicior, in
fumma enim grandis ant exigua eft ; fed
inter has extremitates mediz funt {pe-
cies ; & ab ima ad {ummam ; ac retro
mulri funt gradus. Qualitas magis va-
gia : nameft & candida & fufca : & ple-
na,& exilis:& levis & afpera:& contra-
&a, & fula: & dura, & fexibilis : &
clara, & obtufa : fpiritus etiam longior,
breviorque , nec caufa, cur quicquam
eotum accidat , perfequi propofito ope-
si neceffatium eft , & confequenter.

Dartie V'II. Des notes & antheriter,

3. Eoriine fit difffrentiain quibus aura
illa concipitur ; an eorum per qu velut
organa meat, an ipfi p-opria natura ,an
prout moverar lateris pe&torifve firmi-
tas, an capitis etiam plus adjuvet. Nam
opus eft onnibus , ficut non oris modo
{vavitate, fed narium quoque, per quas,
quod {uperelt vods egeritur, . Dulcis
tamen effe debet , non exprobans fonus.
Luintil Uik, 11, inflieur. cap. 3. non longe
ab initio,

* Ariftor, lsb, de audibilibus.

4- Gravitatis & acuminis differentiam
diverfa ratione ponebant Ariftoxenum
fecuti , & Pythagorici. Ariftoxenus
quippe fonorum differentias fecundum
gravitatem atque acumen arbitrabartur
in qualitate confiftere ; Pythagorici in
quantitate poncbant. Prolemaus auren
Pythagoricis propior videtur , idcirco
quod ip{e quoque gravitatem atqueacu-
men non in qualitate putat, fed in quan-
titate conftitui. Etenim fpiffiora ac fu-
btiliora cofpora acumen , rariora & va-
ftiora edere gravitatem , ut nihsl nunc
de intenfionis , relaxationifque modo
dicatur, Quamquam etiamy cum relaxa-
tur aliquid , quafi fit rarius, atque craf-
ftus , cum vero intenditur, fpiffius red-
ditur , fubsiliufque tenuatur. Boér /56, fo
mufice cap. 3.

§. Motuun vero alijfunt velociores
alij tardiores , eorumdemque motuuns
alij. rariores fant,alij {piffiores. Igitur
quoniam acutz voces fpiffioribus , &
velocioribus motibus incitaneur graves
vero tardioribus & raris: liquet additio.
ne quadam motuum ex gravitate acu.
men intendi; detatione vero motuum:
laxari de acumine gravitatem ; ex pluri-
bus enim motibus acumen quam gravi-
tas conftat. ‘In quibus autem pluralitas
differentiam facit , cam neceffe eft in
quadam numerofitate confiftere, ormnis

- vero paucitas ad pluralitatem fe habet

{ut numerus ad numerum comparatus..
Eorum vero quz lecundum numerum,



Dun chapitre I1.

conferuntur, partim {ibi funt &qualia,
partim inzqualia : quocirca foni quoque
partim funt 2quales, partim inzquali-
tate diftantes, Boétins lib. 1. mufice
cap. 3.

* Sicut tarditas proxima flationieft,
ita gravitas contigua taciturnitati. Ve.
lox vero motus acutam voculam prz-
ftat, Praterea quzgraviseft intenfio-
ne decrefcit ad medium , quz vero acu-
ta remiffione decrefcit ad mediam, Un.
de fit ut omnis fonus quafi ex quibuf-
dam partibus compefitus effe videatur.
Omnis autem partium conjunékio qua-
dam proportione committitur: fonorum
igitur conjunétio proportionibus con-
ftituta eft ; proportiones autem princi-
paliter in numeris confiderantur , e,
Boér, I 4.muf cap.1.

6. Omnis vox aut ewsexis eft que con-
tinua , aut dasiualind qua dictur cum
intervallo fufpenfa: & continua quidem
eft qua loquentes, vel profam oratio-
nem legentes verba percurrimus ; fefti-
nat enim tunc vox non inhzrere in acu-
tis & gravibus fonis, fed quam velociffi-
me verba percurregg , expediendifque
fenfibus , exprimendifque fermonibus
continuz impetus vocis operatur. Dia-
ftematice autem eft ea , quam canendo
fufpendimus , in qua non potius {ermo-
nibus ,fed modulis infervimus, Eftque
vox ipfa tardior , & per modularidas va.
rietates quoddam faciens intervallum ;
non taciturnitatis, fed fufpenfz ac tarde
potius cantilenz. His ut Albinus autu-
mart additur tertia differentia, que me-
dias voces poffit includete , ficut He-
roum po¢mata legimus; neque continuo
curfu, ut profam ,neque fufpenfo, fe-
gniorique modo vocis , ut canticum.
Boér.l.1.muf. cap. 12.

* Ewuclides in mufica non longe ab
initio,

* Martianus Capella lib. 9. cap. de

Voce,

7. Differentias fonorum Prolemzus

de Iz partie 11. 237

dividit hoc modo. Vocum aliz funt uni-
fone, aliz minime ; unifonz funt qua-
rum unus {onus eft, vel ingravi , vel in
acuto. Non unifonz vero , quarumalia
et gravior , alia acutior. Harvm par-
tim ita {unt,ut earum inter fe differentia
communi fine jungatur, Non enim dif-
creta eft , fed & gravi in acutum ita
deducitur ;ut conanua videatur, Aliz
vero funt non unifonz , quarum
differentia filentio interveniente diftin-
guitur. Ut vero voces communi fine
jungantur , fit hoc modo. Sicut eniny
cum in nubibus arcus afpicitur, ita colo-
res fibimet funt proximi , ut non fit cer-
tus finis,cum alter ab altero difgregatur:
feditav.g. i rubrodifceditin pallidum,
ut per continuam mutationem in fe-
quentem vertatur colorem, nullo medio
certoque interveniente , qui utrofque
ditinguat, Ita etiam fieri ?olct in voci-
bus unifonis,ut fi quis percutiat nervum;
eumque dum percutit torqueat , evenit
ut in principio pulfus gravior fit , dum
torquetur vero, vox illa tenuetur, con-
tinuique fiant gravis vocis fonitus &
acutz. Boer. [, 5. muflcap. 4.

*  Prolemans lib. 1. harmonicorum
cap. 4.

8. Cum igitur non unifonarum vo-
cum aliz continuz fint , aliz difcrerz,
¢re: Continuz quidem non unifonaz
voces ab harmonica facultate feparan-
tur ; funt enim fibi ipfi diffimiles, nec
unum aliquid perfonantes. Dilcretz
vero voces harmonicz fubjiciuntur arti;
poteft enimdiftantium, fibique diffimi-
lim vocum differentia deprehendi.
Boer, L. g. muf.cap. 5.

9. Non unifonarum quidem vocum
aliz quidem funt 2quifona , aliz confo-
nz, aliz diffonz. £quifonz funt qua
fimul pulfe unum ex duobus, arque fin-
plicem quodammodo efficiunt ?'onum ,
ut eft diapafon , atque duplicata bis dia-
pafon. Confonz autem funt que com-
pofitum , permixnunque , fuavem ta.



232
men , efficiunt fonum , ut diapente &
diateflaron, Diffonz vero funt quz non
permifcent {onos , atque infuaviter fe-
riunt fenfum. Boér. [, 5. muf, cap. 10.

* Confonz funt quz fimul pulfz (ua-
vem permixtumgque inter {e conjungunt
fonum Diffonz vero quz fimul pullz
non reddunt fuavem neque permixtum
fonum, Boét, l. 4 muf. cap. 1.

* Prolem.lib. 1. harmonic. cap. 7.

10. confonantia eft difimilium inter {e
vocum in unum reda&ta concordia. Boer.
lib, 1. muf.cap. 3.

11. Cornfonantia eft acuti foni , gra-
vifque mixtura fuavitet uniformiterque
auribus accidens. Diffonantia vero eft
duorum fonorum fibimer permixtorum
ad aurem veniens afpera injucundaque

ercuffio : nam dum {ibimet mifceri vo-
funt ,& quodammodo integer uterque
nititur pervenire , cainque alcer aleeri
officit , ad fenfum infuaviter uterque
tranfmitticur. Boérius lib. 1. cap. 8.
o 28.

12. Quidam eft circa concinnum & in-
concinnum ordo, qualis eft circa litre-
rarum compofitionemin {erimocinando;
non enim ex litteris quomodolibet com.
pofitis,, fit {yllaba ,?ed alio quidem, alio
non, Ariftoxenus lib, 2. harmonic, ele-
mentorum.

13. In quibus quz jun&z efficere-me-
los poffunt éuer.eis dicuntur : txpeaeis
autem quibus junétis effici non poteft.
Boér. lsb. 5. muf. cap. 5.

Item cap. 10 Aliz emmelis , aliz ec-
melis. Emmelis autem funt quacum-
que confonz non funt, poffunt aptari
tamen recte ad melos, ut {unt hz qua
confonantias jungunt, vel quz diapen-
te ac diateffaron dividunt ,ut tonus,
cztereque fimplices earum partes; ficur
enim zquifonz junguntur quodammo.
do ex confonantibus ut diapafon ex dia-
teffaron ac diapente ; ita confonantiz ex
his, quz emmeles foni vocantur, ut ea-
dem diapente , & diateffaron tonis , cz-

~
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terifque pofterius dicendis proportioni.
bus. Ecmeles vero funt, quz non reci-
piuntur in confonantiarum conjun&io-
ne. Bozr. Lib. 5. muf. cap. 10. ¢ 11.
14. Suntenim concinni foni quicum-
que conjunéti invicem auribus accom-
modantur. Inconcinni vero , qui & con-
verfo {e habent, Franch. lib. 1. harm.
inftr. cap 2.
NOTESET AUTHORITEZ
du chapitre I'11.

L Efert Nicomachus canendi
Rdifdplinam primitus adco fim-
plicem fuitfe , ut {olo tetrachordo con-
fifteret : cujus prima chorda ad ultumam
diapafon confonantiam refpondebat :
ad fecundamn vero diateffaron ; fed ad
tertiam diapenten : Atque tertia ipfa ad
quartam diateffaron;fed fecunda ad ter-
tiam ducebat tonum, Mercurium enim
hujus quadrichordi Greci afferunt fuif-
fe inventotem. Franch. l.g. theor. c. 1.

2 Melodia dicitur , quae & antiquior,
quamvis {ubafperior , quando confo-
nantia ex duobus tonis & femitonio ,
vel hemitonio & duygbus tonis comple-
tur. Chromatica que & pofterior & ad
deletationem aurium fua varietate per-
mulcet animos , conltatque ex tono &
& tribus femironijs , vel tribus femito-
nijs & tono. Enharmonium totam pof-
fidet harmoniam & fui dignitate alias
pracellit | & conftar ex duabus diefis &
duobus tonis , vel duobus tonis & dua-
bus diefis. Er paulo infra. Nam prima
confonantia muficz artis eft fefquiter-
tia, hoceft diateffaren, inde perveni-
tur ad fefquialteram , hoc cft drapente
indead duplum que eft diapafon. Be-
da in mufica theorica.

* Tetsachordum autem eft quatuor
fonorum in ordine pofitorum con-
gruens fidaque concordia. M arsianus
Capella lib. 9. cap. de tonis.

* Kirchersus mufurgie xniver/, to. 1.
lib. 3.cap. 8.

" 3. Videtux



Du Chapitre 111. de la partie 11.

3. Videtur itaque confonantium inter-

vallorum minimum ab ipfa cantus natu-

_ raefle definitum, Etenim multa modula-
marintervalla ipfo diate{faron minora ;
fed diffona omnia. E:r snfrs. Confono
rum minimum quatuor fonis eft con-
entum. Ariffoxenclib, 1. harmonic. ele-
mentor. poft medium.

* Quoniam primum omnium , &
fimpliciffimum confonum eft ipfum dia-
teflaron , in tetrachordo continuo , ra-
tione vero fupertertia, merito fecundum
boc trium modulationis generum varia-
tiones inter {e inveniuntur. Nicomach.
1, 1.mannalis barmonices.

4. His quippe nervis quatuor , alij
inferuntur quatuor ; primz partes mi-
noribus dum dividuntur motiEus. O&o.
chordo nos utimur pro eorum quatrifi-
do , & pro triatis vocibus , feptenas nos
recipimus. Unius modi cantica fona-
bant illirigida. O&o nuncmodis con-
crepant fonora noftra organa. Gwids in
;pi):ga rythmico poft modorum forms-
as.

§. Atque idcirco hzc potiflima fuit
caufa , cur Pythagoras , & poft eum re-
liqui Philofophi perfe&tum ac plenum
fyftema per tetrachorda difjunétum fa-
ne compofuerint ; nam qua ratione &
progreflione unumquodque tetrachor-
dum procederet, ea ipfa confideratione
& reliqua poffent tetrachorda pervideri
omni ‘prorfus errore femoto. Uniuf-
cujufque enim tetrachordi, in quovis
genere eadem femper ratio dimenfionis
apparet: {ecus in pentathordorum dif~
pofitione, nam aliud pentachordum
perfectam diapentem confonantiam du-
cit tribus {cilicet tonis ac femitonio ple-
nam ; aliud diminutam oftendic & im-

erfe&am duobus tantum tonis ac duo-
tus minoribus {emitonijsdifpofitam dia-
tonice ; quum potiffima fecundum ordi-
nem fpecierum (ucceffive procedunt : ut
conftatdiligenterintuenti. Franch.lib 1,
barmonisinfirumentalic cap. 6.
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6. Gaffend.to. §. in manudullione ad
theeriam mufica.

7. Genus autem in harmonia feu mo-
dulatione eft habitudo inter fe invicem
fonituum qui diateffaron confonantian
compofuerint. Prolem. 1. cap.13.

* Genus eft cerra quzdam habitudo
five convenientia fonorum, qui inter fe
componunt quartam five diate(faron.
Vel genus eft relatio quedam quam ad
invicem habent quatuor foni vel tria in-
tervalla quarte ﬂicujus. Kircher, to. 1.
mufurg. univer(. L. 3. c. 13.

* Genus eft cerea quatuor fonorum
vifio. Exclides in mufica.

8. Exclides in mufica.

* His igitur expeditis , dicendum eft
de generibus melorum ; funt autem tria
diatonum , chroma , enharmonium : &
diatonicum quidem aliquanto durius &
naturalius:chroma vero eft quafi ‘amab
illa naturali intenfione defcendens. En-
harmonium vero optime atque aptecon-
junétum. Cum fintigitur quinque tetra-
chorda , hypaton, mefon , finememon ,
diezeugmen,hyperboled;in his onmnib?
fecundum diatonum cantilenz procedit
vox per {emitonium , tonum ac tonum
inuno tetrachordo. Rurfus in alio te-
trachordo per femitoniam , tonum &
tonum ac deinceps progreditur Ideoque
vocatur diatonicwn, quafi quod per to-
num & tonum progreditur, Chroma
autem, quod dicitursolor, quafi jam ab
hujufmodi intenfione prima , mutatio ;
cantatur per {emitonium & {emitanium,
& tria femitonia: Tota enim diateffaron
confonantia eft duorum tondrum ac fe-
mitenij non pleni. Tra&um eft vero hoc
vocabulum,ut diceretur Chroma, a fpe-
ciebus , qua cum permutanturin alium
tranfeunt colorem. Enharmonium vero
quod eft majus coaptatum, eft quod
cantatur in omnibus tetrachordis per
diefin , & diefin & ditonum. Diefis au-
temeft femitonij dimidium. Beer. lib, 1.
muf. cap. 11, y
FE
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* Diatonicum genus id eft quod femi-
tonjo minore, tono & tono incedit. Al-
terum chromaticum , quod femitonio
minore , femitonio majore , ac tribus fe-
mitonijs, five quod idem eft , femidito-
no conftat. Tertium enharmonicum ,
od diachifmate ac diachifmate, (quam
jefin vocat Botins ) & ditono confla-
tur : vocatur autem diachi{ma dimidium
femitonij minoris. Glarean. I. 1. dode-
cach. cap. .

* Faber ffapulenfis initio 1. 4. elem.
muficalinm. :

9. Chromaticum i coloribus di¢tum ;
quod veteres hoc 2 diatonico diverfis
coloribus contra diftinguebant , &re.
Kirch. to. 1. mufurgie wniverf. lib. 3.
cap. 8. '

10. Inds chromatica appellatur, qua-
fi in alteram fpeciem tranf{mutata ,
quemadmodum quod inter album eft,&
nigram chroma vocatur. Rurfufque
dum fuperficies permutantur in alterum
colorem ; fic hoc canendi genus a diato.
nico quod naturalius & antiquiffinum
eft , tamquam color permutatus , alia
varians diaftemata, chroma nuncupa-
tur, Franch.l, 2. harmonizinftr.c.1

11, Franch, l. 2. muf, inflrument. cap.
1.1.0 7.

12. Boet L 1. muf.cap.23.

* Euclides inmufica.

13. Sicutin diatonico tetrachordo fe-
mitonium fitum tes mutat , ita intetra-
chordo chromatico {emiditonus ter fi-
tum mutat: & quemadmodum {emito-
niumin diatonico omnem varietatem in.
ducit, ita in chromatico femiditonus,
Kirch. te, 1. mufurg. univer[.lib. 7.¢.7.

14. Commune autem eft , quod ftatis
phrongis componitur. mixtum denique,
in quo duorum vel trium generum vefti-
gia apparent, diatoninempe & chroma-
tis ; vel diatoni & harmoniz ; vel diato-
ni, chromats & harmoniz. Er infra.
Colorum vero qui funt in chromatica

divifione alius vocatur chroma molle, -
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alius chroma fefquialterum , alius chros
ma tonium, & molle quidem , éc. Co-
lorum denique divifionis diatonicz , al=
ter vocatur mollis diatonicus , alter dia-
tonicus{yntonus , id eft concitatus , e,
Ewuclides in mlgica.

* Boctins liv. 5. muf. cap.15.

15. Nimis improvide quis differen-
tiam fe {cire arbitratur earum vocum,
quarum magnitudinem nullam , menfu-
ramque conltituat. Bozr. lib. 5. mufica
cap. 12.

16. Ariftox, lib.1.barmonic. element,
poft medinm.,

17. Eft autem diefis enharmonica di-
midium {emitonij minoris , intervallum
duobus fonis circumf{criptum , ac mini-
mum quod concinnitati congruat. Fran-
chin. lsh. 2, mufice infirumentalss, cap.
8. & 1y.

* Itaque in parvitatem uni videntur
vox & auditus deficere ; neque enim vox
diefi minima minus adhuc intervallum
diftinéte proferre poteft, necintelleGus
dijudicare , vel percipere quanam pars
fit, num diefeos , an alterius cujufgam
notorum intervallorum. Etinfra, Quz
his funt minora intervalla omnia canj
nequeunt, ¢c. Illad enim non polfe
cani dicimus, quod per {e non collocatur
in fyftemate, Ariffox. lib. 1. harmonic,
elementorum.

18. Prolem. lib. 2. cap. 14.

* Merfenne tome 2. de Uharmonie
univerfelle livre 1. des infrumens s pro-
pofition 8¢,

.19. Primus quod fciam, qui aliquid
circa compoﬁtiones trium generum ma.
chinatus eft, fuit Nicolaus Vincentinus:
hic cum videret partitionem tetrachor-
dorum juxta tria genera 4 Boétio defcrj.
ptorum polyphoniz melothefiz , & no.
ftre componendi rationiconvenire non
pofle : ariam methodum archite@arys
eft , quam & integro libro fufe [;er_
tra&at. Er paulo infra, Diatonicum igi-
tur , quo utitur Vincentinus, non eff
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idem cum antiquo : Boctius enitm diato-
nicum tetrachordum format & femito-
nio minori, & duobus tonis majoribus
fefquio&avam proportionem habenti-
bus; diatonicum vero tetrachordon,quo
Vincentinus utitur conftat & femito-
nio majori , & duobus tonis uno mino-
-ge fefquinono , & altero majore fef-
quio&avo. Suntigitur quartz & quin-
tz apud Boctium 1n hoc genere perfe-
&z, necullum ditonum, Femiditonum,
aut hexachordon admitrunt; five quod
idemeft, nec tertiz nec fexez ulla ratio-
ne poffunt in di¢to genere affociari. In
noftro vero diatonico maximus tertia-
rum, atque fextarum ufus eft; emer-
guntque ex divifione quartz in {cmito-
nium majus & duos tonos , quorum
unus minor alter major eft. Ex hocenim
quarta paululum prolongata , & quinta
abbreviata affignabit confonantias audi
tui gratiffimas , uc vel hinc pateat multo
majorem hoc fzculo effe mufice varie-
tatem , quam olim , cum nullus eo tem-
pore effettertiarum , fextarumque ufus,
nec poflent efle, retento di&i generis
diatonici tetrachorde.Unde mufica mo-
derna non immerito participata dici po-
teft , & mifta ex partibus, intervallif-
que triam generum , & quibufdam {pe-
ciebus chromarids.
Genus chromaticurn Bogtiarum fimi-

lirer differt aVincentini & modernorum-

quorumdam ratione. Bottius ad generis
chromatici tetrachordon requirit femi-
tonium minus & majus uni cum femidi.
tono , ideft trihemitonio. Vincentinum
chromaticum requirit contra femitonii
majus & minus, & deinde feimiditonum,
five tertiam minorem incompofitam,
 Enharmonici denique generis a Bog-
tio defcripti tetrachordon conftat dua-
bus diefibus, & ditonoincompofita.Vin-
centinum vero tetrachordon conftat
fubinde duabus diefibus , nonnunquam
duabus diefibus cum commate , & dito-

no , hoc eft tonis duobus , quotum

s

unus major alter minor eft;ij{que, prouc

conditio melothefiz fert , utitur, Kisr.

cher .to. 1. mufurgie umsver(. lib.7. c. 7,

20. Notandum aliud effe monodium
diatonicum, chromaticum , enharmo-
nicum; aliud polyodium; Atque mono-
dia antiquis in ufu fuiffe nullum dubium
eft : & hodierna die hujulmodi & com.
poni & cantari poffe ambigere nullus
debet. Queritur tantum utrum hujuf-
modi genera pluribus vocibus accom-'
modari, five an compofitiones polyodiz
diatonice , chromaticz , enharmonice
fieri poffint. Refpondeo itaque breviter;
quod fi ftricke tenenda fit regula a Bog-
tio prafcripta circa triplicis generis pro-
ceflum , eam in plurium vocum con-
centu nulla ratione impleti pofle ; cum
proceflus de tono in tonum incompofi-
tum & in {emitonium, {alva harmonia ,
in diverfis vocibus , ob diverfas reliqua-
rum_vocum cadentias incongruus fit,
nifi fingulis vocibus eadem intervallaat.
tribuere velimus. At illud tunc non po-
lyphonium , fed ifophonium, five mo-
nodium pluribus vocibus cantabile di-
cendum effet. Poteft tamen fetrapho-
nium fieri fimpliciter diatonicum , itaue
femper in fingulis vocibus proceffus dia-
tonicus alterius vocis proceffum permo-
dum fuga excipiat , reliquis interim vo-
cibus alia & aliaintervalla tam compofi-
ta quam incompofita fervantibus, Er
infra. At in hujufmodi fimpliciter dia-
tonica polyodia, intervalla quadam oc-
currunt tantz afperitatis & duritiei | ue
aures vix ea fuftineant ; neque ea vitari
pofline. Unde Vincentinus paradigma-
teoftendit muficam modernam minime
fimpliciter diatonicam effe ; fed miftam
five participatam : cum fine hac miftura
& participatione intervallorum, ab alijs
generibus mutuatorum , nulla varieras ,
neque gratia harmoniz conciliari poffit;’
quidquid alij contra dicant. Kirch. ibid,
circa initium eju(dem cap. 5.

at. Hinc perfpicuum eft diapafon

fij
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continere duos tonos minores , tres
majores & duo femitonia majora, Heri-
gon, in muficam Euclidss.

22. Diatonum , ita di&um ob tonos ,
quos frequentiores haber , 'virilius &
aufterius ; chromaticum a chrofin , quia
coloret reliqua intervalla, non tamen
illorum quoquam indigeat, fuaviffimum
eft , &Aflebile. Porro enharmonium,
quia in modulata (eriei perfeta diftan-
tia {umatur ( nec enim ditono majora,
necdiefi minora licebat fecundum fen-
{fum fumereintervalla)excitandi vim ha-
bet, & eft manfuetum. Ariftid, Quintil.
lib, 1.de mufica infine.

NOTES ET AUTHORITEZ

du chapitre IV

L Nharmonio enim vix etiam

magno cum labore fenfus af-

fuefcie. Ari/%ox.,lib. 1. harmonic. ele-
ment. poft medium. *

2. Intervallam vero eft foni acuti ,
gravifque diftantia. Boétius 1ib. 1. muf.
cap. 8.

* Intervallum eft quod continetur
duobus {onis acumine & gravitate diffe-
rentibus, Enclid. inmufica. Vel. Quod
duobus fonis non eamdem tentionem
habentibus finitur. Ariffox. lib. 1. bar-
monic.

3. Intervallorum autem differentiz
funt quinque , nam & magnitudine in-
ter fe differunt ; & genere ; & utconfo-
* naadiffonis ; 8 ut ﬁmplicia a compofi-
tis; & ut explicabilia ab inexplicabilibus,
Et magnicudinis quidem differentia eft
fecundum quam intervallorum quzdam
funt majora , quzdam minora , ut dito-
nus , fefquiditonus, tonus, femitonium,

diefis, diateffaron,diapente,diapafon, &

fimilia. Generis vero,qua intervallorum
alia diatonica funt , alia chromatica,alia
enharmonica. Differentia confoni a dif.
fono, qua intervallotum quzdam funt
. confona quazdam diffona, ¢fc. Compo-
fita a fimplici, qua intervallorum alia
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funt fimplicia , alia compofita, éc. Dif-
ferentia, qua explicabilia differunt ab
inexplicabilibus , eft qua alia funt expli-
cabilia , alia inexplicabilia ; explicabilia
funt quorum magnitudines affignari
poffunt , ut tonus , femitonium , dito-
nus,tritonus & his fimilia. Inexplicabi-
lia vero , quz explicabilibus majora:
minora-ve funt magnitudine aliqua in-
explicabili, Euclii: in mufica.

¥ Ariffox. lsb. 1. harmonic. clement,
circamedium.,

4. Enclides in mufica.

* Compofitaintervalla funt, quz in-
ter non continuos phrongos confideran.
wur, ut ab hypate Eypaton » ad hypaten
mefon , & funilia quz inter extrema
alios phrongos intercipiunt. Non com-
pofitavero & fimpliciaintervalla funt ,
quz ¢ continuis, ideft ,4 piopingtiori-
bus phtongis continentur , utab hypa.
te hypaton , ad perhypaten hypaton,
Franchinus lib. 1. harmonia inflyument.
cAp. 3. -

§. Semitonium diatonicum eft minus
femitonium, Franchinus lib. 1. bar-
monie inftrumentalis cap. 5. & lib. 1.
cap. 10.

* Glarean.lsh. 1. dodecach.c.8, *

6. Semitonium eft quando tonus in
duas, non zquas , {ed inzquales partes
fecatur. Alterum femitonium majus ;
alterum femitonium minus dici malue-
runt. Beda in mufica theorica,

* Videntur femitonia nuncupata, non
quod fint tonorum medietates , fed
quod fint non integri toni. Boze, lib. 2.
muf. cap* 27.

7. Tonus in duas pluref-ve zquales
partes dividi non poteft. Exclid. in fe?,
vegule barm. propefir. 16. -

* Boer.l.1. muf. cap.16.¢" c. 33.5n-
fracicaso ad n. 11.

* Conftat enim proportionem fefqui-
oftavam , ac rurfus omnem fuper parti-

cularitatis habitrudinemin duas partes

‘proportione ®quas dividi non poffe.
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Eranchinus sh. 2, barm. inftrums., cap,
n. d 2. o :

8. Quando augetur dies vel minuitur,
non ftatim prafentacur , nifi permultos
dies : fic etiam mufica quancﬁ) augetur
vel minuitur per hemitonia vel diefin ,
non continuo percipitur , donec illz
partes [upercrefcant: Beds in mufica
theorica.

9. Quod igitur in fingulis tonis minus

_pervidetur,, id colle¢tum in confonan-
tiam evidenter apparet. Boét L. g. mufi-
cecap. 1,

10, Eft enim tonus legitimum fefqui-
oftavx dimenfionis fpatium duobus (o-
nis circumfcriptum. E? infra Semito-
nium ipfum liceat deffinici intervallum

vod duabus felquioctavis appofitum
?chuitcniam ducit proportionem ; feu
fpatium quod duobus tonis conjuncétum
fonoris extremis terminis diateffaron
perficit confonantiam.Namque concors
& fuave tonis ipfis & confonantijs pra-
ftat temperamentum; cum potiffime in
diatonica introductione ante vel poft,
vel inter duos ronos naturaliter nofca-
tur effe dedu@®um. Abftra&oautem ab
ipfo tono femitonio minore, relinquitur
apothome , quo difficillime difcors tran-
ﬁ&:us proceditin vocibus. Franch, L1,
muf. pratl.cap, 1.

11. Tonum fefquioftavam facere pro-
portionem , eumque, in duo 2qualia di-
vidi non poffe, ficut nullam cjufdem ge-
neris proportionem , id eft ﬁlEerparti-
cularis, Diateffaron etiam duobus tonis
{emitonioque confiftere ; femitonia ve-
ro efle dnomajus ac minus, Diapente
autem tribus tonis ac femitonio minore
contineri. Diapafon vero .quinque to-
nis ac duobus (gmitonijs minoribus ex-
pleri; ncque ad fex torios ullo modo per-
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* Euclides sn [eflione vegule barmo-
nice. .

12. Hi difcreti duo motus totum can-
tum conftruunt. Gusdo Aret. in epslogo
vhythmico poft modorum formulas.

* Porro ex his duobus intervallis to-
no, ac hemitonio minore reliqua omnia
conficiuntur ; itaque primum memoriz
commendanda przcipue minorum he-
mitoniorum loca. Nam ex ijs interval-
lorum fpecies potiffimum fumuntur,
Glarean.l. 1. daaEc'acb. cap. 8.

* Er {1 diatonica dimenfione femito-
nium intervallum minimum quidem eft,
maximam tamen confonantijs vim con-
ferre percipitur. Franch.l.1. muficeins
Prum. cap. 1s. '

13. Generalis eft canon. Omne inter-
vallum unam minus habere fpeciem ,
quam fit numerus phtongorum quod
divus Severinus afferit. /ib g, mufic.13.
Glarean. 1. 1.dodech. ¢. 8.

14. Ptolemans lib. 1. barmonic. c. 16,
fub finem. -

15. Diateffaron eft , cum inter duas
voces quocumque modo duo funt toni
& unum femitonium ; Diapente vero
uno tono major eft, cum inter quaflibet
voces tres funt toni & unum femito-
nium. Gusdo Aret.cap. 4. microl,

-16. Diapafon eft confonantia o&o fo-
norum fecundum diatonicum genus
compofitorum quinque tonis , & duo-
bus {emironijs minoribus ducta. Fit enim
ex diateflaron & diapentes commixtio-
ne , medio ac communi exiftente con-
jun&ionis termino , quem quidem com-
munem dixero , quum finis diateffaron,
fuerit & diapentes principium , aut ¢
converfo. Franchinuslib. 1. muf. pratt,

cap. 7.

17. Difpofitis itaque vocibus inter vo-

venire. Hzc omnia pofterius & nume- ! cem & vocem, alias majus fpatium cer-

rorum ratione , & auriumjudicio com-
probabo. Boét. . 1..muf. ¢.33.

* Franchinus lib, 2. harmonia infivum,
acap.33. ad 37, ...

Loos
- .

_‘ nitur ,utinter T & inter-A , & inter A
& B. Alias minusutinter B & C & re-
liqua. Et majus quidem f{patium tonus

l dicitur ; minus vero femitonium , {femis

Ff iij

—
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videlicer eft, non plenus tonus. Itemin-
ter aliquam vocem & tertiamn a fe dif-
junétam tum ditonus eft, id eft duo
toni,ut C in E Tum hoc ex altera
parte {emidiconus , qui habet tantumn
tonum & f{emitpninm ,ut A, C, D, F,
& reliqua. . Diateffaron eft cum inter
duas voces quocumque modo duo funt
toni & unum femitonium, utab A ad
D,aBadE, &reliqua. Diapente ve-
ro uno tono major eft, cum inter quafli-
bet voces tres funt toni , & unum {emi-
tonium,ut abAinE, &aCinG, &
reliqua. Habes itaque {ex vocuin coxfo-
nantias {cilicet tonum , femitonium , di-
tonum , femiditonum , diate{faron , dia-
pente. Innullo enim cantu alijs modis
vox voci conjungitur , vel intendendo
vel remitrendo. Cumque tam pauds
claufulis rota harmonia formetur , util-
limum eft eas alte memoriz commenda-
re & donec plene in canendo fentian-
tur , & cognofcantur , ab exercitio nun-
quam ceffare , ut his velut clavibus ha-
bitis canendi poffis peritiam fagaciter,
ideoque facilius poffidere. cap. 4. mi-
erologi. Diapafon autem eftin qua dia-
tefaron & diapente junguntur , cum
enim ab A in D fitdiateffaron & ab eo-
dem D in A fit diapente. Ab Ainalte-
ram A diapafon exiftit ; cujus eft eam-
dem litteram habere in utroque latere
ut & Bin 1 & lerefloqus eft cite cy def-
Jous an 1. mombre du chapitre 3. fuivant.
Guido cap. 5. micrologs.

* Atque ijdicuntur {ex motus vocum,
quibus ad {e invicem voces moventur.
Ea autem concerdia que eft inter gra-
vem aliquam litteram & eamdem acu-
tam, {icit 2 prima in primam, vel fecun-
da in {ecundam , diapafon dicitur ; hoc
eft de omnibus, Habet enim voces
omnes, & tonos quinque cum duobus
femitonijs , hoc et diateffaron & dia-
pente, Hzc diapafon in tantum con-
cordes facitvoces , dtnon eas dicamus
fimiles, fed eafdem, Omiies autem vo-
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ces in tantum f{une fimiles , & faciune fi-
miles fonos , & concerdes newmnas, in
quantum fimiles elevantur & deponun-
tur; fecandum difpofitionem tonorum
& f{emitoniorum : utputa prima vox &
quarta (1..4¢ D)fimiles & unius modi
dicuntur, quia utraque in depofitione
tono; in elevatione vero habent tonum,
& f{emitonium, & duos tonos. Atque
hzc eft prima fimilitudo in vocibus , id
eft primus modus , ¢rc. Gusdo in prolo-
go profaico antiphonarij. cap. 7.

18. Inter alias fecunda ( 1. B ) vox ta-
cet innobilis contra tertia & fexta(1.¢
¢ f Mfrequentatur {zpius, cujus rei mi-
hiteftis fanctus eft Grecor1us princi-
palem quoqueeffe, ?uia wlam noluit.
Deuterus autentus, {ympfit loco ejus
tertiam;, cujus fini quamys fexea , fepe
ngum incohat. Guids in prologo ryrhmi-
co antiphorrsj K )

19. Et hzc uno faltu vix admiteicur ;
eft enim oppido Yuam dura. Glaerean. .
1. dodecachords cap. 8.

20. Spatiofis namque formis , maxi-
meque vacuis , raro utitur in cantu bre-
viore {patio , atque minus interruptas
frequens ufus approbat. Cumque forma
fint majores faltx de minoribus,non eft
dubium quod fi quis minimas cognove-
rit , de majoribus nequaquam dubitare
poterit. Guido sn prologo rythmico an-
tiphonari; ver{ws finem.

NOTES ET AUTHORITEZ
Dx chapitee V-,

I. IN cantu fito pracipue debet
obfervarifain A & ¢ ; & miin
f»&c. Sicque facile oceurret tertia , in
qua re vel laaccipiatur. Georgins Rhan
in mufica prallicacap. 3.
2. Boérsus.ib, 5. muf. cap. 5. 6. 7
a s :
* Pontus T hiard Evefqne de Chalons.
Ax [clstaire 2.
-* Franchinus lib. 3, muf. inflrument.
cap. 14. .
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3. Quz diachifmata Philolaus , pofte-

ri diefes ( [cilicet enbarmonicas ) no-
minarunt. Franch. lsb. 2. muf. inflrum.
cap. 15.

4. Minimum enim intervallum con-
dinnitati ipfi congruum eft diefis , quam
conftat enharmonico generi convenire.
Franch. lib. 1. muf. inflr. cap.15. & lib.
2.cap. 33, _ N

s. Cum comma minimum {patium fic,
in nullo genere chordam poffidet con-
gruam concinnitati. Franch. ibid.

*, Auditus quod minimum eft infenfi-
bilium differentijs ( quamquam ratione
examuffin exquintur ) fentire non po-
teft; quod & czteris evenit fenfibus ;
nam vifus , &c. Franch. l. 2. muf, iaftr.
fﬂp- 14. o

* Hoc ideo, quia per proce(lus qui-
dem rationi locus accrefat, deficit ?en-
fui. Boér.l. 5. muf. . 1.

NOTES . ET AUTHORITEZ
Du chapitre V1.

L Pecies vero intervallornm au-
thore Cleonida in harmonico
introdu@orio potiffimum {umuntur ex
vario hiemitoniorum pofitn, Glarean. I,
1. dodecachordi cap. 8. .
‘2. Prima fpecies confonantiz diatef-
faron eft cujus femitonium ad gravio-
rem partem cft quam toni ; fecunda cu-
jus femitonium medio loco. Tertia cu-
jus femitonium acutior eft vonis.Enclid.
en mufica.

3. In diatono autem prima fpecies
confonantiz diapente eft in qua {emito-
niurh primum & graviflimum locum ha-
bet. 2® In qua femitonium primum lo-
cum habet ad partem acutiflimam. 32 In
qua penultimum locum habet tenden-
do a gravi in acutum. 4 Inqua femi-
tonium penultinum locum habet ten-
dendo ab acutoin grave. Eucl.in mufic.

4. In genere vero diatonico 1‘f¥lccics
confonantiz diapafon eft , in qua hemi-
tonium alterum eft in parte graviffima ,
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gltemm vero in quarto loco, i a gravi
In acutum pergas 22 {pecies eft cujus he-
mitonium alterum haict locum tertium
a graviflimo , alterum vero locum fepti-
mum & acutiffimum. 32 cft in qua
utrumque (emitoniorum ab altero ex-
tremorum abeft uro loco,cbc. Enclid,sb.

§. Franchinus lib. 5. mufice theorice
cap. 7. ~
* Lib.2. harm. inflrum. cap. 31. & 31.
& lib, 1. cap.11.12. ¢ 13.

* Glarcanus lib. 1, dodecachords cap,
2. &9,

6. Merfenne tome 1. de I'barmonie uni-
verfelle levre 3. desgenres & des modes

prepofition 18. 4 la fin,
NOTES £#T AUTHORITEZ
" du Chdpitre P 1L

I. C Um inter confonantias pul-
cherrima fit diapafon, ut incer

rationes dupla przﬁantiﬂlt)ma tilla quod
aquitono {it proxima : hzc quia fola
exceflum xqualem facitei, quod exce-
ditur; & quia diapafon componi con-
tingit ex duobus ordine fe confequenti-
bus & primis confonantijs diapente {ci-
licet & diateffaron:duplam vero ex duo-
bus ordine {equentibus primifqg fuper-
particularibus puta fefquialtera , & fef-
quitertia : utque hicmajorem fefquiter-
tia,conftat c(?e fe(quialteram rationem,
ita illic quam diateffaron, diapente con-
fonantiam ; quare & exceffus eorum ,
videlicet tonus ponatur juxta fefqui-
octavam rationem,quafefquitertiam ex-
cedit felquialtera. Prol.l.1 harm.c.5.c 7.

* 2.Canuntur autem tam diapente,quiam

diateffaron confonantiz per fe in eaquz
ad viciniorem eft ipfius diapafon habitu-
dine, At diateffaron cum diapafon , at-
que iterum diapente cum diapafonin ea
quz ad remotiorem ; quare merito ea-
dem fier auditui pereeptio diateflaron &
diapafon , quz (glius diateffaron ; acip-
fius diapente & diapafon perceptio -ca-
dem, qua folius diapente :atque hac de

.
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caufa omnino confequitur , ex eo quod
confonum eft diapente, etiam cum dia-
pafon diapente confonum effe; ex eo ve-
ro quod diatefflaron confonum eft etiam
diapafon & diate(l. confonum effe ; eo-
demque modo {e habere perceptionem
diapente & diapafon ad eam quz eft dia
teflaron & diapafon, quomodo fe ha-
bebat folius diapente ad ecam, quz {o-
lius erat diateffaron , convenienter his ,
quz ab evidenti experientia accipiuntur.
@rc. Prolem, lib. 1. harmonic. cap. 6.

3. 1d quoque eft {ciendum , quod cum
de compofitis confonantijs loquimur,,
unum fonum effe communem, videlicet
confonantiz gravioris acutiorem , at-
que acutioris confonantiz gravioremin.
telligamus. Diapente enim & diateffa-
ron fimul jun&= faciunt diapafon , quz
fi difjungerentur unico eam fono exce-
derent & intervallo. Franch. lib. mufice
theor. cap. 8.

4~ Bocr. lib.x.muf.cap. 6. & 7.

§. Franchin Ish.3. muficepral¥. c?. 2,

6. He tres {pecies, fimphonias, id eft,
fuaves vocum copulationes memineris
efle vocatas , quia in diapafon diverfe
voces unum fonant : diapente vero &
diateffagon, diaphoniz, id eft organi,
jura poflident, 8 voces utcumque fimi-
lesreddunt, Guido Aretinus ¢. 6. mi-
crologi. ,

7. Cum diapafon prima fit, ac minor
zquifonantia , quz harmonice mediata
eft ; Ariftoteles ipfe 18° problemate, (o-
lamafferit perfecte confgnatc. 'Franch,
lib. 3. mufice prat. c. 2.

* Inter tria genera inzqualis toni di-
ftin@tafque voces, przcedit virtutis gra-
tia genus univocarum; ( 1. equifonarnm)
fecundum eft confonantium , tertium
cantui aptarum. Manifefte enim diffe-
runt diapafon & bis diapafon ab alijs
confonantijs , ut illz ab idoneis cantui 5
quare illas proprie univocas quis appel-
let, ére. Quocirca componuntur etiam
univocz ex conforantibus ; porro con-
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fonantes ex cantuiaptis. Et infra. Cz-
terum, ut uno verbo expediam , inter
numeros univoci funtmultiplex dimen-
fique ab illo ; confoni vero duo primi fu-
perparticularium , quique exillis & uni-
vocis componuntur; apti cantui, qui fub
tertia fuperparticulares funt. Prolem. lib.
1. harmonic.cap. 7.

8. Boctiuslib.r.muf. c.6.&1. 2.c. 5.

* Beda in mufica theorica.

* Merfennns lib. 4. harmonic. pro-
pofis. 22.

* Merfenme to. 1. de Pharmonie nni-
verfelle livre 1. des confonances propofis.
21, & aux [usvantes.

9. Merfenne rome 1. de Tharmonie
wniverfelle liv. 1. des confonances , pro-
pofir. 9. ‘ '

10. Et quoniam modulandi menfu-
ram hzc tenet, merito omnium elegan-
tffima conftar. Ariffor. [¢l. 19.proble-
mate 3¢. )

11. Diapafon nominatur quafi ex
omnibus fonitibus conftans, ex omnibus
harmonijs fcilicet congregata , ut virtu-
tes quas univer{um melos habere po-
tuilfet , hec "adunatio mirabilis contine-
ret,¢&c. Hinc etiam appellatam exifti-
mamus chordam , quod facile chorda
moveat, Ubi tanta vocum collecta eft
fub diverfirate concordia , ut vicina
chorda pulfata , alteram faciat {ponte
contremifcere , quam nullum contigit
attigiffe. Tanta enim vis eft convenien-
tiz, ut rem infenfualem {ponte fe move.
re faciar, quia ejus fociam conftat agi-
tatam, Hinc diverfz veniunt finelingua
voces : hinc varijs fonis efficitur quidam
fuaviffimus chorus , illa acuta nimia ten-
fione, ifta gravis aliqua laxitate , hac
media tergo blandiffime temperato ;ut
homines fe ad tantam perducere non
pravaleant unitatem, in quantamad fo-
cialem convenientiam ratione carentia
pervenerunt. 1bi enim quicquid excel-
lenter , qnicquid ponderatim, quicquid
} rauce, quicquid puriflime , aliafque di-
ftantiag
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fantias fonat, quafi in unum ornatum
conftat efle colleGum. Et ur diadema
oculis varia luce gemmarum , (ic cytha-
ra diverfitate foni blanditur auditui,
Caffiod. . 1. variarum epift. 40.

* Diapafon ambitu primo continetut
omnis cantilenz forma , quare verifi-
mile eft diapafon vocari , id eft per om-
nia & non dio&o ficut diapente & dia-
teffaron A numero continentium ipfas
fonorum. Prolemans lib. 3. hormonic.
cap. 1.

12, Inter numeros quorum interval-
lum fit fuperparticulare ; medij propor-
tionales , neque unus , neque plures ca-
dent. Siintervallumnon multiplex du-
plicetur , producetur intervallum quod
neque multiplex erit neque fuperparti-
culare. Exclid. in [efl. regule harmon.
propofir. 3.6 4.

* Bis diapente aut bis diateflaron con-
fonantia componi non poteft, nec infti-
wi. Ariffor. [ell. 19. problem. 3 4.

* Ponews T hiard au [olitaire 2. folio 83
de la premicre impreffion.

* Merfennus lib, 4. harmonicorum
propofit. 15. ‘

13. Omni enim intervallo confono ad
diapafon addito , & majore , & minore
& xquali ; totum evadit confonum,
Ariftox. lib. 1, harm. element. poit me-

dism , & lsh. 2. circa medium.

* Diapafon pene una voculaeft, talif-
que confonantia,ut unum quodammodo
eflingat fonum ; & ficut denario nume-
ro qui fuerit additus , integer inviolatuft
que {ervatur; cum in cateris id ita mini-
me eveniat ; ita in hac ‘confonantia,
Nam fi duo tribus adjicias,, quinque
continuo reddis , & {pccies numeri im=
mutataeft : fi vero eofdem denario ad-
das , duodecim feceris ; & binarius jun-
&us denario confervatus eft: Ttem ter-
narius , czterique eodem modo. Itaigi-
tur {ymphonia diapafon quamcumque

aliam fufceperit confonantiam , fervat ,
nec immutat , nec ex confona diffo-

nam reddit. ¢r¢. Boctimsl, 5. mufice c.9.

24r

* Diapafon non mutat confonantiam ,
vel diflonantiam intervalli cui addirur,
Enclides in [eCtione regule harmonice,
Axiomate. 4.

14. Cur fi nervus medio ex fuo inten-
tionis modo dimotus fit , czteri quoque
omnes incompofitos fonos reddent -}cd
fi integre illo manente aliquis ex czte~
tis fic, dimotus , folus hic a‘tcrrabit »qui
modo (uo caruerit ? An quod ratio con-
cinendi nervis amnibus apta intenfione
continetur , quz non nifi per habitudi-
nem quandam ad medium accommo-
danda omnibus eft, ordoque ratione il-
lius difponi fingulis debet : ergo fublata
continendi , concinendique caufa , con-
centus zque cuftodiri przrerea non po-
teft 2 Cum tamen nervo medio fibi con-
ftante unus ex czreris aliquis difcrepa-
rit | meritoillius dumtaxat deeft : czteri
namque omnes modum fuz concinentiz
fervant integrum, Arifforel, [¢6F. 19.
problem. 36. Item eadem feftione pro-
blem. 10.

15. Diffona vero feu diaphona inter-
vallaea omnia dicuntur, qua trihemi-
tonio minora funt , ut diefis, {femito-
nium , tonus. Franch. liba. muf. inftr.
cap; 3.

NOTES ET AUTHORITEZ
dw Chapitre V111

) N Imis improvide quis diffe-

rentiam fe fcire arbitratur

eatum vocum, quarum magnitudinem

nullam , menfuramque conftituit. Boér.
lib. 5. mufice cap. 12.

2. Si foret rerum omnium quies nullus
auditum fonus feriret, 1d autem fieret ,
quoniam ceffantibus cun&is nullz inter
fe res pulfum cierent, Ut igitur ficvox
pulfu opus eft ; fed ut fit pulfus, mo-
tus necefle eft, antecedat. Ut ergo fic

"vox , motum effe necefle eft. Sed omnis

motus habet in fe tum velodtatem , tum

etiam tarditatem. Si igitur fit tardus in

pellendo motus, gravior redditur fonus;

nam ut tarditas proxima eft ftationi, ita
Gg
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gravitas continua taciturnitati. Velox
vero motus acutam voculam praftac.

" Praeterea qua gravis eft intenfione de-
crefcitad medium : quz vero acuta re-
miflione decrefcit ad medium. Unde fit
ut omnis {onus quafi ex quibufdam par-
tibus compofitus effe videatur. QOmnis
AUTEM PARTIUM CONIUNCTIO Qua-
DAM PROPORTIONE COMMITTITUR.
Sonorum igitur conjunctio proportio-
nibus conftituta eft. Proportiones au-
tem principaliter in numeris confideran-
tur. Proportio vero fimplex numero-
rum, velin multiplicibus velin fuperpar-
ticularibus , vel {uperpartientibus inve-
nitur. Secundum vero multiplices pro-
portiones , vel fuperparticulares, con-
fonz | vel diffonz .voces exaudiuntur.
Bocrims lib. 4. mufice cap. 1.

* Euclides sn [eEione regula harmo-
nice,

3. Ratio feu proportio eft duarum

quantzcumque fint ejufdem generis

quantitatumn certa alterius ad alterum
habitudo. Exclid. lib, g.

* Boétius lib. 2. arithm. cap. 40.

* Proportio eft duorum ad fe termino-
rum quzdam comparatio ; terminos au-
tem voco numerotum {ummas,

4. Proportionalitas et zquarnm pro-
portionum collectio. Proportionalitas
autem in tribus terminis minimis con-
ftat. Conftat autem plerumquein pluri-
bus utin 4. vel {ex terminis. Cum enim
primus ad fecundum terminum eamdem
retinet propertionem , quam fecundus
ad tertium, dicitur hzc proportionalitas,
eftque medius qui fecunduseft.

5. Hasigitur proportiones medijcon-
jungentis trina partitio eft. Aut enim -
quaeft differétia minoris termini ad ne-
dium, & medij ad maximii;fed non zqua
proportio , ut in his 1. 2. 3. Inter unum
quippe acduo , & inter duo & tres tan.
tum unitas differentiam tenet ; non eft
autem xqua proportio : duo quippe ad
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unum dupli funt ; ternarius ad duo
fefquialter. Aut eft zqua proportioin
utrifque,, non vero zqualibus differen-
tijs conftituta; ue in his numeris 1. 3, 4
nam duo ad unum ita funt dupli ; quem.
admodum quaternarius ad binarium: fed
inter quaternarium binariumque bina-
rius; inter binarium & unitatem, unitas
differentiam facit. E& vero tertium me-
dietatis genus quod neq;eifdem propor-
tionib®,neque eifdem differentijs coftat:
fed quemadmodii fe habet maximus ter-
minus ad minimum , ita fe haber majo-
rum terminorum differétia ad minorum
differentiam terminorum : ue in his nu-
meris ;. 4. 6. nam {ex ad tres duplus eft,
inter fex vero & quatuor binarius inter~
eft; inter quarernarium vero & terna-
rium unitas. Sed binarius comparatus
ad unitatem rurfus dupluseft; ergout eft
maximus terminus in numeris ad mini-
mum :ita majorym differentia, ad mi-
norum differentiam terminorum. Voca-
tur igieur illa medietas,in qua 2quz funt
differentiz , arithmerica, 1lla vero in
qua zquz proportiones , geometrica,
Illa autem quam tertiam defcripfimus ,
harmonica.  Quarum hzc fubjiciamus
exempla,

Arithmetica | Geometrica | Harmonica

Loz 3 | 1otog4 ] 346
£qua diﬂ'e-, zqua pro- |diverfz dif-
rentie portiones |ferentiz, &
proportion,

Non vero ignoramus alias quoque
effe proportionum medierates , quas
quidem in arithmetica diximus , fed ad
prefentem traltatum hz funt neceffa.
riz. Sedinter hastres medietates , pro-
portionalitas quidem proprie , & maxi-
me geometrica nuncupatur; idcirco quo-
niam zquis proportionibus tota conte-
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xitur. S$ed tamen eodem utemur pro-
mifcue vocabulo , proportionalitates
etiam czteras nuncupantes. Boér. lib, 2.
muf. cap 12,

6. Boktius libro 1. arithmetica cap,
47

7. Harmonica autem vocatur , quo-
niam ita eft coaprata , ut in differentijs
ac terminis zqualitas proportionum con-
fideretur. Boér, L. 2. muficecap. 14.,

* Arithmetica difpofitio Zquas tantum
per differentias dividit quantitates, geo-

metrica vero terminos xqua proportio- |

ne conjungit ; at vero harmonica ad ali-
quid quodammodo relata confideratio-
ne , neque folum in terminis {peculatio-
nem proportionis habet , neque folum
in differentijs, fed in utrifque communi-
ter. Quarit enim ut quemadmodum
fune ad{e extremi termini ; fic majoris
ad medium differentia , contra differen-
tiam medictatis ad ultimum, Ad aliquid
autem confiderationem harmoniz pro-
prie effe, in primi libri rerum omnium
divifione monftravimus. Ipfarum quo-

ue muficarum confonantiarum ( quas-
?ymphonicas nominant ) proportiones
in hac pene fola medietate frequenter
invenias. Namque fymphonia diateffa-
ron, quz princeps eft , & quodammo-
do vim obtinens elementi. &re. Boérl.2.
arith cap, 48.

8. Boctius libro 2. arithmerica. cap.

7.
’ 4’9. Boét.l. 2. arith, cap. 37.¢ cap. 5 4.
Jen wltimo.

10. Eftautem quemadmodum unitas
pluralitatis numerique principium, ita
aqualitas proportionum..crc. Boez. L2
muf. cap. 1.

* Quod in numero valet unitas , idem
in proportionibus zqualitas valer: & fi-
cut numeri caput eft unitas ; ita propor-
tionum zqualitas eft principium, Boé?,
Iib. 2. muf. cap. 15,

* Quemadmodum per fe conftantis

quantitatis unitas principiun & cle-
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mentum eft , ita ad aliquid relatz quan-
titaus zqualitas mater eft. Demonftra-
vimus enim , quod hinc & ejus procrea-
tio prima foret , & in eam rurfus poftre- -
ma folutio eft. Boétims lib. 2. arithmer,
cap. 1.

1. Unitas propria virtute perfe@a
eft,quod & prima eft, & incompofi-
ta ; & per fe ipfammultiplicata fefe ipfa
confervat. Bocrims lib. 1. arithmetica
cap. 20. ‘

* Adaliquid relatz quantitatis duplex
eft prima divifio; Omne eniin aut zqua-
le eft , aut inzquale quidquid alterius
comparatione metitur : & zquale qui-
dem eft, quod ad aliquid comparatum
neque minore fumma infra , neque ma-
jore tranfgreditur , ut denarius denario ,
vel ternarius ternario, vel pes pedi &
& his fimilia: Hzc autem pars rcfatz ad
aliquid quantitatis , id eft zqualitas na-
turaliter indivifa eft ; nullus enim di-
cere poteft , quod zqualitatis hoc qui
dem tale eft , illud vero ejufimodi.
Omnis enim @zqualitas unam fervar in
propria moderatione menfuram, E:
infra.

12. Inzqualis vero quantitatis gemina
divifio eft, fecatur enim quod inzqua-
le eft in majus atque minus , quz con-
traria fibimet denominatione fungiitur,
Namque majus, minore majus eft, & mi-
nus,majore minus eft; & utraque nd eife
dem vocabulis,quemadmodum feciidum
zqualitatem diGum eft ; fed diverfis di-
ftantibufque fignata funt ad modum dif~
centis {cilicet vel docentis; vel cedentis,
vel varulamis : vel quzcumque ad ali-
quid relata alicer denominatis contrarijs
comparantur. Majotis vero inzqualisa.
tis quinque partes funt. Eft enime una
quz vocatur multiplex. Alia (operpar.

 ticularis. 3¢ fuperpartiens 4%multiplex

{uperparticularis, §* multiplex fuper-

partiens, His igitur quinque majoris

partibus inzqualieatis oppofitz funtaliz

quinque partes minoris; quemadmodum,
Ggij
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ipfum majus minori {emper opponitur ;
ita tamen ut eildem nominibus nuncu-
pentur, (ola tantum , fub , przpofitione
ditantes. Dicitur enim 1* fubmultiplex.
2* fubfuperparticularis. 3* {ubfuperpar-
tiens. 4* multiplex fub{uperparticularis,
s* multiplex fubluperpartiens. Boetius
L. 1. arithm. cap. 21.0 11. wque ad32.
Item lib. 1. mufics cap. 4.5.6. 6 7.6
Bb. 2, mufice cap, 4.

* Ifidoruslib. 3. orig. cap, 6. [eqq.

13. Quz vero inequalia funt, quinque
interfe: modis inzqualitatis momenta
cuftodiunt. Aut enim alteruin ab altero
multiplicitate tranfcenditur, aut fingu-
lis partibus , aut pluribus, Et primum
quidem inzqualitatis §enus multiplex
appellatur. Eft vero multiplex ; ubi ma-
jor numerus minorem numerum habet
in e totum, vel bis , vel ter, vel quater,
ac deinceps ; nihilque deeft , nihilque
exuberat : appellaturque duplum , vel
triplum vel quadruplum : atque ad hunc
ordinem in infinita progreditur.

Secundum vero inzqualitatis genus

eft ,quod appellatur fuperparticulare,
id eft cumn major numerus minorem ha-
bet in fe totum & unam ejus aliquam
partem , eamque vel dimidiam, ut tres
duorum, & vocatur fefquialtera propor-
tio : vel tertiam , ut quatuor ad tres &
vocatur fefquitertia: Ad huncetiam mo.
dum in pofterioribus numeris. pars ali-
qua 4 majoribus fuper minores numeros
continetur. :

Tertium vero inzqualitatis genus eft,
quetiens minor numerus totum intra fe
minorem continet, & ejus aliquantas in-
fuper partes : & fi duas quidem fuira
continet , vocabitur proportio fuper i-
partiens ; ut funt quinque ad tres, Sin
vero tres {uper {e continet , vocabitur
fupertripartiens ut funt {feptem ad qua-
tuor. Et in czteris quidem eadem fimi-
licudo effe poteft.

Quartum vero eft inzqualitatis ge-
nus , quod ex multiplici & {uperpasti-
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culari conjungitur ; cum fcilicet major
numerus habet in fe minorem , velbis ,
vel ter,vel quotieflibet, atque ejus unam
aliquam partem. Et {i eum bis habet, &
f_jus dimidiam partem, vocabitur duplex

efquialter, ut funt quinque ad duo : fin
vero bis minor continebitur, & ejus ter-
tia pars, vocabitur duplex {efqui tersius,
ut funt feptem ad tres : fin vero tertio
continebitur , & ejus dimidia pars , vo-
cabitur triplex fefquialter ; ut funt 7, ad
duo. Atque ad hunc eumdem modum in
cteris 8 multiplicitatis , & {uperparti-
cularitatis vocabula variantur. .

Quintum eft genus inzqualitatis ,

quod -appellatur multiplex {uperpar.
tiens , quando major numerus minorem
habet infe totum plufquam femel & ejus
E!ufquam unam aliquam partem, Et i

is major numerus minorem numerum
continebit, duafque ejus infuper partes,
vocabitur duplex fuperbipartiens ; ue
funt tres ad undecim. Acde his nunc
ftrictim, ac breviter explicamus , quo-
niam in libris quos de arithmetica infti-
tutione confcripfimus diligentius eno.
davimus, Boériuslib.primomaf. c. 4.

* Glarean. lib. 3. dodecach. cap. 12,

14. Ea namque probantur compara-
tioni confentanea, quz {unt natura fim-
plicia, Etquoniam gravitas & acumen
in quantitate confiftunt , ea maxime vi-

debuntur fervare naturam concinentie,

quz difcretz proprietatem quantitaris
poterunt cuftodire. Nam cum fit alia
quidem d}f'creta quantitas,alia continua;
ea qua difcreta eft , in minimo quidem

finita eft,fed in infinitum per majora

procedit ; namque in ea minima unicas ,
eademque finita eft. In infinitum vero
modus pluralitatis augetur, ut numerus,
qui cum a finita incipiat unitace,crefcen-
di non habet finem. Rurfus quz eft
continua , tota quidem finita eft; fed
per infinita minuitur : linea enim, quz
continua eft , in infinita femper parti.
tione dividitur ; cum fic ejus (fl:mma vel

\
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bipedalis , vel quecumque alia definita
menfura. Quocirca numerus femper in
infinita concrefcit zcontinua vero quan-
titas in infinita minuitur,

15. Multiplicitas igitur quoniam cref-
cendi finem non habet , numeri maxime
fervat naturam. Superparticularitas au-
tem quoniam in infinitun minorem mi-
nuit , proprietatem fervat continue
quantitatis, Minuit autem minorem ,
cum femper eum continet, & ejus vel
dimidiam partem vel tertiam vel quar-
tam vel quintam:nam femperpars ama-
jore numero denominata ipfa-decrefcic :
nam cum tertia a tribus denominara fit ;
quarta vero,d quatuor ; cum quatuor
tres fuperent , quarta potius quam ter-
tia minutior invenitur, Superpartiens
vero jam quodam modo 2 fimplicitate
difcedit : duas enim, vel tres , vel qua-
tuor habetinfuper partes , & a fimplici-
tate difcedens exuberat ad quamdam
partium pluralitatem.

Rurfus multiplicitas omnis in integri-
tate {e continet. Nam duplum bis habet
totum minorem ; atque ad eumdem mo-
dum, & cztera, Superparticularitas vero
nihil integrum- fervat; fed velin dimi-
dio fuperat , veltertia parte, vel quarta,
vel quinta ; (ed tamen diviionem fingu.
lis ac fimplicibus partibus oreratur. Su-
perpartiens autem inzqualitas nec fer-
vat integrum , nec fingulas adimit par-
tes ; atque ideo fecundum Pythagoricos
confonantijs mufids minime adhibetur,
Ptolemzus tamen etiam hanc propor-
tionem inter confonantias ponit. Boer,
L 1. muf.c 6.

* Obitinere igitur majorem ad con-
fonantias poteftatem viderur multi-
plex ; confequenter autem {uperparticu-
laris : fuperpartiens vero ab harmoniz
concinentia feparatur , uc quibu{dam,
przter Prolemzum videtur, Boér. lsb. 1,

mufice cap, g.

16. Multiplex prima pars inzqualitatis
cundis alijs antiquior, naturaque prz-
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Rantior. Boér. lib. 1. arithmetice c. 13,

17. Naturalis eniin numeri difpofitio
in multiplicibus unitati, quz prima eft,
comparatur, Superparticularis vero non
unitatis comparatione perficitur , {ed ip-
forum , qui poft unitatem difpofiti funt
terminorum , ut ternarij ad binarium ,
quaternarij ad ternarium : & in czteris
ad hunc modum. Superpartientium
vero longe retro formatio eft , quz nec
continuis numeris comparatur,?ed inter-
miffis; nec femper 2quali intermiffione,
fed nunc quidem una,nunc vero duabus,
nunc tribus , nunc quatuor : atque ita in
infinita fuccrefcit. Amplius mulriplici-
tas ab unitate incipit ; fuperparticulari-
tas 2 binario ; fuperpartiens proportio 3
ternario initium capit. Boét /. 2. muf.c.g.
18. Neque nunc locus eft, ut often..
dam , quantum valeat confonantia fim-
pli ad duplum , qua maxima in nobis re-
etitur , ut it nobis infita naturaliter »
a quo itaque, nifiab eo qui nos crea-
vit? ut nec imperiti poffint eam non sen-
tire,five ipfi cantantes five alios audien-
tes; per hic quippe voces acutiores gra-
viore{q; concordant:ita ut quifquis ab
ca diffonuerit non fcientiam, cujus ex-
pertes funt plurimi ; (ed ipfum fenfum
auditus noftri vehementer offendar, Ut
ipfis auribus exhiberi poteft ab eo qui
novitin regulari monochordo. Augufti-
nus lib. 4. de trinitate cap. 2.

* Qualeeft unumquoz]ue per {emet-
ipfum, tale & deprehenditur fenfu: i
igitur cunétis notior eft ea confonantia
quz in duplicitate confiftit , non eft du-
bium primam efle omnium confonan-
tiam, meritoque excellere, quoniam co-
gnitione przcedat: Reliquz vero hunc
neceflario fecundum Pythagoricos or-
dinem tenent,quem dederint multiplicica
tis augmenta, vel fuperparticularis habi-
tudinis detrimenta. Boetsus. lsh. 2. muf.

cap. 17.

19. Quia fuperparticularis in decre(-
-centibus partibus fimilis eft continuz
Gg iij
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quantitati , non eamdem quam multi-
plex ad confonantias vim retinet; fed ta-
men propter fingnlaritatem partium fe-
cundo loco admittitur. Superparticularis
etiam confonantias tantum ; mulriplex
vero non tam confonantias, quam zqui-
fonancias efficit. Beda in mufica theor.
20.In multiplicibus quippe quanto ma-
jor eft numerus , tanto major fit propor-
tio. In fuperparticularibus vero crefcen-
te numero decrefcunt proportiones. Be-
da ibidem.

21. Majores & minores proportiones
hoc modo intelliguntur, Dimidia ma-
jor eft quam tertia ; tertia-major quam
quarta ; quarta major quam quinta ; ac
deinceps eodem modo. Unde fit utfel-
quialtera yro‘Portio major [it quam fef-
quitertia & fefquitertia fefquiquintam
vincat. Atque idemin czreris. Atque
hinc evenit , ut in majoribus numeris
minor; & in minoribus major femper vi-
dearur proportio fuperparticularium nu-
merorum. Quod apparetin numero na-
turali 1, 2. 3. 4. Binarius igitur ad uni-
tatem duplus eft, ternarius-ad binarium
fefquialter eft: quaternarius veroadter-
narium fefquitertius. Majores vero funt
numeri tres & quatuor : minores vero
binarius & unitas. In majoribus igitur
minor , & in minoribus major proportio
continetur, Boér.l. 1.muf. cap. 9.

22, Tonus eft quando vocula vocu-
lam tota (ui quantitate fuperaverit, &
infuper iphus fuperatz voculz olta-
va parte, velin intenfione acuminis, vel
in remiffione gravitatis. Semitonium eft
qpando tonus in duas non ®quas partes
fecatur; Alterum femitonium majus, al-
terum{emitonium minus dici maluerunt.

Confonantia Diateffaron eft , quan-
do vocula intenfione fui acuminis vocu-
lam in remiffione gravitatis totam poffi-
det , in{uper & tertiam partem (uperata
vocule.

“Diapente confonantia eft , quando
vocula voculam tota fui quantizate {upe-
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rat , videlicet & fuperata vocis, infuper
& ejus medietate , velin intenfione acu-
minis vél in remiffiorie gravitatis.

Diapafon non confonantia, fed 2qui-
fonantia eft,quoties vocula voculam, fui
acumine fi fuerit in intenfione ;aut fui
gravitate i fueritin remiffione , tota fui
quantitate fuperatz vocis quantitatem
bis occupat. :

Et ut aperte advertas quid fit inten-
fio, quid remiffio, qua in omnibus con-
fonantijs videnda eft;ita noveris. Quan-
do primam vocem ex ore vel corde , vel
in aliqua materia organi emiferis ; fige
metam , & quicqui:% per illam primam
vocem in altum fui gerit; aut tonum aut
diapafon aut diapente aut diateffaron
noveris illas omnes confonantias in in-
tenfione acuminis effe fackas, Quicquid
vero per illam primam vocem, ubi termi
num figendum effe diximus, deor{um re-
mittendum fluxerit , five tonus, five dia-
teffaron , five cetera : {cito omnes illas
confonantias in remifione gravitatis
fieri. Si autem toni fonum , vel diateffa-
ron , acreliquarum confonantium noffe
cupis , talem cape conjeGuram, Accipe
regulam ligneam manibts magiftri for.
/matam, & praparatis tribus articulis vel
arculis ex omni parte 2que libraris &
cavatis, extende nervum fuper regulam,
¢c. Beda in mufica theorica.

13. Beda ibid,
24. Boét. lib. 4. muf. c. 10, & ult, ¢br

lib. 5. in proemio.

* Franch. L1 mufiinfbr. c.5.6.0 [eqq.

* Pontws T hinrd Au [olitaire 2,

* Merfennus harmonscorum I5b, 4o
de confonantijs propofit. 1s. & 16. ¢
1. 5. de diffonamijs propofition 13. ¢b 11,

* Kircher.to. 1. mufurg, wniverf. |, 4.

|cap. 4.6 [eq9.

2. Quia unifonus czreris concordan-
tijs (namque derivantur ab ipfo ) pluri.
munmn conferat augmenti, velut & nume.
ris unitas ; ac linez puncus. Mufici ip-
fum unitatis laco obfervantes , concor-
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dantijs concorditer adfcripferunt. Fran-
chin.l. 3. mufice praét. c. 1.

26. Radices proportionum dicuntur in
quibufcumque generibus illi numeri, qui
primum naturaliter efficiunt illas Frq.

ortiones; ideoque radices funt confimi-
Eum proportionum. Franch. l. 1. mufice
theor, cap. 6. .

27. Confonantia diapafon eft quz fit
induplo , uthzceft: 1. 2. Diapente ve-
ro , quz conftat his numeris : 2. 3. Dia-
teflaron vero, quz in hac proportione
confiftit : 3. 4. Tonus vero fefquioctava
proportione concluditur, fed in l}oc non
dum eft confonantia, ut 8. 9. Diapafon
vero & diapente tripla cogxparafione
colligitur hoc modo. 2. 4. 6. Bis diapa-
fon quadrupla collatione perficitur. 2.4.
8. Diateflaron vero & diapente unum
perficiunt diapafon hoc modo 2. 3. 4.
Boér. lib. 1.muf. cap. 16. & L. 1. cap.
15 Item lsb, 1. muf. cap. 7. & lib. 2.
arith. cap. 3. ‘

* Bis diapafon ita fe habet ad diapente
8¢ diapafon,id eft quadrupla ratio ad tri-
plam , ut fola diapafon ad folam diapen-
te, feu dupla ratio ad {efquialteram ; ﬁ
quidem enim cum numeri alicvjus acci-

iantur tripla & quadrupla, denuoque
?chuialtera & dupla; referent fefquiter-
~ tiam rationem quadruplus numerus cr-
© ga triplum, & duplus ad fefquialterum :
adeoque quanto confonantius eft diapa-
fon quam diapente , tanto confonantius
fiet bis diapafon, Tlam diapafon cum
diapente. Prolem.lib. 1. harmonicor. c.6.

28. Monochordum eft inftrumentum
muficum oblongum,unam habens chor-
dam per longum cxtenfa.m R fc_cundum
confonantiarum proportiones in partes
quandoque, c}uz chordx five voces di-
cuntur , diviflum. Hz namque partes
non femper funt chorde realiter , fgcl
feGiones , fuper quibus , {i chorda in
longum exten{a premitur , & movetur,
omnium di&arum fe&ionum voces, five
fonos teddit. Orontius Fineus lib. ,

|

‘

\
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M argarite philofophice traftaru prim
cap. 14. :
29.QuocircaPythagoras mort& cum vt.
ta commutans monochordi ufum difci-
pulis commendavit , ut inquit Ariftides;
quafi qui mufices fummam magis intel-
le€tu per numeros , quam fenfu per au-
ditum percipiendam effe doceret. Fran-
chinus libro 4. mufice inforumentalis
cap. 15, .

30. Prolemans lib, 1, harmonicorum
cap. 1. 4

31. Prolemens lib. 1. harmonicorum
cap. 1.

32. Qui vero monochordum defiderat
facere , & qualitates , & quantitates, {i-
militudines & diffimilitudines fonorum ,
tonorumve difcernere, pauciffimas quas -
fubjecimus regulas fummopere ftudeat
intelligere. In monochordo autem iftis
menfuris difponuntur: I Grzcum hoe
eft G latinum pone in capite, & inci-

] Fiens totam lineam, quz fonanti chordz

ubjacet, per novem partes ftudiofiffime
divide , & ubi prima pars fecerit finem.
e, Guido Aretinuse. 6. prolagi profaici
antiphonarsj, .

* Sed quia voces , quz hujus partis
prima funt fundamenta, in monochordo
melius intuemur , quomodo eas ibidem
ars naturam vocum imitata difcrevit ,

rimitus videamus. In monochordo hz
Funt, &c.T Gamma itaque in primis af-
fixa, ab ea ufque ad finem fubje@Gum
chordz {patium per novem partire, &
in termino prima nonz partis A litteram
pone , in qua omnes antiqui fecerunt
principium, Item ab A ad finem nona
parte colle®a , eodem modo B litteram
junge. Poft hxzc ad gamma revertens ad
finem nfque metite per 4:& in primz
partis inveniens termino C; eademqy
divifione per quatuor , ficut cum gamma
inventum eftC;fimilimodo per ordinem
cum A invenies D. Cum B invenies E, &
cum Cinvenies F,& cumD,G, & cumF,
A, & cumF, b rorundam. Quz vero
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fequantur fimilium & earumdem omnes
per ordinem medietate facile colliguntur,
ut putaa B ad finem in medio fpatio po-
ne aliam$ : (imiliterq; Cfignabit aliam ¢;

d defignabit aliam d:& e, aliame: & f,
aliam : f & G aliam g ; & reliqua codem
modo. Enim vero ficut per F grave in-
ventum eft b molle parritione per 4.
ita per f, invenies agam bb molle di-
vifionein quatuor.Poffes in infinitum ita
_ progredi furfum vel deorfum nifi artis
praceptum fua te autoritate copefceret,
De multiplicibus , diverfifque mo-
nochordi divifionibus , unam appofui ut
cum de multis ad unam intenderetur, fi-
ne {crupulo caperetur, prafertim cum
fit tantz urilitatis , ut & facile intelliga-
tur, & intelleta vix oblivifcatur, Alius
vero dividendi modus fequitur, qui etfi
memoriz minus adjungitur , eo tamen
monochordum velociori celeritate com-
ponitur hoc modo.
Cuma r ad finem novem paffus,id eft
articulas facis : Primus paffus termina-
Eitur_in A , fecundus vacat, Tertius in
D quartus vacat. Quintusin a. Sextus
in d. Septimus in aa, reliqui vacant.
Item cum ab A ad finem novenis parti-
ris : Primus paffus terminabitur in B fe-
cundus vacat. Tertius in E , quartus va-
cat. Quintusingg . Sextusine. Septi-

musin k¥ , reliqui vacant, Ttem cum

A T ad finem quaternis dividis ; Primus
paffus terminabitur in C.Secundus in G.
Tertius in g. Quartus finit. AbC vero
ad finem fimiliter quatuor paffuum. Pri-
mus terminabitur in F.  Secundus in C.
Tertius in cc, Quartus finit, Ab F ve-
ro quatuor paffuum. Primus termina-
bitur in b rotundum. Secundus in £, De
difpofitionibus vocum hi duo regularum
modi fufficiant ; quorum fuperior qui-
dem modus ad mo%erandum facillimus :
hic vero ad faciendum celerrimus, Gui.
do Arer, ¢. 3. microl.

33. Boér. l. 4.cap.18.

34. Tanto chorda major eft in acumi-
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ne, quanto fuerit minor in {patio : &
quz eft dimidia in quantirate, erit dupla
in acumine. Boétius lib. 4. muf. cap. 4.
& lib.g.c. 4.

* Quod veliin fitulis zque perfpicere
licet ; vox enim qua per medium fora-
men emergit, diapafgn refonat cum ea
qua per totam fiftulam promitur. Ariff,
Jett. 19.probl. 23,

* In hac diapafon {pecie gravior vox
duo habet fpatia, acuta unum. Guidse.
6. micrologij.,

35. Diapentedicitur de quinque, funt
autem in ‘c)us {patio voces quinque , ur 3
D ina: fed gravis vox ejus tria habet
fpatia, acura duo. Guido. cap. 6. microl,

36 Diateflaron fonatde quatuor ; nam
& quatuor habet voces , & gravior ejus
vox quatuor habert fpatia, acuta vero
tria ; ut aD in G. Gwuido ibid.

37. Tonus autem ab intonando , id eft
fonando,nomen accepit, qui majori vo-
ci novem,minorivero o&o paffus confti-
tuit. Gusdo cap. 6. microl,

NOTES ET AUTHORITEZ
du chapitre IX.

I SY&ema eftconglobatio feu con-
geries plurium {onorum uno aut
plaribas diaftematibus compofita. Hine
diateffaron atque diapente {yftemata
nuncupari poffunt. Prolemzus vero {y-
ftema ﬁmp?iciter confiderans., magnitu.
dinem quamdam effe dixit ex con(%nan-
tijs compofitam, quemadmodum confo-
nantiam cenfuit magnitudinem quan-
dam effe ex concinnitatibus du@am ve-
rum Briennijus {yftema velut confonan-
tiam confonantiarum effe afferit, ut dia-
pafon, ac difdiapafon. Ac diapafon qui-
dem perfetum (yftema dicitur, quod
diatonice difpofita omnes fuz continuz
confonantiz {pecies contineat : habet
enim diapafon confonantia diapentem fi-
bi continuam , {cilicet minotem ; & dia-
pente habet diateffaron, ¢c. Hinc per-
feGum {yftema minus atque mutabile
diapafon



" ne fi quando difpofitionem notarum,

Du Chapitre 1.X.

diapafon vocamus, quia ex minoribus ac
fimplicioribus, diateffaron fcilicet ac dia-
pentes diaftematibus fiat : mutabile in-
quam, quoniam intenfione & remiflio-
ne per [pecies variatur. "

Difdiapafon vero quia majoribus at-
que compofitis diaftematibus deduétum
eft , omnefque confonantias , omnes
item confonantiarum fpecies continet ,
diatonica quindecim cherdarum difpo-
fitione, perfetum , atque majus, & im-
mutabile {yftema merito nuncupatur.
Nihil enim eidem ad totius harmonici
modulaminis integritatem deeft, nihil-
que exuberat ; & immutabile quia uni
eidemque difpofitioni femper inhzret.
Franchinws 1sb. 1. harmon. infirnment,
cap. 14.

* Prolemens libro 2. barmonicorum
cap. 4.

2. Hanc igitnr licterarum fyllabarum-
que proprijs tonis, atque fixis femitonijs
dimenfam . defcriptionem introduéto-
rium muficez duximus nuncupandum :
cum primo actu introducendis przpona-
tur , ut alphabetum pueris grammatici
tradere foliti funt, Franchinusl. §.theo-
rie muficacap.G. '

3. Boétius lib. 1.muf.cap.20.

* Plutarchus in ggmmentario de mu-
fca.

4. Veteres enim mufic proprer com-
pendium fcriptionis ne integra femper
nomina neceffe effet apponere, notulas
quafdam quibus nervorim vocabula no-
tarentur, eafque per genera modofque
divifere; ut fi quando melos aliquod mu-
ficus voluiffer afcribere foper verfum
rythmica metri compofitione diftentum,
has fonorum notulas afcriberet. Itami-
ro modo reperientes , ut non tantnm
carminum verba , quz litteris explica-
rentur ; {fed melos quoque ipfum, quod
his notulis fignaretur , in memoxiam"
pofteritatemque duraret. Et énfra. Sa-

gracarum litterarum nuncupauone de-
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fcripfero, lector nulla novitate turbetur.
Grzcis enim liteeris fiunt in quamlibet
paitem imminutis ; nunc etiam inflexis
tota hzc notarum defcriptio conftituta
eft. Nos vero cavemus aliquid ab anti-
quitatis authoritate tranfvertere. Boér.
sb. 4.muf. cap. 3.

s. Alipsusin muf. apud M eibomsum.

* Boét. lib. 4.¢. 14.

6. Verum cum ante litterarum huqu—
modi difpofitionem difficillimis quibuf~
dam ziftris chordas fonantes fignarent
fcriptores, alterum harum fcilicet littera-
rumannotandi modum providimufidi fa-
cilitate devicti dictitur inflituifle,ad Gni-

| donis ulque tempora celebratum ; quod

carmine 1pfe ceftatus eft ; folss liteerss no-
rare oprimum probavimus, quibus ad dif-
cendum cantum nil eft facilins. Franch,
lib. §. theor. cap. 6.

7. Norant Graci nonnifi tres confo-
nantias; harumque confonantiam non ni-
fi per nervos in polychordgordine exté.-
fos addifcebant : id tamen non nifi fim-

liciffimi contrapunéti rationem habe-
Eat ;ad quam tamen antequam perveni-
rent, 1240.carad¥eres mufici ad aliquam
fibi fymphoniam comparandam , ex imo-
tis, ({au itteris unicuique tono , & gene-
1i proprijs, addifcendierant: qu res &
fummam mémoriam eum fumma patien-
tia requirebat ; multis quoque ob labo-
rem in his addifcendis exhantlandum
prorfus videbatur intolerabilis. A tem-
pore vero quo Guido Aretinus zterne
memoriz vir muficam veterem in melio-
rem, facilioremque methodum tranftu-
lit. &c. Kircher.ro. 1.mufurg. univerf.
. 7. parte 1. Eromate . §.3.

8. Boctius libro quarto muficecap. 13.
& 16. _

9. Septem tantum efle eflentiales
chordas feptenis litteris & Gregorio de-
fcriptas , 6. Aneidos hoc carmine Ma-
ronis anctoritas celebravit ;

Nec non Trahitius longa cum vefte (a-
cerdos ‘
Hh
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Obloquitur numeris feptem difcrimina
vocum, Franch. I, 1. pratticecap. 2.
* Servatis preterea fepptcm liceeris |

quz in fignando cantu in illum ulque

diem a tempore S. Gregorij in ufu fue-
rant, videlicet 4,8,C,D,E, F,G, poft
quarum curricolum ad abfolvendam
o&avam ad A revolutio fit. &rec. Kir-

cherus romo 1. mufice univerf. lib. 5. c. 2.
10. His poftremis temporibus Dene-

di&i O&avi Papz (edis , Guido Areti-

nus profeffione monachus, muficusin-

fignis innotuit , vocatus ab eodem Pon-
tifice Romam. Hic enim ‘maxima om-
niit admiratione , novam addifcendi mu-
ficam rationem invenit, adeo ut puer

aucis menfibus addifceret,, quod pluri-
tus annis vix homo quilibet pollens in-

genio addifcerc potuiffer; magnoque mi-

raculo accidere videretur , ut puerife-

num & magiftorum magiftri evaderent.

Delata eft res ad eumdem fummum

pontificem , gui hujufcemodi rei tantz

experimentum fieri videre cupiens , ip.-
fum Romam ad fe accerfendum curavir,

&rc. Baronius tomo 11. Annalium ad an-

num Chriffi.1022. ®

* Kircherusto. 1, 1ib. 5. c. 2.

11, Sigebertus in chronico. :

12. Tales apud nos pueruli {zpe & ip-
fius antiphonz , quam per fe fine magi-
ftro poffunt cantare, verba & fyllabas
nefciunt.pronuntiare. Miferabiles an-
tem cantores, cantorumque difcipuli,
etiamfi per centum annos cotidie can-
tent , nunquam per fe fine magiftro
unain vel faltem parvulam cantabunt
antiphonam, Guz'nz cap.1. prologi pro-
fases.

* Quidam eorum imitatione chorde,
& noftrarum notarum ufu exercitati an-
te unius menfis {patium invifos & inan-
ditos cantus ita primo intuitu indubitan-
ter cantabant,ut maximum (pe¢taculum
plurimis preberent: quod tamen quinon
poteft facere, nelcio qua fronte {e mufi-
cum vel cantorem audeat dicere. Maxi-

me itaque dolui de noftris cantoribus ;
qui, & i centum annis in canendi ftudio-
per(everent , nuinquam tamen vel mini.
mam antiphonam per fe valent afferre,
Guido in epift. dedscatoria micrologi ad
T heodaldum epifcopum.

13. Ita igitur di({mnuntur voces, ut
unulqui(que fonus,quantumlibet in can-
tu repetatur , in uno femper & fuo ordi-
ne inveniatur. Quos ordines ut melius
poflis difcernere, {piffz ducuntur line=,
& quidam ordines vocum in ipfis fiunt
linets : Quidam vero inter lineas in me-
dio intervallo & fpatio linearum. Quan-
ticumque ergo foniin una linea, velin
uno funt fpatio , omnes fimiliter fonant,
Ut autem & illud intelligas , quantz li-
nez , & {patia unum habent fonum qui-
bufd lineis vel {patijs quzdam littere de
monochordo prafiguntur;atq; etiam co-
lores uperducuntur. Unde datur intelli-
gi, quia in toto antiphonario & in omni
cantu quantzcumque linez , vel fpatia
unam eamdemgque habent licteram , vel
eumdem colorem, ita per omnia fimiles
fonant, tanquam fi omnes in unalinea
fuiffent, Quia ficut linea unitatem fono-
rum, ita per omnia littera & color uni-
tatem f(ignificat linearum ; ac per hoc
etiam {fonorum. Qugd {i fecundum ordi-
nem fonoram ab ipfa lictera vel colorata
linea ubique infpicias , & illud aperte
cognofces, quia in omnibus fecundis or-
dinibus( c’eft a dire dansles entrelignes
des lertres aux lignes ) eadem vocum
& neumarum eft unitas. Similiter &
de tertio , vel quarto ordine , & reli-
quis 1neellige , five fuperiores five in-
feriores ordine cernas, Igitur certiffi-
me conftat quia omnes neumz vel {oni
in ejuldem littetz vel coloris lineis fi-
militer pofiti, vel abfimiliter littere" vel
colorata linea pariter elongati , per
omnia f{imili-er {onant. Ideoque quam-
vis perfecta fit poficura neumarum; caeca
omninoeft, & nihil valet fine adjutorio
licterarum , vel colorum. Duos enim
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colores ponimus , croceum fcilicet & ru-
beum , per quos colores valde utilem ti-
bi regulam trado, per quam apertiflime
cognofces de omni neuma ; & unam-
quamque vocem de qualitono fic, & de
quali littera monochordi ; fi tamen ut
valde eft oportunum , monochordum &
tonorum formulas in frequenti habeas
ufu. Septem vero func litterz mono-
chordi, ut plenius poftea demonftra-
bo. Ubicumque videris crocum, ipfa
eft litecratertia ( ideft C,) & ubicum.
que videris minium , ipfacft litrera fex-
ta (i,f) five in lineis , five inter li-

neas ipfi ducantur colores. Igitur tertio

ordine {ub croco prima eft littera, (3, A4 )
& tonus primus vel fecundus 5 (uper
hanc autem juxta crocum , fecunda licte-
ra(i, B ) in quaeft tonus tertius vel
quartus. Deinde in ipfo croco, eft vox
vel littera tertia : (5, ¢) in qua tonus
quintus eft fexeus. Ultima (uper crocuin,
8¢ tertia fub minio eft litrera quarta
( ,D )in qua eft tonus primus vel fecun:
dus. Proxima eft {ub minio quinta('s, E)
in qua tonus tertius vel quartus. Inipfo
eft minio fexta ( i,F )in qua tonus quin-
tus vel fextus. Juxta fuper minium fepti-
-ma (i, G),in qua eft tonus f{eptimus &
ofavus, Deinde prima (5, .4) reperi-
tur tertio ordine fuper minium (5, f ) &
tertio ordine {ubtus crocum. (4, ¢) in
qua tonus primus, vel {ecundus , uc di-
&umett ;poft quam aliz omnes reirte-
rantur,prioribus in nullo diffimiles.Que
omnia plenius te hxc figura docebit,
vCvi.ml Bmnt A, varvnn
vit Gvin.v FvianEmun 1 D 1.
1di1. vevi m B ogain
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Q%mmvis autem duo femper toni in
una fintitrera , vel vo®e , tamen multo
melius & frequentius conveniunt {ingu-
}is neumis ac fonis formulz {ecundi toni,
quarti, fexti , o&avi : Nam formulz
primi , tertij , quinti & {eptimi non con-
aeniunt nifi cum cantus ab alto defcen-
dens in gravem devenerit finem. Er pax-

201
lo infra. Et fimplicibus quidem ad co-
gnofcendas fimpliciter neumas ifta fuffi-
ciant. Gusdo Aretinus in prolege profaice
antiphonarij cap. 1.

* Ut proprietas fonorum difcernatur
clarius, quafdam lineas fignamus varijs
coloribus ut quo loco quis fit fonus,mox
difcernar oculus. Ordinem tertiz vocis
{plendens crocus radiat. Sexta ejus fed
afhinisflavo rubet minio,eft affinitas co-
lorum reliquis inditio.Et fi littera vel co«
lor neumis non intererit , tale erit quafi
funem dum non habeat puteus , cujus
aquz , quamvis multz , nihil profunt vi-
dentibus. Gusdo in prologo rythmice an-
tiphonari .

NOTES ET AUTHORITEZ
du chapitre X,

L B Oérius libro quarto mufice ca-
) pree guarto, -

2. Tetrachordum conjun@um eft,cujus
principium eft precedentis tetrachor-
di finis ; disjunum vero cujus primor-
dialis nervus i proximo pracedentis te-
trachordi finali nervo uno tono disjun-
gitur, Srapulenfis lib. 4. mufices element.

* Sinaphe eft, quam conjun&ionem
dicere poflumus , quories duo tetrachor-
da unius termini medietas continuat ar-
que conjungic. Poérius lib. 1. mufi. ¢. 14.

* Eft autem conjunétio duorum tetra-
chordérum confequertter ordineque mo-
dulatorum & fpecie fimilium communis
phrongus. Euclides in mufica.

3. Disjun&tio vero eft duorum tetra-
chordorum confequenter ordineque mo-
dulatorum, & fpecie fimilium toni inter-
pofitio, Exclides in mufica.

* Diezeugfis eft cum inter dro tetra-
chorda tonus fuerit medius , & fonorum
fpecies per diapente inter fe confonant,
Bacchius in imtroduttione ad muficam,

* Diezeugfis appellatur quz & dif-
juné&io dici poteft, quoties duo tetra-
chorda toni medietate feparantur. Baér,
lib.x. muf. cap. 25, ‘

Hh §
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4. Eft enim adjun@um tetrachordum
finemenon, & cum chorda mefe ligatum,
ad demulcendam tritoni duritiem, cujus
diffonum , afperumque modulamen ars
abjicit, & perhorrefcit natura. Ad pla-
citum idcirco difpenitur adhzrens mefes
chordz, atque inde aufertur ad placitum.
Franch,l. g. theor. c. 1 & 3.
5. Exachordum b molle di¢tum . quod

& conjunétum dici poteft , fuperduétum |

eft, ut & tritoni afperitas fiat in modula-
tione {uavior ; & nonnullorum tonorum
compofitio poffit per varias confonantia.
rum {pecies commixte atque item ac-
quifite procedere. Franch. lsb. 1. mufice
pratt.cap.r.

* Ad hoc inventum eft tetrachor-
dum finemenon , ut {yftemata infima
( modorum [tilicet ) in {uperioribus quo-
que clavibus locum haberent , & voces
omnes potius intra fcalam contineren-
tur, quam extra temere vagarentur.G/a-
rean.lib. 2. dodecach. c. 5.

6. Sunt autem in univer{fum conjun-
Qiones tres , media , acutiflima , & gra-
vifima. Et graviflima quidem eft duo-
rum tetrachordorum , quorum alterum
eft tetrachordum hypaton , alterum ve-
ro tetrachordum mc(%n; communis enim
phtongus ea conjungit qua cft hypate
mefon. Media eft conjun&io tetrachor-
di mefon, & tetrachordi finemenon,qua
conjunguntur communi phrongo , qui
eft mef%. Acutiflima demum conjun&io
eft tetrachordi diezeugmenon, & tetra-
chordi hyperboleon: ea enim unus com-
munis phrggus nete diezeugmenon con-
jungit. Disjunctio unica eft duorum te-

. trachordorum quorumalterumeeft tetra-
chordum mediarum; alterum vero tetra-
chordum netarum disjunétarum , quz
uno communi tono disjunguntur, qui eft
inter mefen , & paramefen. ¢rc. Enclid.
in mufica. -

* Boétius lib.1.muf  cap.20.

7. Pythagoras ipfe quindecim chorda-
rum excefflum in {onis importunum &

Partie VII. Des notes ¢ anthoritex_

infru&tuofum effe cenfebat. Franch. I»
1. muf. inflrum. c. 5.5 4.6 1. 2. ¢.39.
* Pythagorici ultra bis diapafon nul-
lam exquirere tentaverunt confonantiam
ob maximam inconvenientemque extre-
morum diftatitiam : & quanto ultra bis
diapafon protenfi fuerint foni , tanto ex-
tremorum fonorum diftantia auribus difc
{onantiam afferre videtur : quoniam ex-
tremi zquifonantiarum foniin ea proli-
xiori diftantia, 3 fua zquitate difcedere
aurium judicio , atque narurali multiphi-
clum proportionum difpofitione facile
judicantur, Franch. L 4. theor.cap. 8.
8. Franchinus lib. 1. muf. infrum. cap.
11. 12.13. & 14.
9. Ultima excellentium una eademdque
eft cam affumpta. Prol. L. 1. barmen.c..
10. Tunc ¢ pluribus unum aliquid ma.
xime fieri,cum extremis media, & media
extremis confentiunt. Aug.L1mufc.xz.
11. Euclidesin mufica. -
* Boérl.1.mufic.25.d .4, 6.10.0 11,
" * Bedain mufica theorica.
12. Prolem.|. 5. ba-monic. cap. 6.
* Boét,l.1.muf c. 10,2 4. 2.6 feqq.
* Franc., l.;. theor. c.i.c0 5.cité aun. 4.
13. Sunt tetrachorda in (yftemate im-
mutabili multitudine quidem infinita,
potentia vero quinque. Bacchius in in-
trodutlorso artis mufice,
- 14. Euclides in mufica,
* Boctins lib. 4. muf. cap. 12.

NOTES ET AUTHORITEZ
dy Chapitre X7,
I.Q

Uia voces quz hujus arris
prima funt fundamenta , in
monochordo melius intuemur ; quomo.
modo eas ibidemn ars naturam imitata
difcrevit , primitus videamus. «Guido
cap. 1, micrologm
* Supponantur itaque vocales per of-
dinem {eptem litteris monochordi, &
quia quinque tantum funt, tam diverfe
repetantur , donec unicuique {ono {ua

{ufcribatur vocalis, Guido¢. 17. microl.
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2. G ymnafio mufas placuir revocare folutas ;
U t pateant parvis , habitz vix hadenus altis.
I nvidiz templum perimat dilectio czcum,
D ira quidem peftis tulit omnia commoda terris. .

O rdine me fcripfi }rimo s

ui carmina finxi,

Guidy gnte* epiftolam dedicatoriam micrologj,
3. G lifcunt corda meis hominum mollita camenis :
U na mihi vircus numeraros coneulit iGus,
I n czlis fummo gratiflima carmina fundo.
D ans aulz Chrifti munus cum voce dfiniftri,
O rdine me fcripfi primo qui carmina finxi.

Guido in fine micrologi,

4. Conftat itaque Guidonem ipfius
frugiferz mufice introductorium deferi-

fiffe feptem lirreris , atque fex fylla-
gis chordas omnes denominantibus ad
inftar quindecim chordarum naturalis
& perfe&i diatonici (yftematis perort-
tum. Et ecclefiaftia noftri Guidonis
+hujufmodi traditionem , quam manum
vocant, in grave ,acutum & f{uperacu-
tum diftinétam : ur vigind ac duarum
chordularum lineis & intervallis ; feu
fpatijs alrernatim infcriptarum ( connu-
meratis [cilicet ipfius ﬁl:mmcnon tetra-
chordi caufa & imitatione duabus con-
junétis) o&o priores, quafi filentio pro-
ximas , appellant graves. &c. Franch,
L y.muf. prait. cap. 1.

* Guido Aretinus quazque obfcura vi-
derentur, & ignota faciliori perceptio-
ne aperuit. Et pawio infra. Guidonis
traditionem imitatus Joannes Cartafi-
nus, ¢c. Franch, l. 1. muf. theor, c. 1.
[fub finem,

# Latini mufici Guidonem Aretinum
introductorij muficalis , quod mono-
chordum five manum appellant , fex
tantum {yllabis , ut,re ,mi, fa , fol, la,
{eprties replicatis , inftitutorem venerari
nofcuntur. ¢c. Franch. lib. . theor,
cap. 2.

s. Ariffoteles feltione 19. problema-
te 4.

6. bvero rotundum quod minus &
regulare, quod adjun&um, vel molle
dicitur cum f, haLct concordiam ; &

ideo additum eft ; quia cum quarta a fe
tritono differente nequibat habere

concordiam: utrumque autem b &

in eadem neuma ne jungas. Arer.cap.8.
micrologs.

7. Sed quia voces , quz hujus artis
prima funt fundamenta in monochordo
melius intuemur quomodo eas ibidem
ars naturam vocum imitata difcrevit
primitus videamus. Notx autem in mo-
nochordo hz funt.” In primis ponitur
T Grzcum ,gramma 4 modernis adjun-
&um. Sequuntur feptem alphabeti litte-
rz graves, ideoque majoribus litterisin-
fignitz hocmodo A, B, C, D, E,F, G.
Poft has ezdem feptem acutz litterx
repetuntur , fed minoribus litteris de-
fcribuntur, In quibus tamen intera &
ﬁ aliam b ponimus , quam rotundam

facimus , alteram vero quadravimus:
ita a,b, F,c,d,e,f,g. Addimus
his eifdem litteris fed varijs figuris te-
trachordum fuperacutarum , in quo aa,
bb, , €c,dd, fimiliter duplicavimus

ita. Hz a multis {uperfluz dicuntur ;
nos autem maluimus abundare , quam
deficere. Fiuntitaque omnes ﬁmu?xxr.
hocmodo, r,A,B,C,D,E,F,G,
a,b, g, c,d,e,f,g aa, bb,Eﬁ,
cc, dd. ' Quarum difpofitio ab auori-
bus aut tacita , aut nimia ob{curitate
perplexa, adeft etiam pueris breviter, 8
& planifime explicata, Guitlo Are-
Hh iij
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tinus cap, 1. micrologi & cap. 5. prologi
antiphonarij. :

8. Diapafon eft in qua diateflaron &
diapente junguntur : cum enim ab A in
D fit diateflaron, & ab eadem Dina
fir diapente,ab A inalteram a diapafon
exiftit ; cujus eft licteram habere in
utroque latere ;uta B in ﬁ ,aCinc,
a D ind, & reliqua. Sicutenim ugraqu -
vox eadem littera notatur, ita per omnia
cjufdem qualitatis perfetifiimaque fi-
militadinis utraque habetur & credi-
tur. Guido cap §. microl. )

9. Quavis qftamvis fint affines , non
perfecte confonant. Guids in prol. rhyr-
mico antiphonarij.

* Unaqueque vero vocum haber ali-
quid proprium , dum eorum affinitas
non ex toto acumine, vel gravitate con-
cordant ; & aliqua {emper fimilitudine
cum extraneis admifcentur , id eft, cum
eis quialterius modi funt : utpote D &
A quz affines funt,id eft unius modi,
non funt per totum fimiles, (ed fingilla-
tim proprias retinent qualitates: id eft
dum D deponitur tono, femitonio 3 &
iterum elevatur tono , femitonio , trito-
no , & {emeditono, ufque ad d acutum,
Itemque A ditono deponitur & femito-
nio; elevatur autem per tonum, {emito-
nium & ditonum, & alium {emitonium,
& ditonum , ulque ad altum a acutum,
Gre. Guido Aretinus cap. 6. epilogs in
modorum formmlis,

10. Apparet antem minimum inter-
vallorum confonorum ab ipfa cantus
natura determinatum < ffe : modulamur
enim minora quam diateffaron interva'd-
la complura quidem , tamen omnia dl("-
fona : quam minimum ficin ipfa vocis
natura definitum eft : magnitudo non
itidem videtur deffiniri , quippe qua in
infinitum augefcere videtur, juxtaiplam
cantus naturam, quemadmodum & dif-
fonum. Siquidem omni confono inter-
vallo ad diapafon appofito,five majore,

five mindre , five 2quali totum confla-

—
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tur confonum: Quocirca non videtur
hac ratione maximum intervallorum
perhiberi poffe ; nihilominus pro ufu
noftro, qui ab humana fit voce , videtur
quoddam effe maximum intervallorum
confonorum : id ausem ERIT DIAPEN-
Te , ET BIS DIAPASON ; etenim ad
ter diapalon non progreditur intenfio.
Ariftoxenns lib, 1, harmonicorum poft
medium,

1. A finaliitaque voce ad quintamin
quolibet cantu jufta eft depofitio, & ul-
que ad octavas elevatio : licet contra
hanc regulam fepe fiat, cam ad nonam,
decimamve progrediamur, Unde & fi-
nales voces ftatuerunt D, E, F G, quod
his primum pradictam elevationem vel.
depofitionem monochordi pofitio com-
modaverit; habent enim deorfum unum
tetrachorduin  gravium ; furfum vero
duo acutarum. Guido Arer. cap. 11, mi-
crologi,

* Tonorum modulationes regularites
propriz diapentes initia fuis pariter ter-
minationibus adfcripferunt, propterea
quidem quod vox humana in acutum
ducta amplius defatigatur quam in gra-
Ve : nanque ex acuto in gravitatem re-
miffa fit quieti propinquior , quatuor
ipfas finales tonorum chordas in gra-
viom vocum ordine deligendas duxe-
runt, Eas, inquam , quibus congrue
fubfifterer conjun@um in grave uniuf-
cujufquecollateralis toni tetrachordum.
Franch.l. 1. muf. pratt. cap.8.

12. Tonum extra naturalem, ac pri-
mariam ejus difpofitionem du@um pof-
fumus fi&tum , vel acquifitum appella-
ve. Franch. lib. 1. muf. praif.c. 8. &
lib. 3. cap. 13,

13. Neque vero has voces rece fikas

uis vocet , quz in otavis reperiuntur;
?cd eas potius fictas dixeris , quas neque
ex claves ; ubi licentia ufurpantur , ne-
que oltava earum continent , ut mi in
£, fa,ut:foline,mi,la; fain A ,a,
mi, re. &c. Glar.l.1. dodech, c. 3,




Dau chapitre X1. de la partie I1.

* Orontius fineus 1. 5. margarita phi-
lof. traftaru 2. cap. 2. .

14. Mufica fika fingit in quacumque
clave quamcumque vogem confonantiz
caufa. Georgins Rhax. in muf. prailica
cap. 3.

15. Litterz claves nominantur, quia
occulta & incognita monochordi nobis
‘referant & manifeftant , videlicet voces

cantus & tonos quorum claves funt.
Finews Jib, 5. margarite philofoph. trait,
2. cap. 2. : :
“16. Verumfas acutior nafcitur quam
mi folo femitonij minoris {patio ; inde
eodem intervallo mi quam fa gravio.
rem efle necefle eft. Neque inconve-
nienter uno confenfu mufici einotule ,
quz ad gravem fibi propinquiorem fe-
mitenium deduceret , clavem adfcripfe.
runt ; namque {emitonium ipfum magis
artificiofum , & ip{a proportione atque
proldtu, natura & artedifficilius eft to-
no ; hinc magis indiget demontftratione,
Franchinus lsb. 1. mufice pralice cap.
» &5 : —

17. Troporum quintus,, tritus agrico-
le di&us infequitur fplendens croceo

rubroque colore, Et infra. Clavigerac :
fortis referat fic oftia vocis. Guido in :

modorum formulisc.7. formula auten-
5 trits.

» Prafatus ergo tritus , qui vocum
aliorumque modorum eft quafi forma-
tor & oftenfor , coloribus ungitur cro-
ceis & rubeis , ut eo modo ceteros circa
fe fignet,, fignatus quibus ipfe cernitur
coloribus. Guidoibsd. cap. 8.

18. Deinde nota, quod inter fecun-
dam & tertiam litteram (i, B& C) &
inter quintam & fextam (i, E & F)
patvifgma fpatia veniant, qua{emito-
nia vocantur, A tono, Bfemitonio, C
tono, D tono, E femitonio, Ftono,
G. Interalias vero voces majora inter-
valla funt , & dicuntur toni. Guido ¢. 6.

prologi prof. antiph.

19. Quo actum eft ut Guido ipfe in-

-

2
troduorium feu monochordum i non.
nullis manus appellatun , eo quodin fi-
niftra manu frequenter percipiatur, fex
iplis {yl'abis mira difpofitione duxerit
cxornandum, Etquemadmodum in di-
ftributione litterarum , inter B& C at-
queinter e & £, & quandoque inter A
B , ubi potiflime tritoni afperitatem |,
duritiemve eﬁilgere liceret, K’mitonium
minus diatonica progreflione evenire
deprzhenfum eft ;ita iac mira fyllaba-
rum deductione , unica tantum ( quod
ornatius atque excellent;us eft)pronun-
tiatione ,ac defcriptione omnia minora
{emitonia difpofuit : eaque adimadver-
fione femitonium inter mi & fa reper-
tum eft, quz ad fe fuavitate quadam
conferuntur, ut minori carum intercape-
dini inter fe {ole ip(x conveniant, quod
in reliquis evenire non contingit, Fren-
chin. lsb. g. theor. cap.6.

20.Tanta fuit ad commixtorum fepteny
exachordorum difpofitionem ipfius Gui-
donis animadverfio , ut uninfcujuf-
que exachordi principium , vel prinzo
pracedentis exachordi tetrachordo con-

t Junxerit , vel ipfum ab eo toni disjun-

¢tum infticuerit intervallo, Qua ex rein
eptachordo duorum exachordorum pri-
ma coprobantur tetrachorda. At ubi pri-
mum fecundi exachordi tetrachordum
terminatur ; tertivm hexachordum b
molle di¢tum , ( quod & conjuné&tum
dici poteft ) fumit exordium : Quartum
vero exachordum a primo fecundi he-
xachordi tetrachordo toni intervallo
disjungitur in acutum. Quintum autemn
exachordum primo quarti exachordi
" conjungitur tetrachordo. Verum primo,

quinti hujus exachordi tetrachordo fex-

tum connexum eft exachordum , quod
. finemenon , feu conjun&um poteft ap-
. pellari. Septimum exachordum a priro
' quinti exachordi tetrachordo toni dia
{tantia disjungitur in acutum. Franch, /,
1, muficeprailt.cap. 2.

21. Mutatio vocum eft unius in aliam
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fub codem fono variatio. Finens lib.
§. margarite philofophica trailats 2.
cap. .

22, Illud poftremo notandum in lon-
gis (altibus , ut in o&avis , feptimis , ac
fextis nutlam fieri mutationen ; Tremin
quintis mi, mi;fa,fa;(namhz exa-
chordorum ordinem egrediuntur. ) Sed
fimpliciter voces funt apprchendendz ,
ut in clavibus inveniuntur, Glarean.lib.
1. dodecach. ¢. 6,

NoOTES ET AUTHORITEZ
Du chapitre X 11,

L. Um tamen ufque ad quatuor

C oavas hac ztate voces ; &

ad feptem vel o&o inftrumenta mufica

protendantur. Merfen. lsb. 7. harmo-
nicorum propofit. 16. °

¥ Fanch.l. 2. muf. inftrument. c. 39.

2. Quoniam de numerofis motibus

agimus  abs te quzro utrumn ipfos de-
beamus confulere numeros , ut quas eis

leges certas fixalque monftraverimus , :

eas in illis motibus animadvertendas,
obfervandafque judicemus. D. Placet

vero ; non enim quicquam ordinatius |

fieri poffe arbitror. Auguft. lib. 1. muf.
cap. 11.

3. Quznam eft ratio ; ur quamvis per
infinitum , ut di¢umeft , numerus pro-
grediatur , articulos quofdam homines
mn numerando fecerint, in quibus ad
-unum rurfus redeant , quod eft princi-
pium numerorum ; in numerando enim
progredimur ad decem, atque inde ad
unum revertimur. Er énfra. Nam ut
decem decies habent unum | ita centum
decies habent decem , & mille de-
cies habent centum : & ita deinceps,
quoufque libitum eft , progrediuntur
in hujufmodi quafi articulis , quod in
denario numero prafinitum eft. Auguft.
tib. 1. muf cap.11. & 12.

4. Sinotula aliqua cafu,ut zpe fit, in.
fra rut, ponatur: rogas quid ibi canen-
dum:? Ajo refpiciendam effc ab ea o&a-
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vam clavem. Ut enim infra G,{ol, re,
ut,efltf, faur. Itainfrarut, eritf fa,
ut. Iraconfimilimodo , fi extra ee, la,
obveniet notula, ea quoque venit ad
rationem o&av clavis judicanda. Hu-
mana vero vox hos limites non egredi-
tur: tametfi quatuor vocum cantilenz,
& inftrumenta ip{a mufica fzpius hanc
difpofitionem excedant, Neque vero
has voces reée fickas quis vocet, quz in
o&avis reperiuntur : fed eas potius fi-
¢tas dixeris , quas neque ez claves, ubi
licentia ufurpantur, neque o&avz ea-
rum continent; utmi,inf, fa, ut; (ol
inE,la,mi; fainA,la, mi, re. ¢c.
Glareanns hib. 1. dodecach. cap. 3.

* Siergo extralimites fcale vel in imo,
vel in fupremo loco aliquz voces expa-
tiantur , oportet illas ad oftav referre.

uzlibet enim oétavarum habet fibi fi-
milers in o&ava, Georgine Rhau.inen-
chiridio muficepratl. cap.1.de clavibus,

* Si vero volueris T ut defeendere
 tunc oportet b molle fervare etiam' in
gravibus, ea ratione qua b molle in
I acutioribus ponitur, & bb in excellenti-
| bus. Hoc enimpacto ex ab/ciffione fe-
mitonij majoris mite{cit tritonus, fiqui-
dem natura numerorum , & ratio {fono-
rum {emper diapafon gignit ex diapafon,
utdi®um eft. Kirch. lib. 3. mufurg. uni-
ver(. ¢. 9. propofit. 7.

§. Recentiorum pra&icorun metho.
dum fequemur , quam praferunt angj-
quz Guidonicz , quod omnes notz cu-
juflibet exachordi, quz pertinent ad ali-
quam ex tribus clavibus , fe invicem im-
mediate confequantur uno tenore ; cum
tamenin antiqua methodo interturben-
tur. Merfen. lib, G, barmonicorum pro-
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NOTES ET AUTHORITEZ

I. Tapafon eft eamdem litteram

J habere in utroque latere, ut

ABin g, aCinc, aD ind, & reli-
' qui.

l Dx chapitre X' I1 1.
i

&



Ds Chapitre X111, dela partie 11.

qua. Sicotenim utraque vox eadem lit-
tera noratur , ita per omnia ejufdem
qualitatis perfe@iflimezque fimilitudi- 1
nis utraque habetur & creditur. Nam
ficur finitis {eptem diebus , eofdem re-
petimus , ut femper primum & octavum
diem eumdem dicamus ; ita o&avas
femper voces effe eafdem figuramus &
dicimus , quia naturali eas concordia
confonare fentimus, Unde veriffime
poéta dixit effe feptem dilcrimina vo-
cum , quia etfi plures fiant, non eft ad-
je&io, fed ecarumdem renovatio , & re-
petitio. Hac nos de caufa omnes fonos
fecundum Borrium & antiquos mufi-
cos {eptem litteris figuravimus;cum mo-
dernt quidam nimis incaute quatuor
tantum figna pofuerint , quintum &
quintum videlicet fonum eodem ubique
caradtere figurantes ; cum indubitanter
verum fit, quod quidam foni a fuis quin-
tis omnino difcordent , nullufque (?)nus
cum fuo quinto perfete concordet.

Guido Arer. c. 5. microl. quodhaber pro
ritulo, De Diapafon & cur feptem tan-
tum fint note.

* Cum feptem fint voces , quia aliz
ut diximus funt ezdem , feptenas fufficit
explanare , qua diverforum modorum
& diverfarum funt qualitatum, Guide. c.
7. micrologs.

* Septem funt litterz monochordi,
(5l appelle ainfi fa gamme ) ficut ple-
‘nius poftea demonftrabo, Et infra. Si-
cut in omni fcriptura xx. & 11, liczeras,
ita in omni cZru feptem tantum habemus
voces:nam ficut feptem funt dies in heb-
domada , ita feptemn funt voces in mufi-
ca. Aliz vero, quz fuper vi1. adjun-
guntur ezdem funt , & per omnia can-
tus fimiliter in nullo diflimiles, nifi quod
altius dupliciter fonant : 1deoque feptem
dicimus graves , feptem vero vocamus
acutas ; feptem autem litseris dupli-
citer fed diflimiliter defignantur hoc

7
A B C D E F G

1. 11, III. 1111, V. VI, Vit
a- c d e f g
I. 11, ITL. 1111, V. VI, ViII,

Remarquez, en paffant , g’ Aretin ne
4it auckne mention duGamma en ce paf-
fage ;& que 5l le margue an pAfage fui-
vant sl ne lv ismbre point,
E: infrw. Diapafon in tantum concor-
des facit voces , ut non eas dicamus
fimiles , (ed eafdem. Guido cap. s. prol.
prof. antiphonarij.

* Igitur ficut ex ipfa monftratpr na-
tura, & per beatum Grecorium divi.
na proteftatur aucoritas, feptem funt
voces ficut & feptem dies. Unde & fa-
pientiffimus poctarum feprem cecinit
difcrimina vocum ; quam {ententiam & -
ipfi philofophi pari concordia firmave-
runt. Gusdoc. 8. prol. antiphon.

* Noutis ergo illis {pretis , quibus vul-
gus utitur, qui fine ductore nufquam
utczcus progreditur : fepem iftas difce
NOTAS SEPT:M CARACTERIBUS,

T A B C D E F G
1. 'II. Il IIfte V. VI VII.
a g c d e f g
1. 1I, IIL 111, V. ¥I. VIL

Namque aliz feptenz , quz fequun-
tur poftea , non funtaliz , fed una repli.
cantur regula , quia vocum ut dierum
zque fit hebdomada. "Et paulo infra, -
Tunc 4 prima fic octava locum fumit
proprium. Imo prima fit & prima, ne-

ue mutat numeram. Sic fecunda dav
qundam, tertiaque tertiam , quarta
quartam,quinta quintam, quzque {uam
alteram : gravium acutum fignat pet
eamdem litteram ; vocis prima ad o&a-
vam vel eamdem litreram. Hanc con-
cordiam fonorum diapafon nominant.
Cujus nomen eft de cunétis tranflatum
ad litteram:omnes quia habet voces, vel
quod tota linea, per duos partitur paffus
inn eamdem liceeram ; eaque bis gemina<

Ii
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tamonochordum terminet,Quinque ha-:

beg ipfa tonos , duo femitonia, Haber in
fe diapente,, atque diateflaron. Maxi-
ma {ymphoniarum, & vocum eft unitas.
Miror quatuor feciffe quofdam figna
vocibus ; Quafi quatuor fint czdem ,
quarum quadam diffonant. Quadam

uamvis finc affines , non perfeéte con.
?onant. Et infra. Semitonia § toni,
quia diffimiliter {eptem tonis coapran.-
tur, {eptem funt difcrimina , ut nullius
vocis fonus idem fitin altera. Vocibus
tamen in {eptem quadam eft concordia,
fxpe enim, fi non femper , eadem anti-

hona divifis cantatur {onis , nec mutat
{:armoniam. Guido Arer. in prol. ryth-
mico antiphonarij.

* Cum diapafon in f¢ diateffaron &
diapente habeat, & eafdem litteras la-
tere utroque contineat , femper in me-
dio ejus fpatio aliqua eft lictera, qua ad
utrumque diapafon latus ita convenit,
ut cui litterg A gravibus diateffaron red-
ditur , eidem in acutis per diapente con-
veniat: Frcui a gravigus diapente con-
tulit, eidem & fuperioribus diateffaron
dabit, ut A, E, a. Guido Arer. cap. 8.
microl. item ¢. 7. ¢ alibi paffim,

2. Rurfus contemplatus fum omnes
labores hominum; & induftrias animad-

_werti patere invidiz proximi. Ecclefia-
fe 4. 4.
* Ha&enus latentes mufap in luce

produximus , & -benevolis praftantes -

invidos offendimus. Quia tempore 2
multo defuevit mufica, dum invidia &
torpor cun&a tollunt ftudia. Guido in
prologo rythmico antiphonarij & in epiff,
dedicaroria micrologi ad T heodaldum
Epifcopum.

3. Explicit prima pars primi modi.

Secunda pars ejufdem incipit. .

Superfcriptus autem protusin voce
quarta apud quofdam agitur cum omni-
bus formulis {ibi adlignatis. Quoniam
autem C littera , quz apud veteres ter-
#a habebatur , pro certo comperimus.ex

numerorum ratione fore primam, Idcir. -
co huna protum in D, id eft fecunda lic-
tera,, cum omnibus formulis adfignatis
difpofuimus. Noluimus autem vocum
modum in litteris mutare , ne error mi-
nus capacibus fieret permaximus, Hoc
tantum ftuduimus , ut ea vox , quz
{ecundum numerorum rationem prima
erat , loco primo poneremus ; & in mo-
nochordo prima affigeretur ; fervata vi.
bi antiquicatis forma , & [pecie, Qua.
niam vero protum in fecunda & fexta
diximus effe voce differentem , tamen
libet antiphonas cum proprijs formulis-
tantum in autentum protum intexere,
eas {folummodo, quz penitus motuom
pofitione recedunt  proto jam fuperius
relatro. Nec videatur abfurdum , fi pa-
rum perinutari videatur 4 priori ; quem
qui cupir, accxfnat; quiautem noluerit ,
minus compellitur : inv:dia folummodo
ne agat : Utatur vero , quem libens ex-
ceperit, Guids in formulis modorum c. 1.
sn formula ». partis primi mod;.

- 4. Finalis ergo vox hujus fymphoniz
d?ouatur tono , & mox apparebit cer-
tiffime eam efle quarti modi serTiM£
vocis (¢, g) qui quarto loco a finali

‘voce omnes diftin@iones mittit, Guids
in formula fecunds mod;i plagis prots,

§- Guido Aret. cap. 5. micrologi. Ce
paffage eft cité cy-deffus au n. 8, des noses
dwchap, x111. :

¥ Guidocap. 3. & 4. prologi profaici
4mipbon4rii. Ces deux paffages font ci-
tez aumomb, 1. du chap. 4. de la fixieme

artie. _

6 Solis litteris notare optimum pro-
bavimus quibus ad difcendum cantum
nihil facilivs fi affidue utantur falrem
tribus menfibus. Caufa vero breviandi
neumz folent fieri : quz fi curiofe fant
habentur pro liteeris ; hoc fi modo dif-
ponantur litterz cum lineis. Guide sn
prol. rythmico an-iphonarij.

7. Utramque autem 6 & q in eadem



Du Chap. X111, de la partie 1T,

neoma non jungas. Guido cap. &..mi-
crolagi. 8 v
. 8. Diftretz vero quantitatis alia funt
per (e, ut tres, quatuor , vel czterinu-
meri. Aliaveroad aliud ut duplum, tri-
plum , aliaque que. ex comparatione
aafcuntur. Per fe vero difcret quanti-
tatis arithnetica auor eft; adaliquid
vero relaue quantitatis mufica proba-
tur. habere notitiam, Boér. lsb. 2. maf.
cap.45. .

9. Aquifonz vero voces {unt, que
fimulpul(z unum ¢ duobus , atque fim-
plicem quodammodo efficiunc fonum ;
at eft diapafon; eaque duplicata que
elt bis diapafon. Boérius lib, 5. mufice
cap. 10.

10. Notandum eamdem effe primam

& o&avam (peciem diapafon , aucore
Prolemzo ; quippe qui eum modum
hypermyxolydium nominarit, quema
mefe ad neten hyperboleon conftituit ;
eumdem quidem natura cum hypodorio
five zolio, Eandem igitur & fecundam
cum nona exiftimare oporter,& tertiam
cuin decima , fiquidem o&avas repete-
x¢ licet. Glareanus lib, 2. dodecacher-
dicap, 18, ‘
. 1. Quale eft unumquodque per fe-
metipfum , tale & deprehenditur fgnfu:
fi igitur cunctis eft notior ea confonan-
tia , quz in duplicitate confiftir ; non eft
dubium primam effe omnium diapafon
confonantiam meritoqueexcellere,quo-
niam cognitione pracedat. Boérius lib.
2, muf. cap. 17.

12. Pofles in infinitum ita progredi

furfum vel deorfum,, nifi artis prace-
ptum-fua te auoritate compefceret,
"‘Guido Aretinus microl. cap. 3.

13. Ptolemans lib. 2.

* Septem tantum effentiales chordas
feptenis lirteris 3 Gregorio defcripras
.6. Aneides hoc carmine Maroms au-
oritas celebravi, : .

Nec non thraycius longa cum vefte
facerdos,
P

e,
7R
Obloquitur numeris {eptem difcrimina
vocum.

Inde & introduftorium ipfum Gui.
do feptem commixtis perfecit exachor-
dis. Franch.lib. 1. mu/. pratt, c. 2.
| fufins lib. 1. theor. cap. 1.

' 14. Antiquitns autem cythara {eptem

chordis erat:UndeVirgilius, {eptem dif-
crimina vocum. Difcrimina autem ideo
quod nulla chorda vicinz chordz fimi-
lem reddat vocem,fed ideo feptem chor-

dorus lib. 3. orig. cap. 11.
* Eft mihi difparibus feptem compa.
&adeutis , fittula , Pirgil. in Alexi,

* Tuque teftudo refonare feptem cal-
lida nervis, Horatius lib, 3. carmin,

ode x1, . . . -

15. Diapafon . autem inter retatyy de
omnibus , {ive qnia omnes Eabet , five
quia antiquitus cytharz ofto per eam
fiebant chordis. Guido cap. fexto mi-
crologs. .

* Dicta enim diapafon per omne,qua-
fi omnibus difcretis fonis melopeiam
feu modulationis effe@ionem fuftinens.
Omnes enim difcretos fonos feptem
tantum effe conftar , o&avum vero dia-
pafon fufcipit , primo quidem ipfo fono
neratione perfimilent : quare zquifo-
nam vocant. Saneinquam a Prolemzo
di&um diapafon confonantiam talem
wacis efficere conjun&ionem,una ur ea-
demque vox videatur fimul effe prolata:
Quot enim funt diapafon {pecies , tot
Bacchzus afferit confonanuiarum for.-
mas , quibus totius extat mpdulationis
plenitudo. ‘Franchin. lib. 1. muf. praét.
. _

quia feptern'motibus {onat czlam, /-

. 7.

?Sane diapafon dita eft, quod omnes
eflentiales , ut vocant , chordas com-
prehendat ; quicquid enim ultra feptem
claves eft , in priora recidit,, nthand te-
mere dictum {it,de o&avis idem eftojus

i i

de vel quia totam vocem implent, vel .
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dicium,. Glarean., lib. 1. dodecachords
cap. 8. :

16.Ariftote appelle Votave wlzpar 435 -

ptaodias ,la mefure de la melodie, a
caufe que fa raifon eftant la premiere
des multiples, & confequemment la me-
fure de toutes les autres raifons mula-

- ples ; fuivant la maxitme generale queda

moindre chofe eft la mefure des plus

randes , qui font de mefine nature
qu'elle, A erfenne tome 1. liv. 1. des con-
Jonances , propof.1r.m. 1.

17. Guido Aret. cap 5. microl. & alijs

locis. Cirarur fupra.
.18, In muleiplicibus quippe quanto
major eft numesus , tanto major fit pro-
portio. In fuperparticularibus vero,
crefcente numero decrefcunt propor-
tiones, Beda inmuf. theor.

19y, Bottiusliv.1.mu’. cap. 6.

20. Naturalis enim numeri difpofitio
in muldiplicibus , unitatis qua prima eft
cox}xparaiur.Superparticul.aris vero non
unitati coparatione perficitur , fed ipfo-
rum qui poft unitatem difpofiti funt no-
merorum ; ut ternarij ad binarium; qua-
ternarij ad ternarium : & in caeteris ad
hunc modum. Superpartientium vero
longe retro formatio eft , quz neccon-
tinuis numeris comparatur , fed inter-
miffis; nec femper zquali intermiffione,
fed nunc quidem una nunc vero duabus,
nunc tribus, nunc quatuor , arque ita in
infinita fuccrefcit. Amplius multiplisi-
tas ab unitate incipit, {uperparticulari-
tas ab binario : {uperpartiens prol)ot.

tio A ternario initium capit. Beér, lib. 2.

muf. cap. 5.

. a1. Quzlibet rerum copulatio , arque |

connexio tunc maxime unum qiiddam

efficit; cum & media extremis ; & me-’

dijs extrema confentiunt, Axg. /. 1. muf.
cap. 12,

xx1. Auguft. inplalm. 1.6 pf. 6.

* Ambrof. I, 5. in Luc. cap. 6.

* Bernardus ferm. 2. in circoncifione
Domini.

2:. Nullz przter o&avam confonan.
tiz duplicatz confonantiam , fed omnes
diffonantiam efhiciunt. Quia duz quin-
tx faciunt nonam, que eft diffonantia :
duz quartz faciunt {feptimam : duz ter-
tiz majores faciunt quatuor tonos fex-
ta minori minores , atque ideo diffonoss
duz tertiz minores faciont diffonane
tiam quinta minorem , quarta vero ma-
jorem, dre. De duabus fextis par efto
judicium, ac de duabus tertijs ; quod non
folum de duplicatis , fed etiam de tri-
plicatis , quadruplicatis , & fic infini-
tum confonantijs intelligendum eft. Ee
snfra, Simile quidpiam contingit minori-
bus muficz intervallis, qualia funt femi.
tonia & toni, hifque minora , quz du-
plicata nullum facunt intervallum melo
aptum, utlibro de diffonantijs oftende-
tur v, g, duo femironia majora , qua-
lia funt inter fa & mi , faciunt gradum
inconcinnum tono felquiotavo majo-
rem minori commate: Duo toni majores
faciunt ditonum Pythagoricum ingra-
tum, quia commate majore vero dito-
no majorem : Duo vero toni minores
ditonum efficiunt commate, quam par
eft , minorem : & ita de reliquis. Merf
lib. 4. harmonic. propofir. 15. & queft.
§6.5n Gene[  art. 2.

* Nullus fonus cain fuo quinto perfe-
¢te concordat; nullaque.vox cum altera,
preterotavam , perfectam efficit con.
{onantiam. Franch. l. 3. mufice prasi-
cecap. 1, .

* Franchinus lib. 1. muf. instrament,
cap.38.

* Ariffor. [¢2. 19.problem. 41.

* Guido Avres. cizatus [upra n. 1.

23. Diapalon non confonantia , fed
zquifonantia eft, Jrem. Multiplex non
tam confonantias,, quam zquii%nantias

 efficic. Beda in mufica rbesr.

24. Prolemzus fonos diapafon vel
bis diapalon reddentes wopwras appel
lat ; eos vero ex quibus aliz confonan-
tiz flunt ouppsyos Prolem.db. 1. bar-



Du chapitre X111, de la partie 11.

momicorum cap. 7.
25. Jun&z vero confonantiz cum
zquifonis alias efficduntconfonantias,

ut diapente ac diapafon in triplo, diatef- -

faron ac diapentein ea prolaortionc,quz
eft o&o ad tres. Boctins lib. 5. muf.cap.
10. & fufiuscap. 9 cité cyde(fus ann. 13.
des notes du chap. 7.
- 26. Multi jam {cala breviore utuntur,
ur mutationum difficultatem,atque mo-
leftiam eludant., Merfennns lib. 1. bar-
monicorum propefit. 1§. '
- * L’avantage que 'on recoit de cette
maniere , eft que I'entendement s’en
trouve foulagé , la memoire & la veng
n'y ont pas beancoup d'employ, & n’y
aquafi que l'oiiye & la voix du difciple
?ui travaillent: doy vient que I'efpritne

e rebutte pas.drc. Mer[enne tome 2. de
Pharmonie univerfelle | livre 6. de lare
debien chanter ,propof. 1.

27. Alffedinsroma 1. encyclopedie lib.
de mufica cap..

28. Que enim mors mutationum,
confufio clavium, {ubftitutio vocum?
Critins Puteanss in mufathenacap. 9.

29 Afin d'expliquerl'autre partiede
la propofition, qui confifte a chanter
fans autre muance ,quecelle quiarrive
en b fx. gmi, drc. Merfenne tome1,
de I’barmonie univerfelle, 1. 3.des genres,
prope ttion 19.

;o.(‘]c n’ay {ceu reconnoiftre encore
1a raifon fur laquelle eft fondé le troifié-
me nom de narure, qu'on a donné au
chant,, chaque efpece de chantme pa-
roiflant naturelle. Merfenne tome 1. de
Pharmonie sniver[. L. 5. de U'art de bien
chanter > propef. 1.

31. Cantus naturalis , is eft, qui molli-
tie aut duritie non excedit, {ed naturali
progreditur fonoritate. Orontius F inaus
in margar. philofoph lib. 5. traél. 2.4,

};ra&iu cap. 4.

32. Nicolans Liftenius c. 3.muf.

33. Antiquitus cythara {eptem chordis
esat. Ifid, [, 3. orig.cap. 21

26r

_ * Eftmihidifparibus {eptem compa-
&a ficutis filtula. Pirgil. fupraci-
ratus sn Alexs,

* Nec non Treicius longa cum vefte

facerdos
Obloquitur numeris {eptem difcrimina
vocum :
Jamque eadem digitis , jam pe&ine pul-
fateburno. Firgsl. e£neid, 6.
E'a7d 9N suuparovs dier érarvosa-
7o x@f&"
ideft, feptem autem concinnas ovium
extendit pelles. FHomer.hymno inMer.
CHrium,

34. Monebo {olum quempiam longe
facilius poffe canere , fi novam metho-
dum fequatur,de qua jam fufe propofit.
15. lib, de generibus; quam fi rortisGui.
donicis varias mutationes implicanti-
bus innitatur. . Merfennus lib. 8. har-
harmonic.de compofitione muf.propofit. .

* Necullus errorin eodeprzhenditur,
Merfen. ibid. propofic. 7.

35. Fruftra fic per plura , quod per
pauciora fieri poteft. Ariffor.

36. De fimilitudine vocum pauca per-
ftrinximus , quia quantum m diveifis
rebus fimilitudo conqueritur , tantum
fff'a diverfitas, per quam mens confufa

iutius poterat laborare, minuitur.Sem-
per enim adunata,divifis facilius capiun-
tur. Guido Arer, microl, cap. 8.

NOTES ET AUTHORITEZ
ds Chapitre X1V

I. Ranchinus lib. 1. mufica in-
F Srument, cap. 5.& lié.“/;..c.;p.

1. Beda in mufica praitica,

3 Secunda conjun&a (s, fifta ) re-
peritur inter D, fol,re ,& E, la, mi, &
{ignantur E, la, mi, pet b molle, quia ibi
loco mi cantatur fa. Undein defcenfu
inf,fa ,ue: wrin fol mutamus. Exem-

'} plafuntin & Gaude Maria in verbo in-

teremifti. Quod iminE ,le, mi, five

A la, mi, re, inczperis , conjur&as
evitabis. 4* accipiturinter G, fol, re, ne,
1i ijj
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& A, la, mi,re; & fignatur in A .la,mi,
re , per b molle , quia ibi cantatur fa pro
mi , mutando re in fa per afccnﬁmf.
Exempla funt in communione Fidelis
fervus ubi canitur in tempore , & in m
Formavit igitur , ubi canitur, Et faftus
eft homo. 3* conjunta eft inter G,fol,re,
ut, & f.fa, ur, & fignaturin f, fa, 6t,
per | durum , quia ibi profa canitur mi
in defcenfu , mutando re in o, in. A, la,
mi , re , contra naturam quia ibi /6/ non
elt, {ed in Jamutari deberet. Exempla
funt in communione Beatus [ervus ,
cum cantatur snvenerit vigilantem , &
B.Que eft iffain verbo per defertum: vi-
tabis tamen conjunétas incipiendo Bea-
tus [ervusin A, la, mi ,re. Quinta ac-
cipitur inter C, fol, fa, ut, & D, la, fol,
re ; fignaturque per 'g durumin C , fol,

fa,ur,e0 quod ibi pro fa cantatur mi ,
accipiendo in mutatione in E , la, mi;
Jfol,loco mi, Exemplafunt in Alleluia
de Affumptione B. M. fi incipitur in
A, la,mi,re,quiaincipiendoinf, fa,
ut , evitatur conjun&a. Et infra. Si
quis in omnibus dicis conjunétas evi-
tare voluerit , aut faltem pro majore
parte a finalibus cantuum ad affinales
{uas confugiat, altius incohando , & fi-
gnando quam prima compolfitio habet.
Orontius Fineusl. 5. margarite philofo-
pbicz fraftau g. cap. 6. )

4- Qua inre cum pro fua ipfi volun-
tate multa commutent , aut parum aut
nihil mihi indignari debent, fi a com-
muni ufu vix in paucis abfcedo , ut ad
communem artis regulam uniformiter

omnis cantilena recurrat. Quoniath vex
ro hzc omnia mala & multa alia eorum
culpa eveniunt , qui antiphonaria faz
ciunt, valde moneo & conteftor , ne ali-
quis amplius pra(umat antiphonarium
neumate ( i, norare ) nifi qui fecandum
fubjeCtas regulas bene poteft, & fapit
i‘P['am artem perficere. Alioquin certil-
tme erit magifter erroris quicumque
prius non fuerit difcipulus veritatis,
Guida Aresinus in prologo (ui Antiphe.
narij. cap. 1. _

* Taliter enim Domino auxiliante
hoc antiphonarium notare difpofui, ut
per eum leviter aliquis fenfatus & ftu-
diofus cahtum difcat, i cum quanto ftu-
dio neume difponuntur curet agnofce-
re. De quo fi quis me mentiri puter,
veniat, experiatur & videat, éc.- Guido
sn prologo profaico antiphonarij c. r.

5- lud vero late patet quod fiat de
vocibus,velur {yllaba & partes,cola at-

ue commata ; concinuntque {zpe ver-
Exs arte ficut wmetrica. Guido Aretsimus in
prologo rhythmico antiphonarij, :

6. Eft enim figura paulz linea, feu vir-
gula quadam per (patinm,feu f} patia,{en
fpatij partem prosracta , nulli norulz
addita , fed 3 notalis penitus dispancta.
Franchinuslib. 2. muf.pratt.c. 6.

7. Sed quoniam per fingulos modos
a veteribus muficis unaquaque vox di-
verfis notulis infignita eft, defcriptio
prius notularum videtur efle ponenda, -
uc his primum per fe cognitis , in mo-
dorum defecriptione facilis poflit effe
difpeCtio. Boérius lib. 4. mufice ca-

pite 14.

NO®ES ET AUTHORITEZ DE LA PARTIE IIL.

NOTESET AUTHORITEZ
du Chapitre 1.

1. N Thil eft aliud mufica quam

fcientia amatoriarum fen
<oncordantjum rationum , quz in har.

monia, & in rrthmo ver(antur, Er pan-
lo fupra. Rythmus ex veloci & tardo

-antea inter fe difcrepantibus ; tandem

vero in unum confenfum compofitis
conftitvicur, Plato in convivio Izmge an-
1c medium,



Du. Chapitre I.

. * In mufica & figurz & concentus
.infunt; quum mufica in rythmo & har-
monia verfetur ; ut quidern boni rythmi
& commodz harmoniz figuram liceat

(dicere. Plato 2. de legibua.
* Ofhcium muficz eft bene modulan-

di folertia ; quz rythmids & melicis

aftructionibus continetur, A artianus
-Capella lib. o..

* Harmonica confiftit in numeris du-
-pliciter , & menfuris ; una localis fecun-

proportionem {onortim , vocum-
- que;, alid temporalis fecundum propor-
-tionem longarum , breviumque figura-
sun, Bedasn mufica prait.

* Melodia ex vocibus conftat & inter-
vallis atque temporibus. Franchinus
Iib. 3. mufice prattice cgp. 1. polt Bac-
chium [eniorem in introRuttione ad mu-
ficam. & AriftidemQuintilianum lib, 1,
de mufica. E

2. Aliud eft operari numeros vel pro-
ductius, vel correptius , quod eft in ipfo

-opere pronuntiantis. Aug. /. 6. mufice
cap. 4. '

* Incipiamus {yllabas fibimet compa-

xare, & videre quos numeros ad fefe ha-
beant , ficut de motibus jam inter nos
tam |5ga {uperius rationé tractatum eft.
‘Motus eft enim etiam omne quod fo-
nat , & {yllabz utique fonant. Cum er-
go {yllabz inter (e conferuntur , motus
.quidam inter {e conferuntur, in qui-
bus poflint numeri quidam temporis
men(ura diuturnitatis inquick _Auguff.
lib. 2. mullcap 3.

. 3. Ariftotcles 5. Phyficorum.

4. Arifforelec 4. Phyficorum.

5. In fono verfuum dimenfio quzdam
numerorum delcat, quo perturbato,
dele&atio exhiberi aunlus non poteft ;
imo nec fine offenfione audiri. dre.

.
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" quod ad diu & non diu pertinet, _Au-

guftinus lsh. 2. muf. cap. 1. & lib. 1. cap.
ultsimo, .

* Si homo faciendi carminis artifex
novit quas quibus moras vocibus tri-
buat, utillud quod canitur , decedenti-
bus ac fuecedentibus fonis pulcherrime
currat , ac tranfear; Quanto magis. dre.
August. cpift. 28.

* Inverfu quidem theatra totarecla-
mant, {i fuerit una yllaba , aut brevior,
aut longior. Nec vero multitudo pedes
novit , nec ullos numeros tenet : nec il-
lud, quod offindit, aut cur , autin quo
offendat, intelligit : & tamen omnium
longitudinum , & brevitatum in fonis ,
ficut acntarum , graviomque vocum,
Judicium ip{a natura in auribus noftris
collocavit, Cicero in oratore.

6. Demufica fex volumina , quantum
ad eam partem artiner,que rythmus vo-
catur; fed co(dem {ex libros jam bapti-
fatus , jamque ex Italia regreflus in
Africam fcripfi. Incohaveram quippe
tantummodo iftam apud Mediolanum
dilciplinam. Auguftinus lib, 1. retradl,
CAp. 6.

* Non longe czperat Mediolanenfis
Ecclefia genus hoc confolationis , &
exhortationis celebrare magno ftudio
fratrum concinentium vocibus , & cor-
dibus. Nimirum annus erat, aut non
multo amplius, cum Juftina Valenti-
niani puerimater , hominem tuum Am-
brofium perlequeretur herefis fuz cau-
fa , qua fucrat fedu®a ab Arrianis,
Excubabat pia plebs in Ecclefia, mori
parata cum epifcopo fuo , fervo tuo,
Ibi mater mea ancilla tua, follicitudi.
nis & vigiliarum primnas partes tenens
orationibus vivebat, Nos adhuc frigi-

di a calore fpiritus tui excitabamur ta-

Quod fitin fyllaﬁs pronuntiandis diu, men civitate attonita atque turbata.
& non din. Auguftinus lib. 2. muficac.3. | Tunchymni & pfalmi ut canerentyr fe-

* Videamusille ipfe fenfus , cur alias
dele&erur in fonis vel produtis, vel
correptis;. alias offendacur : id eft enim

cundum morem orientalium partium ,
! ne maroris txdio contabefceret , infti-
Ctutum eft ; & ex illo in hodiernum
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retentum ; multis jam ac pene omnibus
gregibus tuis , & per cxtera orbis imi-
tantbus, Auguftinus lib. 9. confeffion.
cap. 7. ,

7. Verum quia in omnibus rerum mo-
tibus,, quid numeri valeant , facilius
confideratur in vocibus , eaque confi.
deratio quibufdam quafi gradatis itine-
ribus nititur ad {fuperna intima veritatis,
in quibus vijs oftendit {e {apientia hila-
riter , & in omni providentia occurrit
amantibus. Initio noftri otij, cuma cu-
ris majoribus , magifque neceffariis va-
cabat animus , volui per ifta; quz a no-
bis defiderafti, {cripta proludere, quan-
do conferipfi de folo rythmo fexlibros ,
& de melo [cribere alios forfitan fex
difponebam , cum mihi otium futurum
fperabam. Sed pofteaquam mihi cura-
rum ecclefiafticarum farcina compofita
eft , OMNES ILLE DELICLE FUGERE
de manibus ; ita ue vix nunc ipfum codi-
cem inveniam , quoniam tuam volunta.
tem, nec petitionem, fed ju(fionem con-
temnere nequeo. 4ug. epift. 131.

8. Scripfit etiam & Pater Auguftinus
de mufica fex libros , in quib® humanam
vocem rythmicos fonos , & harmoniam
modulabilem in longis {yllabis arque
brevibus naturaliter habere monftravit.
Caffiod. de [(eptem difciplin. wbi de muf.

* Duos libros retractationum S. Au-
guitini Gudiofa lectione percurrat. &re.
Et panlo infra. Longum eft illius vini
fingula quaque memorare, dum de ejus
opufculis indicandis codex non parvus
exiftat, (Poffidij [cilicer) qui quamlibet
di&aipfius breviter commemoret; ta-
men in numerofas progreflus eft pagi-
nas, Caffiodorus de divinis leltionibus
cap.15.¢r acapite 1, adidem cap. 16.

9 Grzcamuficorum veterum moni-
menta pene omnia , qu extant , i rite
contuleris, ( quemadmodum ego fum-
mo ftudio non femel unum cum altero
comparando contuli ) nihil adeo diver.
fwn reperies in uno , quod non in alijs

PARTIE VI Des notes & authoritez,

omnibus inveniatur, Nam prater mu-
ficam analogam czleftem, humanam,
divinam, Primo omnes funt in teira.
chordorum & fyftematum diapafon
multiplici compofitione , divifione,,
commixtione. Deinde in tonorum five
modorum differentium determinatio-
nem finguli fummo ftudio incumbunt.
Tertio in triplici diatonico , chromati-
co , enharmonico genere componendo ,
determinando , & in minutiflima inter-
valla fubdividendo , tota ipforum ver-
fatur induftria : (%pmm exaliffima &
ingeniofiffima defcriptione  omnibus
merito palmain eripuiffe videtur Boctius:
nam fingula veterum muficorum pre-
ceptatam fubriliter volvit ; obfcura tam
clare elucidar; defe@uofa fupplet rtam
dextere ; ita g perfe&e in do&iffimo
opere gerit ; ut nthil eumn veteris mufice
latuiffe demonftret, priorum inventa
innumeris 2 fe inventis cumulando , ve-
terum muficam non defcripfiffe rantum,
{ed & inftauraffe videatur : ut proinde
quicquid in alijs {parfum, in Boetio
coLLEcTUM, auctum, atque exquifi-
tiffimo ftudio digeftum (pectetur. Kir.
cherns to. 1. mufurg. univer(. 1. 7, parre
1.Erotemase 5. §. 1. & parte a. cap. 1.

* Larinorum opera omnia, exceptis
fex D. Auguftini libris , admiratione
Boctiani operis , quo harmonia copio-
fiffime pertrattarta eft,interierunt, A ei-
bomins prefatione in G audentii harmoni-
cam introduttionem.

* Bogtius cujus ingenium neminem
poft eum legimus attigifle. ¢¢c. Franch,
lsb. 1. muf. theor. c. 1.

* Glareanns lib, 1. dodecach.c, 18. &
lib. 2. cap. 7.

10. Triplex quantitas in {yllaba pro-
nuntiatione confiderari poteft. Prima
eft temporis, quo {Yabz concentu im-
moramur, antequam ab ejus prolatione
ceffemus; & hxceft illa, quz ab au-
thoribus intelligicur, cum fyﬂabam bre.
vem efle , aut longam dicunt:Ad bre-

’ vem
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vem enim proferendam uno tempore;
ad longam duobus temporibus uteban-
tur ; urin notis muficis Kic pofitis patet,
. - Hinc antiqui , ut Quintilianus
lib. 1. cap. 7. docet , {yllabas longas ge-
mina vocali pronunciabant , ut maater ,
pro mater ; deemit , prodémit ; poonit ,
pro ponit; puunit pro pinit. Secunda
quantitas eft intenfiva tenoris , qua al-
tius elevatur , aut remiffius deponitur
tonus voeis ; & bac cernitur in fcale
mufice gradibus. Tertia quantitas of-
ta ex accentu , eft mora qua non tam
. fyllaba eadem , quam ejus imago per
acrem propagata perdurat inaére, &in
?atio » quod cum acre occurfat. Nam
yllaba acuta , aut circumflexa longius
intervallum penetrat , & plures {ui fimi-
les fyllabas propagat in acre; ideo & diu-
tius vivit ejus imago audibilis, & a di-
ftantibus melius percipitur, 8 majori
intervallo repetitur ab echo , quam fyl-
laba gravis aut fyllabico accentu remiffe
prolata: nonfecusac fitin chorda intene
fius du&a, quamin ea, qua remiffius:
& hinc nimirum eft, ut fyllaba acuta
videatur {femper longior , quam gravis ;
fpe@arta [cilicet mora , non qua ipfiin-
fF fitur , dum eft in ore proferentis ; fed
qua ejus {pecies in acre vivit, Kirche-
rus tomo 2. mufurgie univerfalis lib. 8.
parter.cap. 2,

* Pronuntiatio efttriplex, fcilicet me-
lica , metrica, profaica. Melica eft, quz
attenditur in cantu,& illiadjacet neuma.
Metrica,, quz attenditur in fcanfione
metrorum , & illi adjacet tempus. Pro-
faica, quz attenditurin communi fer-
mone, & illiadjacet accentus. Accen-
tus vero eft triplex acutus, gravis, & cir-
cumflexus. Acutus eft, qui fit per eleva-
tionem vocis : utin prima hujus nomi.-
nis Dominus. Gravis , quifit per incli-
nationem vocis , & depreffionem, utin
media & ultima digtionisDominus. Cir-
cumflexus , qui fit partim per elevatio-
pem, partim per inclinayionem vocis,

ut penultima illius infinitivi amare ; qui
tamen non eft in ufu noftro : fed pro eo
utimur acuto. Orontins Fineus in marg.
Philofophica lib. 1. tra®, 3. cap.13.de
accentibus,

NoTEs ET AUTHORITEZ
Du chapitre 11,

1. T Res funt partes mufice, vi-
delicet harmonica, quze dif=
cernit in fonis acutum 8 gravem : ryth-
mica , quz requirit incurfionem verbo-
rum , utrum bene fonus vel male cohz-
reat : metrica , quz men(uram diverfo-
rum memborum v , g, heroicum iambi-
cum, probabiliratione cognofcit. /fi-
dorus Iib, 3. orsginume. 17. poft Caffio-
dorum lib. de fsptem dsfciplinis , ubs de
mufica.

* Sunt vero quafi profaici cantus ,in
quib® non eft cura,fi aliz majores, aliz
minores partes, & diftin&iones per loca
fine difcretione inveniantur more profa-
rum. Metrici autem funt & cantus; quia
ita [pe canimus,ut quafiverfus pedibus
fcandere videamur;ficut fit cum ipfa me-
tra canimus.In quibusicavendum eft, ne
fuperfiue continuentur neuma diffylla-
bzfine admixtione triffyllabarpm, ac te-
trafyllabarum. Sicut enim lyrici poctz
nunc hos, nuncalios junxere pedes; ita
& qui cantum faciunt , rationabiliter
difcretas ac diverfas neumas compo-
nant. Rationabilis vero difcretioeft, (i
ita {it, neumarum & diftin&iontim mo-
derata.varietas , ut tamen neuinz neu-
mis , & diftin&iones dittin&tionibus
quadam lemper fimilitudine {ibi confo-
nanter refpondeant; id eft, fit fimilitu-
do diﬁimiﬁ? more pradulcis Ambrofij.
Non autem parva eft fimilitudo in me-
tris & cantibus , cam & neumz loco
fint pedum, & diftin&iones loco fint
verfuum : utpoteifta neuma pacTir -
€O , ILLA VERO SPONDAICO , ALIA
‘1IAMBICO MORE DECURRIT ; & diftin-
Ctionem nunc tetrametram , nunc pen.

Kx

{
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tametram, alias quafi hexametram cer-
nas: Et multa alia ad hunc modum, G#:-
do Aretinus cap. 15. micrologs.

Eten [uite du paflage du me[me Are-
tin qui eft cité aun. 1. prochain , il con-
tinué a donner divers avss towchans la ds[-
. pofition des vers metriques en ces sermes.
Item ut more verfuum diftinCtiones z.
quales fint, & aliquotiens ezdem repe-
titz, aut aliqua vel parva mutatione va-
riatz. Etcum perpulchre fuerint dupli-
catz, habentes partes non nimis diver-
fas, & quz aliquotiens ezdem transfor-
mentur per modos ,aut fimiles intenfe
& remifle inveniantur. Item ut recipro-
cata neuma eadé via qua venerat redeat
ac per eadem veftigia, Item utqualem
ambitum vel lineam unam facit faliendo
ab acutis, talem altera inclinata & re-
%ione opponat refpondendo 4 gravibus;

icut fit cum in puteo nos cum imagine
noftra contra expe&amus. Item ali-
quando una {yllaba unam vel plures ha-
bear neumas , aliquando una neuma
plures dividacur in {yllabas, Variabun-
tur autem ez vel omnes neumz , cum
alias ab eadem voce incipient , alias 4
diffimili , fecundum laxationis & acumi-
nis varias qualitates. Item ut ad prindi-
palem vocem, id eft, finalem, vel fi
quam affinem ejus pro ipfa elegerint,
pene omnes diftiniones currant ; &
cadem ficut & vox neumas omnes , aut
perplures diftin&iones finiat aliquando
& incipiat : qualia apud Ambrofium,
fi curiofus fis , invenire licebit. Guido
Aret. cap. 1. micrologs.

* Illud vero quis nefciat quod de voci-
bus quafi fyllabz, & partes , & diftin-
Gtiones , vel ver(us fiunt; quz omnia
inter {e invicem {uavitate concordant ;
tantum, {zpe concordiores , quantum
fimiliores, Guido Arer. in prologo prof.
antiphonarij cap. 9.

2. Proponat fibi muficus quibus ex
his divifionibus incedentem faciat can-
tum , ficut metricus quibus pedibus fa-

|
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ciat verfum: nifi quod Musicus won
SE TANTA LEGIS NECESSITATE CON~-
sTRINGAT. Quia in omnibus fe hec
ars in vocum difpofitione rationabili
varietate permutat. Quam rationabili-
tatem etfi {zpe non comprehendimus ;
rationabile tamen crediturid , in quo
mens , in qua eft ratio , dele@atur, Sed
hzc , & hujufmodi MEirius corro-
QUENDO, QUAM VIX SCRIBENDO MON~=
STRANTUR Guido Arctinus cap. 15. mi=
crologs. ‘

3. Omnis ftrutura , ac dimenfio, &
copulatio vocum conftat aut numeris
( numeros rythmos acipi volo) aut me-
tro, id eft , dimenfione quadam ; quod
etiam conftac utrumque pedibus : habee
tamen non {implicem differentiam :
Nam rythmi , id eft numeri fpatio tem-
porum conftant, metra etiam ordines
ideoque alterum effe quantitatis vide-
tur, alterum qualitatis. Rhythmus aut

ar eft, ut dadtylus, unam enim fylla-
gam parem brevibus habet. E} quidem
vis eadem alijs pedibus, fed nomen illud
tenet. Longam effe duorum temporum,
brevem unius, etiam pueri {ciunt, Aut
fefcuplex ut pzon:cujus vis eft ex longa
& triﬁus brevibus : quique ei contra-
rius , ex tribus brevibus & longa, vel
alio quoquo modo tempora tria ad duo
relata {efcuplum faciunt, Autduplex ue
iambus : nam elt ex brevi & longa,
quique eft ei contrarius. Sunt & hi me-
trici pedes ; fed hoc interelt , quod

thmo indifferens eft , dactylus ne -
illas priores habeat breves ,an fequen-
tes : tempus enim folum meticur ,ut 3
fublatione ad pofitionem ijfdem fit {pa-
tijs pedum. In verfu pro dadylo poni
non poterit anapzftus aut {pondzus :
nec pzon eadem ratione a brevibus in-
cipiet ac definet. Neque folum alium
PIO aliO pcdcm metrorum ratio non IC-
cipit, fed ne daétylum quidem, aut forte
{pondzum alterum pro altero. Itaque fi

| quinque continuos dactylos ut funt in
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in illo. Panditurinterea domus omni:
potentis Olympi, confundas, folveris
ver{um,

Sunt & illa difcrimina , quod ryth-
mis libera fpatia, metris finita funt: &
his certze claufule ;illi quo modo cz-
perunt currunt ufque ad metabolin,, id
eft tranfitum in alind genus rythmi: &
quod metrum in ver%is modo, ryth-
mus etiam in corporis motu eft. Inania

~ quoque tempora rythmi facilius acci-
pient,, quamquam hzc & inmetris ac-
cidunt, Major tamenillic licentia eft,
ubi tempora etiam animo metiuntur , &
pedum & d}gitomm i®uintervalla G-
gnant quibu{dam notis , atluc aftimant

quot breves illud fpatium habeat, inde -

vrpd anpoy ymyrdoruor. Quintil, lib.g,
gnflitus, orar. cap. 4.

: * Rythmus' igitur prout tempus &
motum fpectat, tam pogtis & oratori-
bus , quam muficis communis eft , cum
tam hi quamilli voces, vocumnque pe-
riodos certis temporibus diftinguant.E¢
pawlo infra, Proinde rythmus late fum.
ptus nihil aliudeft , quam fonus quidam
proportionatus ex tardis & velocioribus
motibus. Strictius vero fumprus nihil
aliud eft , quam conformatio quzdam,
& veluti carater qualitatis vocis, quo
vox hoc , vel illo modo conformata
rhythmum perficit, Ariftoteles quoque
in rhythmis motionem in fonorum gra-
vium & acutorum ordine imitationem
habere , omnefque rhythmes cantico &
fymphonijs gaudere afferit ; adeo ut
omnes motus ordinati & certa lege
aftricti thythmi dici poffint. Kisrcherss
tomo [zcundo mufurg. univer(. lib.8.par-
te 2. cap. 3.

* Rhythmus fecundum Dydimum eft
certz cujufdam vocis figura, Voxita-
que certo quodam modo figurata rhyth-
mum efficit , atque ita fieri amat , autin
wverbis , aut in cantu, aut etiamin corpo-
ris motu. Bacchius [ensor in introduil, ad
muficam.
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4. Ad majorem itaque ecclefiattico
cantui decorem conciliandumGregorius
malgms primus adhibitis rei muficz pe-
ritiffimis viris , cujus & ipfe peritiffinus
erat, ferioin hoc incubuit ,ut canrum
ecclefiafticum certis notis infigniret ,
mi(fas,hymnos, pfalnofque juxta tono-
rum artiZCium per cantus regulas ita dif~
poneret, ut pfallentes perfe&ta vocumn
menfura intentum pietatis affeGtum au-,
ditoribus ingenerarent. Quod & tan-
dem f{ummo totius Chriftianz Reipu-
publicz bono peregit. Kircherus to. 1.
mufwrg. umiver(. l. 7. ¢c. 3.

* Atque hic eft choralis ille cantus,
five monafticus, quem & Gregorianum
omnes , quidam ;ﬁanum » €0 quod har-
monicis diverfarum vocum intervallis
careat ; firmum etiam nonnulli vocant.
Kircherus tomo 1. mufurgie mniverfalis
lib, 5. cap. 8.

§- Cantus planus , quo ad notulas at-
tinet,fimplex ac uniformis eft. Glarean.
lib. 3. dodecach. in proemio.

* Mufica Gregoriana vetus & plana
in fuis notulis zqualem fervat menfu-
ram. Alffedius tomo 2. Encyclopedie lsb.
20. de mufica cap. 10

* Lyftenius mufice cap. 1.

* Georgius Rbau. de divifione mufice.

* Czterum S. Gregorius ma%nus can-
tum planum inftituit , qui de plano pro-
cedens fingulas notas brevis temporis
zquali menfura dimetitur, Cardinalis
Bonade divina pfalmodia cap. 17. §. 4.

* Cantus plani notulas zqua tempo-
ris menfura mufici difpofuerunt, Fran-
chinus libro fecunds mufice prattica
cap. §.

6. Quarta differentia pedum rhythmi
eft rationalium , quorum rationem di-
cere poffumus elationis ad pofitionem ;
& irrationalium,quorum rationem intex
fe partium temporalium eodem modo
dicere nequimus. Ariffsd. Quintil. l. 1.
de mufica circa medium.

* Rhythmus connexus eft tribus tem-

Kk jj
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poribus , longo , brevi & irrationali,
Breve eft minimum, quod nullas divi-
fiones recipit ; longum , hujus duplum,
Irrationale, quod brevi quidemn € lon-
gius , atlongo minus : quoniam vero,
quanto fit minus , aut majus J evidenti
rarione tradinequit , hocipfo accidenti
irrationale eft appellatum. Bacchius in
sntrodultione ad muficam.

* Eorum temporum,que ad numeros
copulantur; alia funtqug enrhithmetica
tempora nomintur;alia qug arhythma-
ta:tertia qua rhythmoides perhibentur.
Et enthythmetica quidem funt, quz ra-

" tione certa ordinem fervant ;ut in du-
plici vel hemiolio,vel in alijs quz aliara-
tione junguntur. Arhithmata funt, qua
fibi nulla omnino lege conjun&a funt.
Rhythmoides vero in alijs numerum
fervant, in alij{que defpiciunt, Aar-
sianus Capellal. 9. ver[usfinem.

* Irrationalis autem proportio eft dua-
fum quantitatum incommenf{urabilium
invicem relatio, ut diameter quadrati
ad coftam ejufdem , quorum nulla repe-
ritur menfura communis ambas ipfas
quantitates przcife menfurans,ideoque
Euclides eas furdas vocat. Franch. l. 4.
muf. pratt. cap. 1 - )

. Accentus vocantur ab accinendo,
co quod cantum five recitationem nu-
merofam modcrencur. Kirch., to.2. mu-
Sirg. univer(.1. 8, partes. cap.1.

8. Ambrofiana vero mufica, cujus
notz inzquales menfuram variant , vo-
catur menfuralis & nova , Ambrofiana

vero ab authore, Alffedius tomo 3., en-

eyclopedie, lib. 20. de mufica cap. 10,

9. Ambrofius (utinquit Guido ) cum
ecclefiaftica defcriberet cantica ;in {ola
dulcedine mirabiliter laboravit, Fran-
chinus lib. 3. muficaprail. cap. 14.

10. Muficz ratio, ad quam dimenfio
ipfa vocum rationabilis , & numerofi-
tas-pertinet ; non curat nifi ut corripia-
tur, vel producatur fyllaba, quzillo,
velillo loco eft, , fecundum ratonem
menfurarum fuarum, Nam fi ¢o loco,
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ubi duas longas fyllabas peni decet, hoc
verbum cano pofueris , & primam,
uz brevis eft , pronuntiatione longam
eceris ; nihil mufica-omnino fuccenfet,
tempora enim vocum ea pervenere ad
aures , qua illi numero chita fuerunt.
Aung.l. 2. muficecap. 1.

* Halicarnafle 2. & 33, de colloca~
tione verborum, affujetit lalettre ala
mufique , en forte qu'il foit permit aux
compofiteurs de mufique de faire les
fyllabes breves , longues,& les longues,
breves, & demettre deux accens gra-
ves ou aigus dans une mefme diction,
Merfenne tome 2. de lharmonie univer-

- felle de I'embelliffement des chants , pro-

pofition 26. & 23. Et ax mefme tome

1. livre 8. de l'utilité de 'barmonie, pro-

pofition 2, page 8.

NoTES ET AUTHORITEZ
dy Chapitre 111,

| Rfis eft vocis elevatio , id
eft initium ; thefis , vocis
pofitio,hoceft finis. 1fid, L.3. orig. c.19,
2. Morulam , vel winimum fpatij ,
quod brevis obtinet {yllaba, unum tem-
pus veteres vocaverunt, a brevi enim
ad longam progredimur. Quoniam ut
in numeris ab uno ad duo eft prima pro-
greflio, ita in fyllabis a brevi ad longam
progredimur : ita ut longa duplum tem-
poris habere debeat, ac per hoc duo
tempora. Auguftinus libl.’ 2. mufica
cap. 3.

3. Syftole eft cordis thoracifque con-
tratio inter expirandum. Diaftole , di-
latatio feu elevatio thoracis , qua fit
cum {piritum actrahimus. Franch, lib. 2.
muf. pratt. cap. 1.

4. Chordas autem di&as 2 corde ,
quia ficut pulfus eft cordis in pe&ore;
ita pulfus chorde in cythara. Ifid. 1. 3.
orig, cap, 1.

5. De Alexandrino epifcopo Athana-
fio f2pe mihi di€tum commemini, quod
tam modicoflexu vocis faciebat fonare
le€torem pfalmi ,ut pronuntianti vici-



Ds thapitre IV de laparsie I11.

nior effet , qiam canenti. .Axg.'lib. 10.|
confeff.cap. 33.

6. Caterum triplam , hemioliam , ac
trochaicam formam multi ditinguere ,
imo difcernere nequeunt, cum tripla ad
hemioliam in celeritatis ratione fit du-
pla. At trochaicz & alia menfura, &
alia canendi formula, longe & eripla, at-

ue hemiolia diftina. Glarcan. lib. 3.

decachordi cap. 11. '

* Ut manifeftius fieret, quantum er.
roris admittant , qui triplam uno terna-
rij caraltere , aut duplam binario indi-
cari falfo putant ; cum nulla propaertio
gaucioribus , duobus numeris notari de-

cat. Glareanus lib.3 . dodecachordi cap.
12. poft exemplum [efcupla five [zfquial-
sere proportionss.

7. Ut in numeris ac fonorum colla-
tione id negotij fierihabet, ita in notu-
lis diverfarum vocum, quoad valorem
attinet , accidit , atque hic fit compa-
ratio. Glareanus lib. 3. dodecachords
cap. 12.

* Dupla eft mufic¢ quando major no-
tularum numerus minori .zquipollet
hoceft quando duz notz contra unam
fibi imilem ponuntur, Lyftenius parte
2. mufice cap. 12..

8. Merfenne tome 1. de I'harmonie
wniverfelle livre 6, de I'ars de bien chan-
ter, propofition 24. 2.

* Kircherns o, x.mufurg. univer(alis,
Ub. 7.cap.10.

9. Abloluto nunchoclibro de cantu,
ur vulgo appellant, plano , egrediar bo-
nis avibus, ad hujus 2ratis inventum,
nempe ad cantum menfuralem, ut vo-
cant, Glarean, lib. 2. dodecach. cap.
wit. sn fine.

10. Agimus numeros vel in fola cogi-
tatione, vel etiam in membrotum mo-
tu, quos egimus aliquando. Axguff. lib.
G.mufice cap. 8. ‘

* Aliud et operari numeros vel pro-
dudius vel correptius , quod eft in ipfo
ufls pronunciantis ; aliud itz meminiffe.
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Nam & taciti apud nofmet-ipfos po(fu-

mus aliquos numeros peragere ea mora
temporis, qua etiam voce peragerentur,
Auguftinks lib 6. muf. cAp. 3. & 4.

¥ Merfenne tome 1. de §'harmonie uni-
verf. liv. 5. propofition 11.

11. Sonus quia fenfibilis res eft , pra-
terfluitin prateritum tempus , imprimi.
turque memoriz. Indea poctis Jovis &
& Minerva filias effe mufas confictum
eft. Nifi enim memoria ab homine
teneantur foni perennt, quia fcribi non
poffunt. Ifidorus lib. 5. arig. cap. 14.

* Solum fub no&e canentem audie-
ram : Numeros memini , i verba tene-
rem. Virgilins Eglogag. '

NOTES ET AUTHORITEZ
du chapitre IV

I Um antiqui fuis cantilenis
duos luo dam ordines cara-
&erum fuperfcriberent, unum eorum
quibus chordz fleabis quibufque effe-
rendis deftinatz defignarentur ; alterum
eorum quibus tempora, in eifdem fin-
lis efferendis infumenda effent. Fuit
einceps artificiam eidem muneri pra-
ftando longe facilius excogitatum , per
Joannem [cilicet Muriam. ¢rc. Gaffen-
dus in manudutione adtheoriam mufica
cap. 3. : A «
2. Gaffendus tomo §. sn manuduilione
adtheoriam mufice cap.3.
T stulus torius operis,

3 Incipit prefatum ( id off prefacio )
magiftri Joannis de Muris in mufice
theoriam per eundem CoruLAtam &
compilatam. ¢rc. Explicit prafatio,

Quoniam mufica eft de {ono relataad
numeros, vel ¢ contra: ideo neceffarium
eft utrumque numerum fcilicet & fonum
confiderare. dre. cap. 1.

Cum ergo fit oftenfum muficam con-
ftare ex fonis, qui proportionales funt
ad invicem quodammodo {ecundum nu-
meros motuum in eis repertos , non eft
imatile percurrere proportiones genera-
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ter numerorum, Omnis autem nnmerus
ad alterum comparatus , auteft ei zqua-
lis aut inzqualis, dre. cap. 1.

T seulus fecunds partis fic habet.

Quod prius eft operis fcriptu.m » pars
prima vocetur. Circa fymphonias poft-
quam {ecunda fequetur. (id eft confonan-
5ias, & earum monochordum. ) dre.

T itnlus sertia partss.

Incipit mufica fuper modos & prola-
tiones cujufcumque temporis continens
Omnia principia METHODORUM. '

Partes prolationis quot funt? Quin-

ue. Quz ? Maxima, longa, brevis

emibrevis, minima? Maxima que efb
Bifpartita eft. Quomodo? Aut enim
longiffima , au longior ArPerLATUR,
Longifima quz eft? Quz fub uno ac-
centu quatuor longis temﬁonbus men-
furatur. Longior quz eft: Que fub
uno accentu tribus longis temporibus

rofertur. Quid eft tempus in genera-
Ei Menfura vocis prolate fub uno mo-
tu continuo, Quid eft tempus longum?
&c. Et infra. Quzeftlonga perfe@ta 2
Quz fub uno accentu tria tempora com-
prehendit.  Longa imperfeta que eft 2
Quz f{ub uno accentu duq tempora bre-
via comprehendit. Quid eft tempus
breve: drc. Minimaquz eft > Impar-
titaet. Quare? Quia non eft minimo
dare minus. Quid eft minimumabfolu-
te 2 Quod eft metrum & menfura
omnium quz in eodem genere continen-
tur, Quideft menfura? Quz totiens
tepetita, quotiens menfurato fuerit fina-
liter adequata. Quid vult dicere men-
furam adzquari? Id eft Elures cantus
fub multirudine vocum in bona propor-
tione muficam confonari, Quid eft mu-
fica? Ars & Dominaf{cientiarum, con-
tinens omnia principia methodorum in
Primo gradu certitudinis confirmata, in
natura rerum omnimodo mirabili pro-
portionaliter intimata ; dele&abilis in
intelle@a ; amabilis in auditu ; eriftes
lxtificans ; avaros amplificans ; confun.
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dens invidos ; confortans languidos ; in>
opiens vigilantem ; evigilans dormiern.
tem ; nutriens amorem ; honorans pof-
(efforem ; in fine debitum affecuta ad
laudem Deinaturaliter inftituta: Alirer
mufica eft {cientia réte modulandi fe.
cundum . Auguftinum. ¢, Adhuc fic
poteft definiri. Mufica eft (cientia do-.
cens artem canendi per notulas debire
figuratas, %{d eft notula 2 ‘Figura
quadrilatera .foni numerati tempore
menfurati ut plurimum fignificativa,
Quid eft ﬁFura quadrilatera ? Quz qua-
tuor angulis continerur. Quid eft an-
gulus 2 Triplex eft ;recus » obtufus
& acutus Quid eft re¢tus: Qui cau.-
fatur ex cafu linez perpendicularis fuper
ream. Quideft obwfus ? Quj major
eft recto. Quid eft acutus Qui mi.
nor eft re®to. Figurz quot accidunt:
Unum. Quid ? Significatio tantum,
Significationes figurarum quot funt 2

uinque. Quz? Maximz, longe ,
brevis , femibrevis, & minime, Dade
maximis. 81. Dade longis. 27, Da de
brevibus. 9. Da de femibrevibus, 3.
Da de minimis. 1. Da ulterius. o,
Quot modis notulz variantur: Tor mo-
dis & figurz, Figure quot funt? Fi.
gurarumalia et zquilatera, rectangula,
vel obtufiangula : caudata » vel incauda-
ta; furfum vel deorfum ; punctuata vel
non ; ante vel retro; dextrorum vel Ginj_
ftrorfum fepius ordinata; Maxima qua-
liter figuratur » Quadrilatera s inzqui.
latera , re@an la, caudata dextrorfum,
furfum , vel Eorfum R

Figura maxima J
nominatur ut h'ic1 7

Brevis qualiter figuratur? ut longa,nifi

Longa qualiter
figuratur 2 ut hic
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quod fcribitur incandanta, ut hic 1l W
emibrevis qualiter figuratur 2 quadrila-

tera, obtufiangula , zquilatera, non cau-

data , ut hic § Minima quali-

ter figuratur? ut {emibrevis, nifi

quod furfum eft caudata , ut hic

Perfe&um figuratur ficat imperfeGum.
Ubi poffunt hzc difcerni? In firu vel

Maxima primusgradus 1 1
Longa  fecundusgradus 1 1

Brevis tertiusgradus M M

Semibrevis quartusgradus ¢ §

Supradi®z notulz cujus figur ? Sim-
plicis. Quare? Quiaab invicem funt
ditin&z , & nullo modo componuntur,
Da horum compofita: Ligaturz, Ligatu-
rz quot funt: Duz re&a & obliqua.dre.

'Quot modis fit cantus in generali?
Duobus ; regulariter & irregulariter.
Quid eft cantus regularis 2 Quando
cantus fit de tempore perfecto contra

erfeGum : vel de imperfe&o contra
imperfe@um; & imperfetiones fimi-
literincipiunt, & fimiliter terminantur.
Et per oppofitum fit cantus irregularis,
Qualiter; Quando fit cantus de perfe-
&o contra imperfe&um ; vel & contra:
perfe@ioque unius in medio alterius eft
inczpta, ut in moteto T homa 1ib; obfe-
guia, etfi qua funt fimilia, Cum de ﬁ%nis
temporis variationem demonftrantibus
expﬁci;c fuperius facta fuerit mentio;
NE SUPER ALIQUIBUS ADDITIO FIERI
POSSET : QUIA IN MODERNIS CANTI-.
BUS , TAM IN MODO QUAM IN TEM-
PORE FIAT VARIATIO, funt alij can-
tus perfecti de modo & tempore ; alij
imperfe@i ; alij perfei de modo , &
non de tempore ; alij ¢ contra ; alij par-
tim perfeci , partim imperfedi , tamde
modo, quam de tempore, Et utnoti-

2)r
ordine quz ponunturin figuris. Quot
modis cognofcitur perfe€tum: Quin-
que modisQuibus ? quando figuratur fi-
mili ibi & ipfi aut duabus, vel tribus
fui partibus , vel puncto, vel paule fui
valoris przponitur. Unde valorin hac
figura patet in quatuor gradibus ma-

11 1111'_?

1 EEN 1
K

un
ABE EXX
b lod bl
tam modi quam temporis varias
tione perfe&am habeamus , fignificati-
va certa tempus perfe¢tum & tempus
imperfeGum denotantia dare afR&ta-
mus. Sed primo de diverfa cantuum va-
riatione videamus. Modus perfe&us
dicitur quando tria tempora five perfe=
&a five imperfea pro perfetione qua.
libet capiuntur : modus vero imperfe-
¢€tus , quando duo. In modo perfe&o
longa ante longam femper valet tria
tempora ; in modo imperfecto fimplex
longa valet duo; nunquam valettria,
nifi puntus divifionis apponatur. ¢c.
Quoties vero duz plure{ve reperiun.
tur paufz mediatz quarum una valeat
duo tempora , modus eft imperfecus, uc
in moteto Adefto fantta T renitas. dre.
Tempus partim perfectum & partim
imperfeCtum , & modus continetur in
moteto Guarifon felon nature, Et ifta
{ufficiant de divifione temporis & modi.
Qua de caufa RuBE£ NOTULE PONAN-
TUR IN MOTETIS? NE IDSOLUM VIDEA=-
MUR 1GNORASSE , quia principaliter
duabus de caufis ponuntur , vel quia ru-
bez de alia prolatione menfurantur vel
canuntuc , ut in T homa ¢5bi obfeguia,
apparet , quia in tenore illius motet ni-
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grz ex tempore imperfetto & medo
perfedo cantantur , rubez vero ¢ con-
tra : vel rubez ponuntur, quia reducun-
tur {ub alio modo ; ut in motéto. In 4r-
boris epyro. Namin tenore illius mote-
ti NIGRA NOTUL.E SUNT IMPFRFECTE
DE TEMPORE IMPERFECTO, ET RUBEAE
PERFECTA DE TEMPORE PERFECTO,
VEL RUBEA ALIQUANDO ponuntur in
elegijs & rondellis huc & illuc, ut ad in-
vicem poflint cum alijs perfetionibus
comgutari, Secundo modo rubez po-
nuntur , ut pronuntiantur in diapafon,
utin moteto lampadss os manuwm. In
hujus moteti tenoribus omnes notulz
rubex dicuntur in diapafon. Aliquoties
vero ponintur , ut longa ante longam
nonva'eattria tempora ; vel ut fecunda
duarum brevium inter longas pofita non
altereturutin tenoreln nova fert animms.
Cum defiguratione temporum perfe-
&i fcilicet & imperfedti {uperius parti-
culariter sSIT OSTENSUM, ET CUM CAUSA
VETUSTATIS ALIQUA SINT DIMISSA,
fuper figuratione feu prolatione duplicis
perfe@i, & temporis imperfecti tam in
genere quam f{pecie videamus, Et pri-
mo quod in mufica menfurabile tempus
eft duplex perfeGtum fcilicet & imperfe-
&um ; ref fubdividendo fciendum eft ,
quod figuratio temporis perfeti eft tri-
plex, videlicet major , minor & minima,
Major autem figuratio {ive prolatio
temporis perfedti eft illa quzin tres
zquales {emibreves dividitur, quarum-
quzlibet earum in tres minimas dividi
poteft , tunc novem minimz pro ifto
tempore terminantur; Ut in moteto
Qui dolerenx. Minor vero eft prima,
quz in tres zquales femibreves dividi-
tur , & quzlibet femibrevis in duas mi-
nimas. Sic fex minimz pro prefenti
tempore figurantur, ut in moteto Impe-
varrix Anglica. Minima autem illa eft,

tur , quarum u

qua in tres ziuales {emibreves dividi- '
la earum nunquam dividi | - Queritur wtrum longa poffir imper-
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perfe&i duplex eft , major fcilicet &
minor. Major autemeft prima , qu in
zquales duas {emibreves dividitur, &
qualibet femibrevis in tres minimas :
Tunc {ex minimz pro tempore enodan.
tur : utin motcto. Grarifima vsrginis
[pecies: & tunc poffet aliquis dicere,
quia minor prolatio temporis perfeti,
& major imperfe&i eflent eadem ; ref-
ponfio, vermn eft in valore, nam valoris
eft proportio ut in proportione hemio-
lia, & proportione {efquifecunda , non
autem funt eadem in divifione & prola-
tione. Minor vero prolatio tcm})oris
imperfei eft prima, que in duas femi.
breves zquales dividitur , & quzliber
earum femibrevium in duas minimas : &
fic quatuor femiminimz pro tempore
terminantur, ut in motero.Qus aux pro-
me(fes de fortune fe fie. SoLinT etiam
quzdam figna ad remporis & modi tem.
poralis de[%gnationcm walia figurari: cir-
culus in fe continens tres tractulos , qui
tractuli defignant modum perfe@Gum,
forma vero rotunda tempus perfe@um :
femicirculus tempus imperfectum, ut
in moteto, Guarifon felon natsre. Ad
mediimperfecti, & temporis imperfe&i-
defignationem figuratur C talis femi-
circulus continens duos tractulos , qui
trattuli defignant modum imperfeGum;
femicicculus tempus imperfeGum ut
in moteto Nazareaque decors. femi-
circulus autem pro modo perfetto , &
imperfeo indifferenter ponitur ; ut in
pradictis duobus motetis reperitur,

Quaritur utrum puncus per fui ad-
ditionem pofit caufare brevem alte~
rari. ¢c.

Quzritur utrum pun@us pofitus inter
duas {emibreves pofitas inter duas bre-
ves faciat modi divifionem, ¢re.

Quazritur utrum lonfga poflit impet-
fici per brevem imperfeGam per femi-
brevem imperfe&am ex minima. ¢re.

poteft; ut in moteto O Maria affefix. | fici per unam femibrevem. ¢re.

Prolatio feu fignificatio temporis im-

Qrzritur



Du Chapitre 1V,

Quzritur utrum brevis poffit imper-
fici per femibrevem. ¢,

Cum fine cogpitione figurarum non
poflit haberi menfurabilis mufice per-
fe&a cognitio ; Ideo quid fit figura & de
fpeciebus ejus videamus. Figura eftre-
prefentatio vocis in aliquo modorum
prdinate ; & per hoc patet, quod figna-
re figurz debent mogos ,& non & con-
tra ; licet quidam pofuerint , qued figu-
ra eft reprelentatio vocis fecundum
fuum modum. Modus eft cognitio foni
longis, brevibus, menfurati.Unde quin.
que funt modi ut prediximus : fcilicet
primus , qui procedit ex omnibus longis,
vel ex longa & brevi. Secundus ¢ con-
tra {cilicet ex brevi & longa, Tertius
ex longa perfe&a, & duabus brevibus
& longa. Quartus ex duabus brevibus
& longa. Quintus ex omnibus brevi-
bus & femibrevibus. Figurarum aliz
fimplices , aliz figuratz. Simplicium
tres funt {pecies , longa, brevis, femibre-

‘vis. Longa autem in tres dividitur; in
loniam perfetam, & imperfetam, &
duplicem longam. Longa perfe®a quz
eft2 cujus figuratio eft quadrangularis,
proprictatem habens in parte dextera
defcendentem vel afcendentem per
quam longitudinem reprefentat, ut E‘ic

{ub uno accentu tribus temporibus men-
furatur. Longa vero imperfecta fub fi-
guratione perfe@z duo tempora ran-
tum fignificat , & dicitur imperfecta eo
quod fine adjutorio brevis precedentis

vel fubfequentis nullatenus invenitur in

tempore tamen i 1 1.

& dicitur perfe&a eo quod

petteo , uthic

Duplex longa fic formatur 1

duas perfeltas fignificans , qua idcirco
inuno corpore duplicatur , ne feries pla-
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ni cantus {umpti in tenoribus dirumpa-
tur. Brevis autem in re&am & alteram
dividitur , & eft quadrangularis figurz
pro utraque fine aliquo tradu , uthic
Bl Semibrevium alia major, alia
minor, fed qualibet fic formatur, §
Aut enim longa fequitur longam , aut
brevis , aut {emibrevis; Si autem lon-
gam fequatur longa, tunc longa prz-
cedens perfeta eft. Si verolongam fe-
quatur Erevis » hoc eft duplicirer, aut {o-
la,aut plures; fi fola, tunc ipfalonga
imperfe@a eft: nifi inter longam & bre-
vem quidam ponatur trattulus , quieft
fignum perfectionis , & alio nomine di-
vifio modi appellatur. &rc. Joannes de
Muris buc ufque.

4 Quomodo autem liguefcant vo- -
ces , & an adhzrentes , vel difcretz fo-
nent ; quave fint Moros £, vel tremu.
lz, vel?ubitancz ; vel quomodo cantile-
na diftin&ionibus dividatur : & an vox
fequens ad prazcedentem gravior , vel
acutior ; vel zquiffona fit , facili collo-
QUiO IN ISTA NEUMARUM FIGURA MON-
STRATUR, SI SICUT DEBENT EX IN-
DUSTRIA COMPONANTUR.
Guido Aretinus in prologo antiphonarij.
cap. 2. .

* Sicque opus eft, ut qua metricis pe-
dibus cantilena plaudatur, & aliz vo-
ces ab alijs morulam duplo longiorem,
vel duplo breviorem , aut tremulam ha-
beant , id eft varium tenorem , quem
longum aliquotiens appofita litterz
ViRGuLA PLANA fignificat. Ac fum-
mopere caveatur talis neumarum diftri-
butio , ut cum neuma tum ejufdem foni
repercuffione , tum duorum aut plurium
connexione fiant , femper tamen aut in
numero vocum , aut in ratione tonorum
neumz alterutrum conferantur , atque
refpondeant. Nunc zqua zquis ; tunc

' duplz vel triFlz fimplicibus ; atque alias

collatione fefquialtera vel fefquitcrtia.

Proponat fibi muficus , quibus ex his di-

vifionibus incedentem faciat cantum,
Ll
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ficut metricus quibus pedibus faciat ver-
fum ; nifi quod muficus non fe tanta lc-.
gis necefJitate conftringat. Er le reffe gwé
fe voir aux notes du chap. 11. de certe
partien. 1. Guido Aretinus cap.15. mi-
crologs.

5. Ligatura eft conjunctio figurarum
fimplicium per tratus debitos ordinata.
Alia afcendens, alia defcendens. ¢rc.
Toannes de Muris in mufica fuper mo-
dos & prolationes cujufcumque tempo-
vis. cap. 9. _

6. Omnes igitar muficz hujufimodi
progreffionis notulz, & fi diverfis fi-
gurationibus defcribuntur, zquali tem-
poris menfura debent pronuntiari. Fran-
chinus lsb. 1. muf praét. cap. 1.

7. Brevis. autem notula, quz primum
folo tempore; & longa , quaz duobus
temporibus conftet, inipfo foni men-
furabilis tempore proprij{fima dicuntur
elementa : quarum magnitudines con-
cinnis toni diftantijs funt zquales. To-
nus enim , vt Ariftides & Anfelmus po-
fuere, in quatnor concinnas diefes en-
harmonias dividitur, atque ita longa no-
tula in quatuor femibreves; & brevis
in quatuor minimas refolvuntur. ¢ cer.
Franchinus. lib. 3. muf. pratlice cap. 3.
Item chap.1.

NOTESET AUTHORITEZ
du chapitre V.

Ui putant pedes metricos ita
modulis harmonicis aptandos
effe ut {yllabz breves refpondeant notis
minoris tempotis, longz , majoris ; in-
gentes in fyllabica harmonia errores,
& ridiculas omnino pronuntiationes. Et
infra infinitos folzcifmos in pronuntia-
tione pariunt, X ircherus tomo, 1, Mu-
furgie univerfalis lib. 8. parte 2. cap.
4. 5.1

2. In unum cerminentur partes & di-
ftin&iones neumarum atque verbornm;
Nec tenor longus in quibufdam brevi-
bus fyllabis, aut brevis in longis , quia

I.

i
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obfcenitatem paret: quod tamen raro
opus erit curare. Gwido cAp. 15. micro-
logi, ' :

3. Perfzpe videmus tam confonos &
fibi alterutrum refpondentes verfus in
metris, ut quamdam quafi fymphoniam
grammatice admireris ; cui {i mufica fi-
mili re{ponfione jungatur, duplici modu-
latione dupliciter delecteris.Gusdo Arer,
cap. 17. microl. :

4. Proponat fibi muficus, quibus ex
his divifionibus incedentem faciat can.
tum, ficut metricus quibus pedibus fa-
ciat verfum , nifi quod muficus non fe
tanta legis neceffitate conftringat, quia
in omniius fe hzcars in vocum di?po-
fitione rarionabili varietate permutat,
Quam rationabilitatem & fi f@pe non
comprehendamus , rationale tamen cre.
ditur id quod mens , in qua eft rato,
dele@atur. Sed hzc & hujus modo me-
lius colloquendo, quam vix {cribendo
monftrantur. Guide Aret. cap.15. mi«
crologi.

s Sed neque inficiabor hanc ipfam mu.
ficam actionem grammaticz plurimum
effe difcordem : quum in hac xfum brevi
vel produ&a fyllaba ficutendum ; om-
nino eorum , qui ante nos iverunt , au-
thoritate id facimus : muficum vero fa-
tionabili vocum dimenfioni in{ervire ne-
cefleeft, nec illam vel illam fyllabam
ante pronuntiare, quam fibi per vocis
ac temporis menfuram licere f{ciat.
Franchsnus lib, 1. muf. pra&t. cap. 1.
& 4. & lib. 2. cap. 1.

6. Tranfeamus id quoque quod gram.
matice quondam ac mufice jun&tz fue-
runt; i quidem Architas atque Ariftoxe-
nus eriam fubje@tam grammaticen mu-
ficz putaverunt; & eoldem utrinfque rei
preceptores fuiffe. Er infra. Num igitur
poetg finemufice? Acfi quis tam ceecus
animi eft, ut de alijs dubiter, illos certe,
qui carmina ad lyram compofuerunt,
dre. Quintilianus lsb, 1. inflstut, orator,

cap. 10, _ .



Dz Chap. V. de la partie I11.

"%. Ubi velim obferves muficam veluti
-pottices dominam habendam effe , cum
eam regat, & pro libito huic aut illi
rei accommodet : hinc fit, ut (ylla-
bam alicujus pedis, que tantummodo
brevis eft, breviorem & breviffimam
faciat, quando judicatid effe neceffa-
rium ut melius, ad hunc, autillum af-

feGtum animum hominis fleGar. AMer-

fennus queftionibis in gemefin articx-
lo 6.

* Tria funt genera quz circa artem

muficam verfantur ; unum quod inftru-
mentis agitur ; aliud fingit carmina : ter-
tium, quod inftrumentorum opus, car-
menque dijudicat, Boérins, lib. 1. mufice.
cap. ultime,
-8. Ejuldem muficz perfetione etiam
metra conftant, in arfi & thefi, id eft,
elevatione,, & pofitione, /fidor Lib, 3.
orig. cap. 1:.

* Et primo ab auribus cepit, drc. Et
intellexit nihil aliud ad auriom judiciom
pertinere quam fonum. Et pawlo infra.
Videbat autem hanc materiam effe vi-
liffimam , nifi certa dimenfione tempo-
rum, & acuminis gravitatifque mode-
- rata varietate foni figurarentur. Reco-
gnovit hincefleilla femina,qua in gram-

matica, cum {yllabas diligenti confide-
ratione verfaret,, pedes & accentus vo-
caverat. Et quia in ipfis verbis brevi-
tates & longitudines {yllabarum prope
‘zquali multitudine {parfas in oratione
attendere facile fuit , tentavit pedes il-
los in ordine certos difponere, atque
conjungere : & in eo primo fenfum
ipfum fecuta, moderatos impreffit ar-
ticulos , quz & czfa & membra no-
minavit, Et ne longius pedum curfus
provoluererur quam ejus  judicium
-poflet fuftinere, modum ftatuit unde
reverteretur, & ab eo ipfo verfum vo-
cavit. Quod autem non effet certo fine
moderatum , {ed tamen rationabiliter
ordinatis pedibus curreret ,rhythmi no-
- mine otavit,qui latine nihil aliud quan

22U
numerus dici potuit. Sicab ea poctz ge-
niti funt : in quibus cum videret non
folum fonorum , fed etiam verborum re-
rumque magna inomenta plurinium eos
honoravit, eifque tribuit quorum vel-
lent rationabilium mendaciorum pote-
ftatem. Auguftinus lib. 2. de ordine
cap. 14.

* Poéma nemo dubitaverit perito
quodam initio fufum; & aurium men-
fura, & fimiliter decurrentium fpacio-
rum obfervatione efle generatum ; mox
in eo repertos pedes. Quintilianns, lib.
9. Inftitutionum. cap. uir.

9. Certe diviuamlﬁanc & impenetra-
bilem vim ( ut cum Platone loquar )
otiginem {uam non habere , nifi 2 motu
harmonico , alibi fufius declaravimus ;
prafertim fiis internis animi affe@ibus
commenfuratus refpondeat. Er snfra.
Et quamvis hzc ficut in metrica feu
rhythmica arte vim mirificam poffider;
certe multo majorem in mufica po:fi
five rhythmica energiam habere com-
pertum eft : illa enim huic conjuncta
veluti omnibus numeris completa, pro-
digiofos prorfus effetus in animis ho-
minum obtinere infinita prope hiftori-
corum monimenta teftantur. Eft enim
ut paulo ante quoque dixi , nefcio quid

_inter motus harmonicos & thythmicos

[ympaticum , ut fimul ac aunbus me-
trica harmonia fiftieur , mens varijs agi-
tata affe&ibus, nunc gaudij, modo amo-
ris , compaffionis , irz, gemitus aliaque
pathematum indicia przbeat. Quz tan-
tum {ubinde incrementum habet , vt
mens internis animi clauftris contineri
nefcia, externa quoque membraad actus
pathemati refpondentes excitet. Ef pan-
lo infra. Comprehendimus autem f{ub
hacmetsica noftra arte non tantum pog-
fim,fed & rhetoricam,id eft, {oluta ora-
tionis concinnas periodos efhicere, atque
apta {yllabarum prolatione muficis mo-

dulis applicare, K srcherus tomo 2, mu-

Jurgia univerfalis lib.8.parte 2. cap. 1,
Llij

-
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10. Heroicum enim firmiffimum & tu-
midiffimum eft metrorum. Jambicum
vero & tetrametrum mobilia funt, Ari-
Potel. lib. de poética cap. 24.

11. Scias oportet & veteribus dodtis,
in quibus magna eft authoritas, & cee,
hunc definitum & vocatum effe verfum
qui duobus quafi membris, fed inzqua-
libus conftaret ;, certa menfura & ra-
tione conjunétis. Amguft. lib, 3. muf.
cap. 3. & 9.

* Item, Lib. 6. mufice. cap. 10.

12. Omnis verfus eft thythmus, &
metrum, Anguft. lib. 3. mufice cap. 1.

13. Non enim tam fuavi fonaret 2qua-
litate , aut motu tam concinno claude-
retur ; fi non ineffet illa numerofitas,
?uz profe&o effe, nifi in hac parte mu-
icz non potelt. Auguft. lib. 3. muf.
cap. 7.

14. Merfenne tome. 2. lib. 6. de la
Rbythmique propofition 31,

15. Videntar autem genuiffe in univer-
fum posticam caulz duz , aqueipfz
naturales , nam imitari infitum a pueris
eft & hac re differunt ipfi ab alijs ani-
malibus , quod homo clg animal maxi-
me accommodatum ad imitationem ; &
perceptiones faciunt primas per imita~
tionem, Et gaudent omnes rebus imi-
tatione expreflis. Signum autem hujus
rei. drc. Verum cum fecundum natu-
ram fitin nobis ipfum imitari, & har-
.monia & numerus { nam metra parti-
culas effe numerorum manifeftum eft )
~ A principio qui natura apti erant, ad hac
ipfamaxime , paulatim promoventes &
generunt poéfin ex ijs qua fubito dice-
bantur. Ariftoreles lib, de poética cap. 4.

* Non enimut in producenda corri-
piendave fyllaba non nifi auétoritatem
veterum hominum quarimus , ut quem-
admodum fint ufi verbis quibus nos quo-
que loguimur, ita & nos utamur : quia
& in hujufmodi re nullam obfervatio-
nem fequi defidie eft; & novi inftituere,
licentiz : ita in metiendo verfu invetera-

PArTIR V 11. Des notes ¢ authoritez

ta voluntas hominum, ac non zterna
rerum ratio cogjitanda eft, cum & mode. ,
ratam ejus longitudinem prius nacturali. .
teraure {entiamus , deinde approbemus
rationabili confideratione numerorum,
& eum infigni fine claudendum effe ju-
dicet quifquis judicat certius. Augnff.
lib. 5. mufice cap.s. '

* Scias velim totamillam {cientiam quz
grammatica grzcé,latiné autem litteraria

‘| nominatur, hiftoriz cuftodiam profiteri,

VEL SOLAM UT SUBTILIOR DOCET RA-
T10 : VEL MAXIME , UT ETIAM PIN-
GUIA CORDA CONCEDUNT. Itaque ver.
bi gratia cum dixeris , cano , velin verfu-
forte pofueris , ita ut vel tu pronuntians
producas hujus verbi {yllabam primam,
vel in verfu eo loco ponas , ubi effe pro-
du&am oportebat, reprehendet gram.
maticus , cuftos ille videlicet hiftoriz
nihil aliud afferens , cur hanc corripi
oporteat , nift quod hi, qui ante nos fue-
tunt , & quorum libri extant , tra&an-
turque 4 gramnaticis, €a correpta, non
producta ufi fuerint. Quare hic quic-
quid valeat, AUCTORITAS VALET. At
vero muficz ratio, ad quam dimenfio
ipfa vocum rationabilis , & numerofitas
pertinet, non curat, nifi ut corripiatur,

vel producatur fyllaba, quz illo vel illo
locoeft secuNDUM RATIONEM MENSU.
RARUM SUARUM, O'c. Axguft. lib, 2,

mufice cap.1.

"d]am vero numeri difciplina cuiliber
tardifflimo clarum eft , quod non “fit ab
hominibus inftituta , fed potius indagata
atque inventa. Non enim ficut primam
fyllabam Italiz , quam brevem pronun-
ciaverunt veteres , voluit Virgilius , &
longa fata eft : ita poteft qui(cgi]uam ef-
ficere cum voluerit , ut ter terna aut non
fint novem , aut non poffint efficere
quadratam figuram , aut non ad terna-
rium numerum tripla fine, ad [enarium
fefcupla , ad nullum dupla, quia intelli-
gibiles numeri femiffem non habent, Si-
ve ergo in {e ipfjs confiderentyy , fi-

: SRR | -

e
I



dn. chapitre 1.

ve ad figurarum,aut {fonorum, aliarumve:

motionum leges numeri adhibeantur, in-
commutabiles regulas habent,nequeullo
modo ab hominibus inftitutas , fed inge.
nioforum {agacitate compertas. Auguff.
lib. 3. de dotly. chrift.cap, 38.¢ 13.

16. Poética muficz pars. Arsffexe-
nus lib. 1. harmonicorum clementor. cir-
ca initinm,

17. Kircherus mufurgie univerfalis to.
1. lib. 2. cap. 6. $.2. & lib. 7. parte s,
Eromate1.§. 1. .

* Quintilianws lib. 1. Inflitut.cap. 10.

NOTESET AUTHORITEZ
du Chapitre V1.

Uum vox ita movetur , ut
nulo modo ftare videarur ,
continua vocatur ; difcreta vero vox in
omnibus huic contradaeft ,nam & fta-
re videtur. Idque genus: vocis non lo-
qui, {ed cantare potius dicendum eft.
Franch, . 1. barmon, inftrumental. c. 2.

2. Quibus numeris confiftant verfus
Davidici non fcripfi , quia nefcio, Er
snfra. Certis tamen cos conftare nume-
ris credo,illis qui jam linguam probe
* callent. Amavit enim vir ille fan&us
muficam piam, & in ea ftudia nos magis
ipfe , quam ullus alius auctor accendit.

1.

de la partie IV,
{ Asguft. epiff. 131,

* Omnes hi mire efferunt carmina
Davidis, caufafque , que ipfum ad con. -
denda carmina pepulerunt eractanc.
Auguftinus cadem epift. & lib.17. de ci-

vitate Des cap. 14, . .
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]

" * Hieromimus-in- prologo  Bibliorum
ad Paulinum , & in prefasione Stiper li-
bros Regum. . '

¥ Ambrofins prefat. in plalmos,

* Caffiod. prologo in pfaltcrinm cap.15.

* Eufehing lib. 11: de preparas. evange-
licacap, 3. - :

* Iofephus lib. 7. cap. 10. :

* Sacerdotes ftabant in officijs fuis &

levitz in organis carminum Domini .
quz fecit David Rex, hymnos David
canentes per manus fuas. 1, Paralip. 7.
Item, Hzc funt verba noviffima, quz
dixit David' filius 131, egregius Plaltes
inIfracl. 2. Reg. 23. ~

* Starefecit cantores contra altare, &
in fono eorum dulces fecit modos, Eq.
cli. 47.

3. Bogrim cité cy deffus awx notes du

chap, 11. dela partic 13.n. 6,

¥ Merferne tome 1. de I'barmonie
wmiver(elle livre 2. des chants propofi-

} tion 2.

NOTES ET AUTHORITEZ DE LA PARTIE 1V,

NOTES ET AUTHORITEZ
ds Chapitre I.
I. E

Vclides in mufica.

* Tonusdicitur quatuor mo-
dis ; ut phtongus , & ucintervallum, &
ut vocis locus , & ut tenor. Ut phton-
gus , Eptatonum , quadrifonun ; utin-
tervallam , cum dicimus & mefle ad para-
mefen tonum effe. Ut vocis locus , fci-
licet in fyftemate , ut cum dicimus Do-
sium , vel Phrygium , vel Lydium. ¢c.
Ut tenor autem , quatenus dicimus

uempiam acutitonum , aut medio vocis
tono ud. Cleonidesin introdutlorio mu-

fica cap, de tono,

2. Ex diapafon igitur confonantiz {pe-
ciebus exiftunt, qui appellantur modi ,
quos eofdem tropos , vel tonos nomi-
nant. Boctiuslib. 4. mufice cap, 14.

* Philofophi has feptem diapafon fpe-
cies modos & modulando vel moderan-
“do dixerunt:cum eos omnem modulami.
nis progrefflum certis intenfionum re-
miflionumque terminis moderari perci-
perent. Franch.l.s. mufice theoricec. 8.

* Veteres Graci eofdem & tropos, &
{yftemata , & harmonias ; latini modos
& conftitutiones vocabant. Glarean.lib,
2. dodecachords cap. 1. ‘

- L1 ijj
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3. Definiendum vero denuo, quod ea-

rum quz fecundum totas conftitariones
fiunt mutationum , quas vocamus pro-
pric tonos , eo quod tenfione acquirant,
differentias , potentia quidem ipfinita’
et multitudo , ficut epiam fonorum :°
vana enim hag re differt 4 fonitu s qui'fic:
.appellatur tonus , quod compofitus fit
cumillo collatus qui implex eft: ue li-
nea collata ad punctam: nihilque hic
impedit quominus five punétum totum
. five totam lineam rrdnsferamus in con-
tinua loca: aétu vero qui ad fenfum
finita , cum & fonordm numerus finitus'
“fit, Er infra. ldem cantus aliquando
quidem ab acutioribus locis incaptus,
aliquando vero & gravioribus conver-
fionem quamdam efficit moris. Prolem.
lib. harmonic, cap. 7. '

4. Guido Arer. cap, 12, & 13. mi=
crologi & alibi paffim.,

5. Muficus motus continet qualitatem
& quantitatem. Quod fi defierit quali-
tatem quantitatemve motus -habere,
jam non muficus motus erit, Qualicas
autem motusie(t utrum it protus , vel
deuterus , aut quilibet alius motus.
Quantitas autem ; ucrwmnam fic da-
plus, vel fefquialter, aut {efquitertius.,
Igitur qualitas in modorum (peciebus ;.
quantitas in magnitudine preefcribicur
motuum, Guido cap. 7. epilogi inmo--
dorwm formulis ¢ cantuum qualstatibas.

. 6. Modimulfici nihil aliud funt, quam
ipfius diapafon confonantiz {pecies,quz
' & ipfz ex varijs diapentes & diateffa-
ron {pecicbus conflantur., Glarean. lib,
1. dodecachordi cap. 11. '
* Eft enim hujufinodi tonus apud
-Guidonem regula per afcenfum & def-
cen{um omnes defcriptas, ac etiam per-

notabiles modulationes in fine dijudi-

cans. Franch, lib. 1.'mafice prall.cap.7.

7. Sunt autem tropi {eu toniconftitu-
tiones , in totis vocum ordinibus vel
gravitate vel acumine differentes. Con-
ftitutio vero eft plenum veluti modula-

ParTie VII. Desnoies & asthoites,

tionis corpus ex confonantiarum con-
junétione confiftens ; quale eft , vel dia-
pafon & diapente, & diateffaron ; vel
bis diapafon. Eft enim diapafon confti-
tutio a proflambanomenos in mefon ,
czteris qua funt mediz vocibus annu-
meratis : vel 4 méfe rurfus in netem hy-
perboleon’cum vocibus interjectis.dre.
Bozt. lib. 4. muf cap.14.

¥ Modum hic vocamus remiffionem
aut inténfionem oémnium tetrachordo-
rum gradatim in aliquo genere melorum
{uigeneris progreflionem fervans, Fa-
ber Stapulenfis I, 4. muficalium elemene.

8. Quatuor autenti plagas geminan-
tur adepti. Entimema fonos c%audit, fi-
gnatque remotos. Concordant flexu dia
tefflaron addita nexum. Comparat in-
tentos diaperite relatio greffus:jus tenet
ambarum [patiwin dipafon harum: re-
ferealeerius cum fufcipir altera vires,Un.
de duo fignum variant loca cujus ad ip-
fum. Guido in fin prologirhyshmici anti-
phonarij. .

* Componitur autem diapafon ex dia-
pente & diateffaron dapla femper di-
menfione produta : quam duz prime
ac majores [uperparticulares naturaliter
difpofitz fefguiakera & fefquitertia
-harmonice medietati fubjiciunt , hinc
mediatam " hujufmodi diapafon har-
moniam dicunt. Vermsm cum chordz
intervallum , quodiapafon folvitur per
fefquitertiam in grave, & fefquialte-
fam in acutum fuerit mediatum , diapa-
fon hujufmedi modulata nen poteric
harmonia vocari propter diffonam me-
diz & communis chordz fonoritatem.,
Erunt quippe 2qug ambg diapalonici in-
tervalli partes ; quum gravior fuerit dia-
teffaron, acutior diapente: quo fit ut
diapafon hujufmodi mediata ,arithme-
metice mediocritati nofcatur effe fub-
je&a. E:infra. Ordinem namque con-
fundit, qui fecundam fpeciem primz
prepofuerit. Quo circa ad fubverten-
{dam modorum amodulationem , confe-
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narum hujofmodi converfionem mu-
fici infticuére. " Franchin, lib, 2. muf-
inftrum. cap. 3 1.

* Glarean. lsh. 2. dodecach. cap. 3.
& [equentibus.. :

* Hanc arithmeticam , illam. harmo-
nicam appellavere difpofitionem , nam
termini proportionum , qui dant for-
mam quintz & quartz cujufmodi funt
6. 4. 3 pofiti funtin proportionalitate
harmonica; medius enim terminus divi-
dit extremos modo conveniente chordis
ejus ordine prorfus natarali difpofitis:
Altera vero difpofitio cum terminos
fuos 4.3.1.in arithmetica proportione
ordinatos habeat., corda{que {uas non
tam naturali ordine , quam accidentali
difpofitas habeat , certe multo priori
ignaviorem caufabit confonantiam. Kir.
cherus tomo 1. mufurg. vmiver(. lib. 3,
cap. 17.

* Pontus Thiart au folitaire 1.

9. Collaterales di&i , quoniam confi-
milibus ducuntur lateribus , fcilicer dia-
teffaron & diapentes {peciebus : vel ex
converfione unius lateris , fcilicer dia-
teffaron fuperioris deorfunt ducta,
Franchinus 1ib, 1. mufice p-aitice ca-
pite 7.

* Apparet item in hocnegotio ingens
naturz miraculum ; qued bini modi po-
fitu ac diapafon fpecie diverfi unius ta-
men prope fint corporis. Quippe dia-
pente eadem eft , diateffaron pofitu
dumtaxat non natuta alia : atque
inde porro nata cft principum modo-
tum , ac plagiorum gppellatio. Omnes
autem prineipes a plagijs in quarta con-
fiftunc diapafon f{pecie duabus inter-
jectis. Tra Hypodorius cum de prima fit
fpecie , Dotfus de quarta eft. Hypo-
phrygius autem, cum de fecunda fit {pe-
cie, Phrygius de quinta eft. Rurfus cum !
Hypolydius detertia, Lidius de fexta,
DeniqueHypomyxolydius cum de gnar-
:a fit , Mixolydius de fcgtima erit. ¢e,
Flareans lib. 2. dodecachords cap. 28.

i complet,
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10. Boétins lib. 4. muf. cap. 15.

* Franch, lib 1. mufice prail. cap. 7.

11. Quo enim quafi unaquaque gens
gaudet, eodem ipfe modus vocabula
nuncuparur. Gaudet enim gens modis
morum fimilitudine : ncque enim fieri
Eoteﬂ: , ut mollia duris , dura molliori-

us anne&anwur, aut gaudeant : Sed
amorem , deleGationemque , ut dictum
eft, fimilitudo conciliat. BoZrius. lib. 1.
muf. cap. 1.

12. Glarean. 1. 2. dodec.c. 6. 9.6 15.

13. Ineo vero cantu maxime b. molli
utimur, in quo £.f. amplius continuatur,
gravis vel acuta ; ubi quandam confu-
fionem & transformationem videtur
facere,, ut G. fonet protum, A deute-
rum, cumipfa b. fonet tritum. Unde
ejus a multis nec mentio fada eft. Gui-
do Aret. cap. 8. microl. G. fonet pro-
tum drc. c'eft a dire aux termes dont
Aretin & coxtume de [z fervir , que le
G. fert de finale au 1. & 2. mode ;I A
au 3. & quatriéme; le b mol an cinguicme
& fixieme. drc. .

14. Quod fi ipfam b mollem vis omni-
no non habere , neumas in quibus ipfa
eft , ita tempera ,utpro F, G, a, & ipfa
b,habeas G,a,,c: aut fi talis eft
neuma , quz poft D, E,F, in eleva-
tione vult duos tonos & femitonium,
(quod ipfab facit) aut poft D,E,F ,in de-
pofitione vult duos tonos; pro D, E, F,
affume A, K, ¢, quz ejufdem funt mo-

di & eafdem depofitiones & elevatio-
nes regulariter habent. Hujufmodi enim
elevationes & depofitiones inter D ,E
F,&a, § ,¢. Siclare difcernis confu.

fionem maxime contrariam tollis. Gui-
do Avret, cap. 8. micrologs.

15. Afcenfus ille & defcenfus poten-
tia magis , quam actu confiftit: inve-
niuntur enim cantilenz in quibus nec
autentus nec plagalis fium numerum

Lystenine in [ua mufica cap,
10, de sonss. .
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16. Przmifli ergo modi cum fubfe-
entibus ex diapafon confonantiz
exiftunt {peciebus, quos tropos vel to-
nos nominamus. Eft autem conftitutio
in totis vocum ordinibus gravitate dif-
ferens , aut acumine, Conftitutio vero
lenum veluti modulationis corpus con-
ftens ex confonantiarum conjunctione,
‘quale eft diapafon, vel diapente , vel
diateffaron aut diapafon & diapente,
vel bis diapafon. Vnde & quafdamin
autentis ac plagis {ymphonias reperimus
quz ex fora diateffaron, aut ex fola
effiziuntur diapente, vel diapafon, So-
norum perfe&iffima diapafon eft, quz
ex toto autenticum , aut ex toto plaga-
lem efficit cantum. Ex diateffaron vero,
vel diapente medius efficitur modus,
qui nec autenticam, nec gravem pro-
prie reddit partem cantilenz. Unde cujus
modi fuerit difcerni non valet, utrum
autento aut plagz conferri valeat , nifi
ex diftin&ionibus. Ex diapafon ergo &
diapente efficitur modus , qui & auten-
ticam & plagalem unifone refonat
quantitatem, Guido in formulis modorum
cap. 9. ubi de formula tetrards.

17. Modus quifpian dicitur perfetus,
cum inter canendum ufque ad diapafon
feu o&tavam extenditur : imperfectus
feu diminutus , cum non atringit : exce-
dens vero cum ultra excurrit. Gaffen-
dus tomo. §. in manwudullione ad theo-
riam mufice. cap. 4.

* Principio cantilenz adeo fimplices
fuere apug primores Ecclefiz, vt vix dia-
pente afcenfus ac defcenfu implerent. Cui
confuetudini proxime accefliffe dicuntur
Ambrefiani, Deinde paulatim ad diapa-
fon deventum verum omnium modo-
rum fyftema, Porro deinde, ut in alijs
rebus fieri folet, ne his quidem per-
manfete limitibus; {edfuperne inferne-
queillam exceffere , ut id paffim vide-
re licet. Quare non inepte modi ipfi
intra diapafon limites incedentes fimil.
limum quiddam cum flumine intra alvei

Partie VII. Desnotes ¢ anthoritex_

ripas labente obtincre videnrur ; Ut
enim flumen vel calore, vel alia de caufa
imminutum non femper implet alveum;
non numquam vel imbre, vel nivibus
auctum etiam egreditur ; Ita modi ipfi,

uoties forte phonafcis placuit , diapa-
on non femper implent , non nunquam
pro cantus qualitate etiam fuperant,
atque egrediuntur. Ad diapafon autem
Ecclefiaftici cantus modis imparibus fre-
quenter adjiciunt inferne tonum, ut
patet in primo acfeptimo, Tertio non-
numquam ditanum. Quinto vero {emi-
tonium minus. Contra vero paribus {u-
perne tonum, utfexto & o&avo :atin
fecundo femitonium , fed rarius : in
quarto autem idem frequentiflimé.Non
nunquam conncétuntur duorum modo-
rum fyftemata ut primi & {ecundi in
cantico Vi&imz pafchali laudes. Gla-
reanns libro primo dodecackordi ca-
pite 14.

18. Commixtus tonus dicitur {i auten-
ticus eft cum in eo fpecies alterius quam
{ui collateralis difponuntur. Sin autem
fuerit plagalis , dicetur commixtus, cum
alrerius quam f{ui ducis & imparis con-
fonantes continet formas. Mixtus tonus
dicitur, fi autenticus eft, cum vel to-
tum gravius fui plagalis attigerit cetra-
chordum , vel duas faltem ejus chordas,
Imperfeus tonus , five autenticus five
plagalis eft qui non implet proprie dia-
pafon figuram deficiens vel ex parte dia-
pentes , vel ex parte diateffaron, vel
ex parte utriufque , hunc proprie dimi-
nutum dicunt. Plufquam-perfe@Gum,
vel fuperfluum putant tonum , cum, fi
autenticus fuerir , ultra djapafon notu-
lam unam, ‘aut duas diatonice tenuerit
in acutum; cum autem plagalis fuerit,
tunc in grave, Franchinus lsb. 1. ma-
fice prail. cap. 8,

* Traque xeforxde modi fere infe-
riore proxima incedere poffunt, ur ta-
men & phrafis obfervetur, & clavis
finalis infima diapente chorda non ne-

’ gligatur,



Du chapitre 11.de la partie 1V,

gligatur, Glarean.lib. ». dodecachords
cap. 36.

* A finali itaque voce ad quintam in
quolibet cantu jufta eft depofiio, &
ufque ad octavas elevatio : licet contra
hanc regulam fzpe fiat, cum ad nonam
decimamve progrediamur. Guido Aret.
cap. 11. microl,

* Memineris praterea quod ficut ufu
altum cantuum ateeftatione perhibetur.
Autenti vix & fuo fine plus una voce
defcendunt, ex quibus tritus rariffime
id facere propter {ubjetam femitonij
imperfetionem videtur. Plagz autem
ad quintas remittuntur, & intendun-
tur : Sed intenfioni & f{exta auroritate
tribuitur ; ficut in autentis nona 8 deci-
ma.Plage vero proti,deuteri, & triti;ali-
quandoina, ®, c, acutas neceffario fi-

niuntur, Supradi¢tz autem regulz per-
maxime caventur in antiphonis & ref-
ponforijs , quorum cantus ut pflalmis
& verfibus coaptentur, oporret com-
munibus regulis fulciantur. Alioquin
plures cantus invenies , in quibus adeo
confunditur gravitas & acumen,utnon
poflit adverti, cui magis , id eft autento,
an plagz conferantur. Praterea & igno-
torum cantuum inquifitione , predicta-
rum neumarum & fubjetione & ap-
pofitione plurimum adjuvamur; cum
talium aptitudine {oni cujulque proprie-
tatem per vim tropicam intuemur, Gus-
do Arer, cap. 13. micrologi.

19. Merfennus barmonscorum lib. 6.
de generibus & modss propofir. 26. corol-
lario 3.

INOTES ET AUTHORITEZ
Du chapitre I1.

) 8 Riftoteles tres tantum mo=

dos Dorium , Phrygium ,

& Lydium, qui fuere antiquiffimi; ex
quibus Doriusad graviores vocis a&io-
nes zftimatus eft : Lydius ad acutiores ;
Phrygius ad medias, Lucius Apuleius
1° Floridorum quinque defcribit ; Hia-
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ftiamque , & Aolium tribus przceden-
tibus adjicit, Franchinuslib. 4. barmo--
nie inftrument. caf. 1.

2. Glareanus lib. 2. dodecachordi ca-
pite 10. :

3. Boétiws lib. 4. mufice cap. 14.

4. Bocrius lib, 4. muficecap. 16.

§. Sunt enim tredecim toni ut vult
Ariftoxenus. Exclides in mufica.

* Glareanus libro 2, dodecachordi ca-
pire 10.

6. Alipins in intredult. mufica.

* Caﬂx,;dmu de feprem difciplinis.

* Ifidorus lib. 3. orig. cap.19.

7. Merfennus lib. 6. harmonicornm
propofitione 24. & au tome 1, de I'bar<
monie univerfelle livre 2. des genres &
des modes.  propofition 15. 16. 17, 18,

19.

8. Conftat itactlc hanc difficultatem
totam in nominibus effe non in rebus.
Glarean, lib. 1. dodecachordi cap. 21.

* Nec fieri poteft ullo pa&o , ut plu-
res revera fint modi, quam diapafon {pe-
cies ; quocumque enim inftituatur har-
monia , necefarioin has feptem incidet
diapafon fpecies. Hic cardo eft, hac
fumma totius negotij , ideoque nomina

non turbent nos ; manet certe , maner,
inquam, rerum immutabilis ordo, in
infinitum multiplicacis nominibus. Gla-
reanns ibid. lib 1. cap, 21,

9. Induxit ergonos fermo ad nume-
rum tonorum ,de quo pulchre res fe ha-
bebit, fitotidem quor {unt {pecies dia-

afon eos fecerimus, Prolemens Ui, 2.
Zdrmonicorum cap. 9.

* Has igitur conftitutiones , {i quis to-
tas faciac acutiores, vel in gravius re-

“mittat , fecundum fupradi@as diapafon

confonantiz {pecies ,efficiet modos fe-
ptem : quorum nomina funt hac ; Hy-

i podorius, Hypophrygius , Hypolydius,

Dorius , Phrygius , Lydius, Mixoly-
dius. Boétlib 4. mufice cap. 14.
* Tonus five modus nihil aliud eft,
quam forma quapiam modulationis ,
Mm
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‘ quz in unaquaque {pecie diapafon feu

o&ava cft varia,quatenus initiumillius,
acintra ipfan femitonia ad varias chor-
das pertinent. Unde quia vereres fixere
feptem diapafon fpecies feptem quoque
modos. ¢rc. Gaffendus in man. fone
ad theoriam mufica tomo g.

1o. Septem quidem pradiximus effe
modos : fed nihil videatur incongruum ,
quod otavus feperannexus eft: hujus
enim connexionis rationem paulo po-
fterius eloquemur. Et snfra. Curau-
tem o&tavus modus , qui eft hypermy-
xolydius adjedtus eft ; hinc patet: fit bis
diapafon. ¢rc. Boérius lib, 4. mufice
cap. 16.

* Relinquitur ergo extra H, P, (id
eft extrafeptem [pecies oftave, 8 & 152
chorda) qua, ut totus ordo impleatur
adjecta eft. Atque hic eft o&avus mo-
dus, quem Ptolemaus {uper-annexuit.
Boérius lsb, 4 mufice cap.17.

11. Quartuor autenti plagas geminan.

tur adepri,
Ni quartus fimplex feptem difcrimina
firmer, :
Unde poéta canit feptem difcrimina
vocum.
O&avus primo fimilis quapropter ad-
hafic, Guido in prologo rithmico anti-
phonarij prope finem. Qui per quartum
(autenticum [cilicet ) [eptsmum intel-
ligst.

* Tetrradus Mixolydij , & collega
(Hypermixolydiws [Cilscer ) quem refle-
xo {ub diapenten tretrachordo, reliquo-
fum ﬁmiﬁtudine » Hypomixolydium
poflumus nominare, Franch, lib. 1. mb-
fice pratlice cap. 7.

rz2. Interea cum cantus unius modi
utpote proti ad comparationem finis tum
fint graves & plani, tum acuti & alti;
verfus & pfalmi & fi quid, ut diximus,
fini aptandum erat ; uno eodemque mo-
do, prolatum diverfis aptari non pote-
rat: quod enim {ubjungebatur, fi erat
grave, cum acutis non conveniebat; f

§
¥

Des Notes & authoritez,

erat acutum 2 gravibus difcordabat;
Conlfilium itaque fuit , ut quifquis mo-
dus partiretur in duos , id eft acutum &
gravem: diftriburi(q; regulis, acuta acu-
tis, & gravia convenirent gravibus : &
acutus quifque modus diceretur auten-
tus, 1, autoralis, & princeps; gravisau-
tem plaga vocaretur , 1 , lateralis 8 mi-
nor.Qui enim dicicur ftare ad latus me,
minor meeft : Caterum fi effet major,
ego aptius dicerer ftare ad latus ejus. Cii
ergo dicatur autétus protus& plaga pro-
ti, & fimiliter de reliquis;qui naturaliter
in vocibus ( finalibus fcslicet) erant qua-
tuor , in cantibus facti funt o&o. Abu-
fio autem tradidit Latinis dicere pro au-
tento proto & plaga proti , primus , 8¢
fccun£xs. Pro autento deutero, & pla-
ga deureri, tertius , & quartus : pro au-
tento trito & plaga trti , quintus &
fextus : pro autento tetrardo, & plaga
tetrardi , feptimus & octavus. Igitur
oéto funt modi, ut o&o partes orationis,
& olto formz beatitudinis, per quos
omnis cantilena difcurrens o&o diffimi-
libus qualitatibus variatur. Ad quos in
cantibus difcernendos etiam quzdam
neumz inventx f{unt, ex quarum apti-
tudine ita modum cantionis agnofcimus,
ficut (pe ex aptitudine corporis,qug cu-

jus fit tunica reperimus : ut PRIMUM
QUARITE REGNUM DEr. Mox enimut

cum fine alicujus antiphonz hanc neu-
mam bene viderimus convenire ; quod
autenti proti fit, non opus eft dubitare :
fic & de reliquis. Guido Aret. cap, 12,
& 13. micrologs & alibs paffim in formu-
lis modorum. ‘

Item. cap. 1. prologi profaics antipho-
narij, Le pfj]kqep duqftfeﬂ citd ala f{ix- |
feptiéme note du ch. 1x. de la 11, partie.

* 1deoque habes in formulis modorum
duas formulas in unoquoque modo.
Prima namque & fecunda formula, pri-
mi eft modi. Tertia & quarta fecundi;
quinta & fexta tertij. Septima & oéta-
va quart. Ideo enim octo dicuntus to-
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ni, quia o&o habent formulas. Prima
autem & tertia , quinta & feptima for-
mula quatuor modorum altos continent
cantus. Secunda & quarta , fexta &
o&tava corumdem modorumgravia, vel
minus alta obtinent cantica. Unde Gra-
ci multo melius pro primo & fecundo
dicunt autentum protum, & plagam pro-
. Vel pro tertio & quarto , autentum
deuterum, & plagam deuteri. Pro quin-
to & fexto , autentum tritum & plagam
triti. Profeptimo & o&avo, autentum
tetrardum & plagam tetrardi. Guido in
prologo antiphonarij cap. 7.

13, Quadam quamvis fint affines,
non perfecte confonant, Guido in pro-
logo ri ythmico antiphonarij. Item cap.7.
micrologs.

14. Nos fex principes harmonicos di-
vifos , quemadmodum priore libro dixi-
mus, Dorium , Phrygium , Lydium
Mixolydium, Zolium, ac Jonicum con.

ftitucmus , cum fex plaF!js Hypodorio ,
prophrygio ,» Hypolydio , Hypomi.
xolydio , Hypozoho , ac Hypoionico.
Eamque nomenclaturam toto deinde ,
quantum poterimus , fervabimus libro-
rum contextu : atque adeo in i})forum
exemplorum ordine, Glarean. lso. 2. do-
decachordi cap. 7.

15. Eos tantum modos explico, quibus
noftrates practici, & alij mufici ubique
terrarum utuntur, Sunt autem numero
duodecin , fex nempe primarij , atque
pracipui, quos authenticos , & Domi-
nos , atque reges ; & fex fecundarij,

" quos Plagales , Miniftros , Subjugalef-
que vocant. Nihilquealiud funt; quam
pradi¢tz (pecies o&ave , quarum varia
divifio producit modum authenticum,
ejufque plagalem. dre. Merfen. lib, 1.
barmonic. propofit. 23.

16. Verum fyftemata ipfa cum per
diapente , ac diateffaron confonantias
medientur omnia, varias ex ipfis acci-
piunt formas , & velut novas fubinde

alcenfu , & defcenfu fpecies. Quod in

ipfa ftatim prima diapafon formula,
guz ex A eft ad 4, videre licebit. Nam

arithmetice mediata fuerit inferiore
cantilenz parte primam diate(faron fpe-
ciem{ol , re , frequenter audies , fuper-
ne vero la, re, primam diapente fpeciem
divifam per fa in medio , ut in Hypodo.
tio fieri (Polct. Sin harmonice divifa fue.
rit; {uperne fecundam diateffaron {pe-
ciem lami audies frequenter , inferne
autem la re , ut in &olio fieri confuetum
reft, quod latius profequi non eft necef-
fe, copiofe enim ea luculentisitem exem.
plis oftendimus, Sed id ea caufa hic re-
ferimus , quod cantus ex lapfus qui fit fe-
cundum arfin ac thefin plurimum noti-
tiz nobis prabet, Et infra. Ut le@or
ex his confideret , quantum difcriminis

Nec temere ficta effe,, quz priore libro

retulimus, Primum re, /4 ; fccundum

lsb, 2. dodecachordi cap. 36.

17. O&avus ponitur fic {ub fuperhic-
que vocatur, Guido informula plagis
tetrards cap. 10.

* Quare fi o&avus modus vulgo alius
eft modus ab feptemillis veris atque in-
dubitatis , idque ob unicam fyftemaris
inverfionem ; neceffe eft quatuor reli.
quos modos , nonum , decimum , unde-
cimum , ac duodecimum quos nos ita
fnominamus , etiam in modorum nume-
rum admittere, Glarean. lib. 1. dadeca-
chords cap. 6.

* Atvmixolydius plagium habere non
potuit ab alijs disjuntum, Si enim dia-
teflaron quam fupra diapente haber, ei
inferne anne@as, recidetin {yftema Do-
rij, ut fzpe jam diGum eft. Eaque caufa
fuiffe videtur primis Ecclefiafticis , cur
hiic modum, o&zvum nominarint, eum-
que feptem alijs adjecerint modis, ne
| Mixolydius folus inter quatuor apud eos
principes plagio careret. Cum vero
eumdem o&avum 2 primo natura fepa.
rare nop poffent , neceffitate coalti ad

Mm jj

cujufque modi phrafis in cantu habeat, -

re, fa; tertium mi fa. &rc. Glarean.




s

25’4. , PARTIE VII. Des notes & anthoritex,

fyftematis convetfionem confugerunt,

uod cum fzliciter cefliffe viderent, de
alijs item modis vertendis arithmeticos,
harmonicofque cogitarunt: Sic ad hos
ofto modos quatuor przterea invene-
runt, fed fyftemata eadem manferunt,
videlicet ut in o&tavo dorij, ita in nono
Hypodorij {yftema, in d cimo Phry-
gij , inundeaimo Hypolydij , in duode-
cimo Mixolydij manfit. Hypophrygius
autem, ac Lydius fic vern non pote-
rant : utantea often{um eft , manet ta-
men in eis etiam f{i improprie vertan-
tur, eadem Diapafon fpecies. Czte-
rum hi quatuor ultimi cum non minus
effent veri modi ex (yftematis inver-
fione nati, atque eft o&avus modus,
minus tamen curz fuere vulgo , negle-

" &ique videntur, vel quod non omni-

bus noti ; vel quia priores o&o fatis vi-
debantur ad omnes cantilenas confti-
tuendas. Nos autem novos hos , ut
?uibufdam vifum eft, cum nihil minus

int , modos ita ordinavimus ,ut im-

pari numero appellaremus nonum un-
decimumque qui harmonicos dividun-
tur , pari vero numero qui arithmeticos
decimum duodecimumque. Glareanss
lib. 2. dodecach, cap. 7.

18. Habent itaque ex {eptem diapa-
fon fpeciebus quinque binos modos. Vi.
delicet prima Hypodorium, atque Aeo-
lium, Tertia Hypolydium , ac Jonicum.
Quarta Dorium ,ac Hypomixolydium,
Quinta Phrygium ac Hypozolium.
Septima mixolydium, acH ‘ypo'ionicum;
Duz vero reliquz fpecies m(gulos 3 NE-
pefecundaHypophrygium; {exta Ly-
dium , duo enim reje&i {unt , de quibus
nunc (zpiffime. Glareanus Isb. 2., dode-

cach, cap. 15. & in tabeliis cap. 7. &

28, ¢jufdem libri 2.

19. Diffonantia quoque per falfitatem
ita in canendo fubripit ; cum aut de be-
ne dimenfis vocibus parum quid demunt
gravantes , vel adjiciunt intendentes.
Guido cap. 10, micrologi,

20, Viginti quatuor connexionibus,
quz fuperne ac inferne fieri poffunt ;
inter tres diateffaron fpecies, & quatuor
diapente , duodecim dumtaxat diatoni-
cum genus accipit , totidemque abji-
cit, {ex videlicet fuperne , & totidem
inferne quatuor de caufis , vel quod
quatuor habeant tonos continuos , vel
quinque; vel quod dumtaxat unum toa
num inter duo hemitonia minera ha.
beant ; vel duo hemitonia minora con-
tinua, Traque relinquuntur duodecim
connexiones ; reliquz 12. rejiciuntur ;
ac inter priores duodecim fex arith-
meticé, fgx item harmonice dividuntur,
Glareanus lib. 1. dodecach. cap. 3.ubs
conmexionum typum mox [ubjicis.

21. Hoc quoque confideratione di-
gnum , primam diapentere, /4, quatuor
modis ¢fle communem Aeolio, Hypoce-

olio, Dorio, Hypodorio. Secundam’

vero ms, mi duobus dumtaxat Phry-
gio , ac Hyporhrygio ; Tertiam fa , fa
rurfus duobus Lydio, ac Hypolydio.
At quartam wr, fol itidem quatuor , ut
rrimam , Jonico, Hypoionico , Myxo
ydio , ac Hypomyxolydio. Annexiones
autem diateflaron non effe ad eum mo.
dum variatas, fed tres ejus pecies qua-
ternim effe modorum. Et primam qui-
dem re, fol his quaruor communem Do-
rio, Hypodorio , Myxolydio ac Hypo-
myxolrl io. Secundam autem fpeciem
mi,la, his quatuor Aeolio, Hypozolio ,
Phrygio, ac Hypophrygio. Tertiam de-
nique #r, fahifce, Lydio , Hypolydio,
Jonico, ac Hypoionico. Glareanns lib,
2. dodecach. cap. 28.

22. Inter quatuordecim modos , qui
ex {eptem diapafon {pecicbus nafcuntur,
noftra zras o&o dumtaxat novit; etiam-
i tredecim , alijs perpetuo, alijs rarius
utatur, Glarean. |, 1. dodecach. c. 11,

23. Quum nulli plus . quam huic ju-
diciofilimo authori adhzrendum fir,
Kircherus mufurgie suniver(alis to. 1.
kb, 7. parte. 2, cap. 1.



Du chapitre I1. de la partie 177,

¥ Non paruz authoritatis eft folida
hujus vir1 clanffimi do&rina adaman-
tinis fundata fubftru&ionibus, ad quam
hzc noftra, quahacumque le@oribus
videbuntur , ordinamus. Glarean. lib.
1. dodec. cap. 18. :

Item. Hujus difciplinz przcipuum de-
cus. /sb. 2. cap. 7.

24. In D.Vero & A4 , qua unius funt
modi {piffime poffumus eumdem can-
tum incipere,ve finire.Szpiffime autem
dixi , & non femper, quia fimilitudo
nifi in diapafon perfeta non eft; ubi
enim eft diverfa tonorum , femitonio-
rumque pofitio, fiat necefle eft & neu-
marum. In pradictis namque vocibus ,
& que unius modi dicuntur , diffimiles
inveniuntur. D enim deponitur tono;
A vero ditono : fic & in reliquis. Gxido
Aret, cap. 9. microl. ,

Item, cap. 8. prologi profaici antipho-
narij.

Item. In formulis modorum.

25. Defcriptis etiam tropis tam auten-

ticis, quam plagalibus, ultimi reftar pla-
galis pars, quam prz omnibus alijs par-
tibus optamus, & diligimus. Dulcior
‘etenim cunctis fertur modis ; & ur fi-
gurate loquamur , cum a primo ufque
ad fextum labores hujus vitz fignifi-
centur ; cumad feptimum venitur, in.
quamdam tranfitur theoricam & con-
templativam vitam, fed quz adhuc car-
ne gravatur. O&ava autem pars in om-
nibus perfe&aelt, & tranfcendit labo-
res & erumnas; nec jam dedita eft la-
mentis, nifi his qui amore fuperno fiunt.
Unde & difficile & ineptum eft ex eo-
dem 1modo fieri lamentabile carmen.
Guido Aretinus in formulis modorum
cap. 10. in formula plagis terrardi. Ok
pour le premier exemple de ce mode il
propofe le chant fur ces mots,, ofto (unt
bearitudines. que Uon peut voir dansla
partie Vil Exemple xx111.en la for-
mule myffique du vi11. ton,

26. Quanquam pro nono modo dicere

28r
poffumus fecundus Hypodorius aut
Acolius : pro 11° fecundus Hypolydius,
aut Jonicus : pro 10° fecundus Phry-
gius , vel Hypozolius ; Denique pro
duodecimo fecundus myxolydius , ‘vel
Hy;o'x’onicus. Glareanus lsh, 2, dode.
cach. cap. 6.

27. Jatium autem ( quem Porphyrio
in horatium, & Lucianus in harmonide
Jonicum nominant ) nos undecimum .
five quintum novum putamus , Hypo-
jattium autem, five Hypoionicum , duo-
decimum five {extum novum, Glareas.
lib. 2. dodecachord; cap. 7.

28. FroD. E, F afflume a, g, c,
quz funt ejufdem modi. Guido cap. 8.
microl, & cap. 7.

* In D vero & a, qua unius funt modi,

&'zpiﬂimc poffumus eumdé cantum inci-
"pere vel finire : fepiffime autem dixi, &

non semper, quia fimilitudo , nifi in dia-
pafon, perfec@anon eft.Ubienim eft di-
verfa tonorum , femitoniorumque po-
tio, fiat necefle et & neumarum :
in prediftis namque , & quz unius
modi dicuntur, diffimiles inveniuncur.
D enim deponitur tono; a vero ditono ,
fic & in reliquis. Guido cap. 9. microl,

29. Incipit prima pars primi modi (id
eft que habet_pro ;ndli D. ) Explicit
prima pars primi modi; fecunda pars
ejufdem incipit (id eff gue habet pro fi-
nali a. ) Gusdo cap. 1. & 2. in formu.
lis modorum.

* Igitur quemadmodum in proto au-
tentico buas DISCRETAS FACIES depin-
ximus , & f{ecundum quod in ipfo deffi-
nivimus , in ceteris autentis convenire
diximus; fic & 1N PLAGIS DIVERSAS
ET ANNUMERATAS DISTINXIMUS PAR-
Tes. Habebit autem plagis proti duas
DISIMILES FINES, 1D EST VOCES, €X qui-
bus prima defcripta eft , nunc pofterior
{ubfcribitur. Guide in formulss mods-

rRM, CAD. 4.

30. Poft proti , deuterique digeftas or-
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dine formas , tam plagales quam auten- ‘
ticas, triti ac tetrardi utrin{que indagi-
nes debérur, Ex quibus primus DUPLEX,
& ulterior fimplex habetur, Ex fupradi-
digeftis autem tropis vel tonis, qui fimi-
liter purrices habentur , is modorum
in omnibus dignitatem fortiebatur no-
minis, quiin cFevatione plurioribus pol-
lebat tonis. drc. Guido in formulis mo-
dorum cap. 7. sn formula triri anten-
tics,

* Plagis autem tritus interea gropria
in voce finitur , qua duobus elevatur
tonis , interdum in affini, quz przdi-
&am elevationem habet: In eo tamen
differunt, quod ille femitonio deponitur;
ifte autem tono, Gwsdo sbidem in formu-
la plagis triti cap. 8.

31. Athenzus tres dJumtaxat modos aFA

ferit Dorium, Aolium, ac Jonicum?
quod Greci ipfi in tria divifi {int gene-
ra, Dores, £oles,& Jones. 1dem,fedali-
quanto diverfius tradit Porphyrio do-
¢€tus homo commentarioin odem ulti-
mam lib. 4. carminum Horatij. Verum
refpondemus Athenzum quidem tres
nominaffe modos , fed principes , fed
maxime celebres , apud Grzcos, quippe
qui I ydij ac Phrygij mentionem qui-
dem facit, fed barbaros effe exiftimet.
Alios item vel obfcaros , vel priorum
fubditos ac fpecies. Porphyrio quoque
de vulgari loquitur ufu : quemadmodum
hoc quoque tempore Tibicines , Fidici-
nefque in ufus habent, Sex enim modos
{c’micum » Hypoionicum , Lydlum.,

ypolydium, Myxolydium , Hypomi-
xolydium , qui & hyperjaftius in #r mo-
dulantur. Quatuor vero Dorium , Hy-
podorium, A£olium, Hypoeoliupa , &
fi licet addere, Hz‘permyxolydmm in
re.Denique in mi Phrygium,aut Hypo.

PARTIE VII. Des notes & anthoritez.

prietatem ; Phrygiz impetun, Lydiz
turorem, Doriz (everitatem, Jonicz ju-
cunditatem ; Sed non videtur hoc egiffe
Lucianus, ut omnes nominaret modos ,
verum pracipuos dumtaxat, Sic & Apu.
lziusFloridorum lib.1. quinque numerat
Aolio adjeo. Sed Apuleiusfimplices ,
quoad appellationem atrinet , nominar
videlicer 3 gentibus nominahabentes ,
& Jaftiom vocat, quem Lucianus Joni-
cum. Glarean. lib. 2. dodecach cap. 10.
32. Sunt enim quatuor cofinales chor-
dz , fecundum videlicet o&o tonorum
rcombinationem. Eft enim chorda confi-
nalisin quacumq:manerie vox illain qua
diapéres formula terminatur in acutum;
Hinc diftar confinalis cujufcumque toni
a fua finali integro diapentes intervallo.
Namgque primus & fecundus tonus re.
riter terminantur in D , fo! , re, irregu.-
laricer veroin A, la, mi, re, Tertius &
quartus regulariter inE, la, mi , gra.
vem. Irregulariter in mi acutam,

Quintus & fextus regulariterin F ,fu,
ur ,gravem, Irregulariterin C, fo/, fa ,
wr, acutam. Franchinws lib.1, mufice
praétice cap, 8.

33. Finalis clavis alia atque alia fic
propter {yftematis inverfionem Gls-
rean. lib. 3. dodecachords cap. 6.

34. Tonus eft acuta shuntiatio vodis ,
eft enim harmoniz differentia & quan-
titas , quz in vocis accentu vel tenore
confiftic: Cujus genera quindecim par.
tibus mufici diftinxerunt ; ex quibus
Hyperlydius noviflimus, & acutiffimus
eft ; Hypodorius omnium graviffimus
eft. Ifidorsus libro tertio orsginum ca
pire 19.

* Plutarchus comment. in muficam.

* Caffiodorns de feptem difciplinis.

phrygium , ut numerus duodecim, aut
tredecim,fi Hypermyxolydium feu Hy-
peraftium non excludamus , expleatur.
Lucianus autem in harmonide quatuor
numerat , ac cujufque hanmoniz pro-

35 Quod no oporteat multitudine ter-
minorum ipfius diapafon metiri ejus fa-
cultates, fed numero componentium ip-
fam rationum , impromptu eft exem-
plum appofitiffimum a fpeciebus , qua

i {ub ipfa continentur; quippe quas fepté

N - s .



Dx Chap. 111, de la partie 1V

,mirum regulas muficz a finali voce fir-

dumtaxat omnes femel fimpliciterque
{uppofuimus , cum qui eas efhciunt foni
oéto fint, Neque ullus fane dixerit eum,
qui 4 graviffimov, g, in graviorem par-
tem accipitur , {peciem efficere aliam 4
prima, & in eamdem partem ab acutif-
fima, propterea quod & in univer{um
ab utroque extremo diapafon , ad eum-
dem modum accepto initio , ad eamdem
devenitur facultatem. Prolem. lib. 2.
barmonicorum cap. 8. ¢ cap. 7.

NOTES ET AUTHORITEZ
ds Chapitre I11.

I. MErfermm lib.6. barmonic. de
gmerihueﬁ' modis. propofi-

tione 26. .
2. Cum quilibet cantus omnibus vo-
cibus & modis fiat,vox tamen quz can-
tum terminat obtinet principatum , ea
enim & morofius fonat; & przmiflz
voces , quod tantum exercitatis patet,,
ita ad eam aptantur , ut mirum in mo-
duin quamdam ab ea coloris faciem du-
cere videantur : per {upradictas nempe

fex confonantias vodi , quz neumam’

terminat, reliqua voces concordari de-
bent ; voci vero quz cantum terminat
principium ejus cunéarumque diftin-
&ionum fines, vel etiam principia opor-
ter adhzrere. Praterea cum aliquem
cantare audimus, primam ejus vocem
cujufmodi fit ignoramus ; quia quem-
admodum toni, femitonia, reliqueve
fpecics fequuntur , nefcimus : finito ve-
ro cantu , ultimz vocis modum ex pre-
teritis aperte cognofcimus. Incepto
enim cantu quid fequatur ignoras ; fini-
to vero quid precefferit vides. Itaque
finalis vox eft , quam melius intuemur,
Deinde fi eidem cantui verfum aut pfal-
mum,aut aliquid velis fubjungere,ad fi-
nalem vocem permaxime opus eft coap-
tare ; non ad prime vel aliarum ideo in-
fpeQionem redire. Additur quoque &
illud quod accuraticantus in finalem vo-
cem maximne diftin&iones mittant, Nec
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mere , cum & in grammaticz partibus
pene ubic}ue vim fenfus in ultimis litce.
ris vel {yllabis per cafus , numeros , per-
fonas, tempora, difcernimus. Guido
Aretinus cap. 11. micrologi,

* Utad rrincipalem vocem ,id eft fi-
nalem, velfi quam affinem ejus pro ip-
fa elegerint, pene omnes diftin&tiones
currant, Et eadem , ficut & vox neumas
omnes , aut perplures diftin&iones fi-
niat alic}uando & incipiat : qualia apud
Ambrofium , (i curiofus fis , invenire
licebit. Guido cap. 15. micrologs

3. Omnia egregia modulandi genera
medio nervo {zpe utuntur, omnefque
probi fidicines crebro ad medium ve-
niunt, & i difcefferint, mox redeunt
eodem, nec ullum alium toties repetunt,
Ariftor, [¢€t.19. problem. 20.

4. Atplagis triti finali voce fere omnes
diftinCtiones mittit ; rariufque in tervia
fuper fe: fub fe autem tanto frequentius,
?uanto & liberius; tono vero nunquam
uper {e diftintiones habebit.Plagis au-
tem tetrardi diftinétiones facit fupra &
fubtus fuam finalem vocem tono ; quo
aljj Jenitus carent, Guido in formulis
modorum cap. 10. in_formula plagis te-
trards ,id et 8. mods.

5. Fini quoque debet effe confonum
principium , unde quintum 2 finali non
excedat calculum. Plagz vero fuper
quartas non tendant principium. Gusdo
in prologo rhythmico antipbonarij & cap.
10. prologi profaics,

6. Principia cuxoque cantuum in om-
nibus illis vocibus effe poffunt quz fe-
cundum predictas fex confonantias cum
finali voce conveniunt, Si quicquam
aliter inveneris, ex ipfa raritate cog-
nofces , quod au&oritate przfumpta,
non autem {unt regulz firmitate diftri-
&a.Guido cap.g.prologs profaici antipho-
narij , & paffim in formulis modorum,

* Franchinus lib 1, mufice pratl, cap.
8. & Seqq.
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* Findus lib. 5.‘ Margarite pbiloﬁ-
phim. trailatu 2. cap. 10.

NOTES ET AUTHORITEZ
du chapitre IV

1, D modos in cantibus dif-
cernendos etiam quzdam

neumz inventz funt, ex quarum apti-
tudine ita modum cantionis agnofci-
mus, ut {zpe ex aptitudine corporis
qua, cujus fit tunica reperimus : utin
antiphona, Primum querite regnwm Des.
Mox enim ut cum fine alicujus antipho-
nz hanc neumam bene videriinus con-
venire , quia autenti proti fit, non opus
eft dubitare : & fic de reliquis, Ad hoc
etiam plurimum valent & verfus no-
&urnalium refponforiorum , & pfalmi
officiorum , & omnia quz in modorum
formulis prafcribuntur, Quas qui non
novit mirum eft {i quam partem eorum
qua dicuntur intelligit, Ibi enim pra-
videtur quibus in vocibus fingulorum
modorum cantus rarius , fzpiufve inci-
piant ;& in quibus minime id fiat, ut
plagis quidem minime licet vel princi-
pia vel fines diftinctionum ad quintas
intendere , cum ad quartas perraro {o-
leat evenire. In autentis vero prater
* deuterum ( autentum [Cilicet qus eft ter-
tius in ordine ) eadem principia & fines
diftin®ionum minime licet ad sexTAs
intendere. Plagz autem proti vel triti ad
tertias intenduntur, Ecrplagz fiquidem
deuteri, vel tetrardi ( awtents fcilicet qui
ef /Z’timm ) ad quartas intenduntur,

Guido Aret. cap. 13. micrologi.

* Aure tamen curiofa valde etit utile,
fi avertas & cognolcas harmonia qua-
liter quatuor cantus modis transfor-
mata facie quatuor ex quibus modos
oo dehinc facimus; quia gravia & alta
canticadifcernimus,cum autentos atque
plagas more Greco didmus. &rc. Guido
in prologo rhythmico antiphonarij

* Omnis qui melos incohat , pre cun-
&is fyltema deberadvertere, Marrian.

PArTIE VII. Des noteséautbariteg‘

Capellalib. 9. cap, de modulatione.

¥ Primum igitur cupiens quicquam
decantare, prz omnibus tonum acre-
percuflionem ejus diligenter animadver-
tat. Claudins Sebaftianns in bello mufi-
cals,

* Si cantum quempiam volueris folfi-
zare, confideres oportet in-primis ejus
tonum; quoniam qui cantum fine agni-
tione toni canit , idem facitquod is, qui
fyllogifinum extra modum ‘ac figuram
componit. Georgius Rhau. in enchyridio
mufica praitice cap. 4.

* Nullum cantum vel moderari, vel
modulari poffumus, nifi prius cognof-
camus ipfius tonum Alfedius ro. 1.
encyclopedia Iih, 20. de mufica cap. 9.

2.Quamyis omnes voces cantus,atque
modos habeat , ejus tamén erit modi
quam finalem refonat , nam ab ipfo fu-
mit normam qualiter {e habeat. Guido
sn prologo rhythmico antiphonarij.

3. Protus, tritus , & retrardus quinto

tenent formulas :

Quibus poffunt fua fatisfacere prind-
pia. :

Sexto autem tenet loco deuterus diffe-
rentias

Plagz, proti , atque triti loco infunt
tertio, '

At tetrardi, deuterique quarto pollent
folio:

%orum cantus his ar&tantur femper
ub terminibus  &c. Guido in epilo-

g0 rhysbmico poft formulas modorum.

* Quique cantus ad otavas (alitregu-

lariter ,

Et ad quintam & finali poterit defcen.
dere ,
uando plagz & autentis non funt dife
erentz, )

Quod fi plagas ab autentis convenit dif-
cernere ;

Plagz faliunt ad quintas, nec vadunt ul-
terius ,

Et ad quintas declinando fibi fatisfa-
ciunt.

A



Dsuchapitre IV delapartie 1V -

At autenti ad otavas comperenter fa-
liunt H
A finali uno tono neque cadunt am-
plius.
Trito tonus cum non {ubfit,finis eft gra-
viflimus, '
Fini quoque debet effe confonum prin.
cipium ;
Unde quintum & finali non excedat cal-
culun.
" Plage vero fuper quartas non tendant
principium.
Inter alias fecunda vox tacet innobilis ;
(i.B)
Contra rertia & fexta frequentatur f{z-
pius, '
Cujus rei mihi teftis fan&us eft Grego~
rius :
Principalem quoque effe quia ipfam
voluit ,
Deuterus autentus {umpfit loco ejus
tertiam ;
Cujus fini quamvis fexta, (zpe ifﬁlm
_incohat. Guidbs in prologo rhythmico
antiphonarij. '
* Cum autentos atque plagas more
Grzco dicimus,
Alti cantus funt autenti, graves plagas
nominant,
Dumque quatuor in tonis hoc utrum-
que {upputant ,
O &o formulas tonorum ve Imodorum
indicant,
Protus eft autentus primus, plagis pro-
ti fecundus.
Autentus tertius extat, tertium quem
dicimus,
Quartus erit plagis ejus ordinem qui fe-
quitur,
Quintus eft atentus tritus , fextus eft
plagis ipfius,
Hinc autentus eft tetrardus , quem vo-
camus feptimum.
Plagis tetrardi octavus, feptimum qui
fequitur,
Quorum duo unam vocem tenent, ut
pradiximus,  Guido in prologo rbyth-
mico antiphonarij.
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4. Quoniam vero protus duas diver-
fas in una terminatione habere viderur
formulas ; libet intueri uberius quibus
diftin&ionibus utreque difcerni valeant;
- cum una ex eis fit autentica, altera
plzgaﬁs : ut fecundum quod in proto
definitum fuerit, teneatur & in reliquis,
Formulas itaque autenti proti quinto
loco a finali voce difponimus, quod &
in reliquis autentis fimiliter facimus,
Formulas autem ejuldem plage tertio &
finali voce conftituimus. Hinc itaque
conftituendum , utin plagis diftin@io- -
num fines vel rinaipia nullo modo -
fuper formulas fibi attributas ponan-
tur. Quod fi evenerit mox in autenti
tranfic poteftatem quia {olis autentis li-
cet intendere fines rincipiave diftin.
&ionum ad quintam. Et quemadmodum
illicium eft plagis fuper propiias for-
mulas ditin¢tionum {ummam intende-
re;; ita & autentis non eft opportunum,
fi in imam eorumdem plagarum vim
transferantur, Sicque ﬁnguﬁ propriam
amittunt vim, dum alterius nituntur -
aflumere gradum. Guido cap, 1. in mods-
rum formulis. ’

5. Notatoque, quod tres fint vocum
ordines , id eft graves mediz & acote:
ex quibus medixz femper annecuntur
utrifque : Acutz autem conne&untur
autentis , & graves plagibus : & fic
femper tres ex ambabus partibus utro-
rumque {unt proprie, Gusdo cap.7. epi-

logi ( vel forte- prologi ) in modo-.
rum formulis & cantunm qualitatibys,

6. Ifte autem modus non adeo alio-
rum autentorum fervat regulam : cum
enimalij quinto habeant formulas | ifte
infuper fexto : unde & fines , vel
etiam principia diftin@ionum in fexto
a fe gradu conftitunntur. Quod non
authoritate, fed ex neceflitate habet :
erat enim difficile tres continuos tonos
fine femitonio exprimere;idcirco poft-
pofita regulari vocnm connexione, ne-
ceflitas eft fecuta. Guido in formulit
modorik cap.s in formula autenti deuteri,
Nn
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* Hicnotaridum eft quod tertius mo-
dus maluit contra omnem ufum & re-
gulam incipere (uam differentiam in fu-
periori fexta a {uo fine, quam in quinta,
quia vox fecunda , qu {uper ejus finem
eft quinta , quamvis ipfi fini poffit con-
venire , difcordabat tamen 2 fexta :
Confulto igitur agens modus tertius ab-
jecit forurculam g , ne vicinam amitte-
ret c. Guido sbidem.

* Eu,0,u,a,e, antem tertij toni
incipitur in C , fol , fa, ut, fcilicet in
fextam fupra finalem antiphonz fecun-
dum Gregorianos , ubi tetrachordum in
principio pfalmodiz fumptum termi-
natur. Ambrofiani autem fuavius pro-
cedentes principium hujus tertij toniin
‘quintam {upra finalem antiphonz chor-
dam , in qua fcilicet fua diapentes figura
terminatur , tamquam harmonica me-
dietate fuaviorem, ficutiin reliquis au-
tenticis difpofuere. Franch. lib. 1. mufi-
ce prallice cap. 10.

7. In D vero & 4, quz funt unius mo-
di , fzpiffime poffumus eumdem cantum
incipere,vel finire. Guido cap. 9. microl,

8. Adnotandum etiam quod aliquan-

- do fupralcriptus autentus tetrardus in
voce TertiA (ideffc) finitr | 'quz
trito afcribitur, Gwido cap. 9. sn formu-
Uis modorum ,in formula tetrards antents.
O il faut remarquer que le quatrieme
autentique eft celuy que nowns appellons l¢
Jepticme , & que le troifitme plagal eft
celuy que nous comptons le fixicme.

9. Has itaque o&o modorumn formu-
las przcipue debet {cire quifquis canen-
di peritiam vult habere ; ut qualiter in
fingulorum modorum cantibus quzlibet
vox neumalis fonet, poffic advertere.

Praterea quamvis primam, {fecandam,
& tertiam vocem ( sdeff A, B, C, ) cum
quarta, quinta, & (exta ,id et D, E,F,
concordare dixerim , in eo tamen diffe-
runt , neque omnes Neumas fimiliter fa- !
ciunt : Quoniam A, B, C, habent poft
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{e in depofitione tres tonos, antefevero
in elevatione duos tonos: Atvero D, E,
F , unum tantum tonum in depofitione
habent , tres vero tonos in elevationé,
IDEOQUE MULTI CANTUS EIUSDEM
SUNT MODI, SED NON EIUSDEM $ONI.,
Quidam vero minus pravidentes iftam
differentiam, adjungunt unam vocem in
acutis inter primam & fecundam, ut
firt duo toni & unum femitonium poft
D, E,F, ficut poftA, ﬁ, ¢, inelevatio-
ne; & turfus d, e, £, acutz poffint de-
poni duobus tonis,ficuta, & , ¢, quate-

nus nulla fit differentia inter D, E , F,
&A, E ,¢. Quando id cantaturin A,

g ¢, & in D,E,F, poflit cantari.

Ut autem SINGUL1IS VOCI1BUS SUA PRO-
PRIETAS MANEAT , MELIUS EST ut
CANTUUM INSPICIATUR NATURA. Et
cum hos tres tonos videtur admiteere,
fiathoc modo, F,G, A, ®. Cum ve-

ro poft duos non nifi femitonium {umi,
fiat hocmodo c¢,d,e,f, dc. Guido in
prologo antsphonarsj cap. 8. '

* Notandumque eft, quia ez unius
effe dicantur modi habentes fimiles ele-
vationes & depofitiones : NULLATENUS
TAMEN ALIQUA EX HIS CUM ALIQUA
S1B1 DEPOSITIONE CONCORDANTI,ELE=
VATIONE CONCORDAT ; AUT CONVE-
NIENTIIN ELEVATIONE, DEPOSITIONE
CONCORDAT. Guido Aretinus cap. g.
epilogi in formulis modorum & cantuum
qualitaribus.

10. Unde & quafdam in autentis &
plagis reperimus {ymphonias, quz ex
{ola diatefTaron , aut ex fola efficiuntuc
diapente, vel diapafon, Sonorum per-
fe&iflimus diapalon eft, qua ex toto au-
tenticum , aut ex toto plagalem efhcit
cantum. Ex diateffaron vero, vel ex
diapente medius efficitur modus, qui
nec autenticam , nec gravem proprie
reddit partem cantilenz : unde cujus
modi fuerit , difcerni non valet , urrum

-
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autento an plagz conferri valeat, nifi
ex diftin&ionibus. Ex diapafon ergo &
diapente efficitur modus , qui & auten-
ticam & plagalem unifone refonet quan-
titatem. Gusdo Aret. in formulis modo-
rumcap. 9.in formula tesrards.

a1. Utleor ex his confideret , quan-
tum difcriminis cujufque modi phrafisin
cantu habeat; nec temere ficta effe, qua

riore libro retulimus , primum re, /a,
Fccundum re ,fa,tertium mi, fa, ¢rc, &
panlo infra. Ut non facile perlpiciatur
cujufmodi phrafis dominetur. Glarean.
Uib. 2. dodecachordi cap. 36.

$2. Sunt infuper nonnullz modula-
tiones paucioribus notulis defcriptz ;
Has ﬁKmm E,u,o0,u,a,e,noncon-
fequitur , difficile an auchentico , an
plagali’ tono adfcribendz fint, poterit
quis judicare, Quocirca certis judiciali-
bus chordis nonnulli difcretionem hujus
modi conceflere, Primz namque ma-
neriei, qua primus & fecundus tonus
concluduntur; £, Fa, ut, gravem adfcri-
bunt. Secunde, qux tertium & quar-
tum regit tonum , G. re, fol, ur, gra-
vem. Tertiz cui quintus & fextus tonus
infunt, 4. la,mi,re, acutum, Quar.
tz vero quz {eptimum tonum conti-

net, & oftavum, g mi acutum. Ita

Lcilicet ut unaquzque judicialis chorda
a finali propriz maneriei diftet in
acutam per tertiam inclufive vocem
diatonica difpofitione. Arque idcirco ju-
diciales chorda primz & fecundz ma-
neriei a finalibus {uis femiditoni inter-
vallo recedunt in-acutum, Tertiz vero
& quarte maneriei judiciales chorda
* ditoni diftantia a proprijs finalibus in
acutum [ejun@z func : id enim expe-
tit naturalis, & diatonica chordularum
difpofitio. Quare cum in cujufuis ma-
nerici modulatione plures fuerint nu-
mero notule fupra judicialem ipfam
chordam, fcilicet in acutum difpofica,
quam quz in grave fubduétz fune, au-
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thenticz adfcribitur ipfa modulatio
confiderationi : fecus autem, fi infe-
riores majorem impleverint numerum;
tunc enim plagalen exiftimant huju(-

~modi modulationem: verum notulas ju-

dicialibus ipfis chordis infcriptas neutris
connumerandas ipftituerunt. Plerum-
que tamen, & fi in prolixioribus mo-
dulatibus, qui fcilicet pluribus notulis
defcripti funt, veritas ipfa hujufmodi
judicio (apius perlucelcit ; in his quos
paucitas notularum exprimit , ut in an-
tphona' 7 bi charstas & amor, hujul-
modi judicium commentitium eft.
Franch. l. 1. muf. prail. cap. 1s.

13. Complurimorum vero confenfu re-
petita pluries & finaliin acutum fua dia-
pentes figura, unico potiffimum inter-
vallo, authenticam declarabit modula-
tionem. Verum quartz tantum chordz
ab ejus finali in acutum hujusmodi ite-
ratione canticum , plagalem purant.
Franchinus lib, 1. mufice prait. cap. 1.

* Igitur curiofe intendendum eft de
omni mele , fecundum cujus modi pro-
prietatem fonet , fivein principio five
in fine, quamvis de fola fine dicere
foleamus, Guido cap. 8. prologs Anti-
phonarij.

NOTESET AUTHORITEZ
du chapitre V.

1. Pfis fanétis ditis religiofius &
ardentius {fentio moveri animos
noftros in flammam pietatis cum ita
cantantur , quam (i non ita cantarentur
& omnes affetus (piritus noftri pro
fui diverfitate habere proprios modos
invoce atque cantu, quorum nefcio
qua occulta familiaritate excitentur.
Auguftin, lib, 10. Confef c. 33.
“* Ariftoteles fe&. 19. problem. 17.
& 29. quarens curinter omnia fenfi-

' bilia mufica fola mores (pectare videa-

tar , & cur mufici moduli fefe moribus

ita fimiles exhibeant, ut illud neque

faporibus , neque coloribus , vel odori.
Nn ij



292 ParTie VIL

bus congruat ; hanc rationem affeit,
quia mufici moduli motibus ficut &
ipfz aiones conftant; Unde aflirmat
ipfam modulationem fine {ermone mo-
tes prz {e ferre. Merfennus quaftione
n genefineart. 1.

* Tametfi rhetordca multum in ani-
mis hominumin quamcumque patrtem
inflenétendis concitandi(que poﬂgt, mu-
ficam tamen majorem i ijs permoven-
dis impreffionem obtinere is folus igno-
rat, qui veterum {criptorum monimen-
ta non legit, Et infra. Major ergo vis
{ub mufica latet, major energia, & in
mentibus mortalium varie afficiendis
eficacia, quam in rethorica. Kirche.
rus tomo 2. mufurgie univer(. lib.8. par-
te 3. de mufurgia mirifica cap. 8. de
mufurgia rethorica in proémio; & lib. 9.
paree 1. cap. 1. & 2,

* At nos certo quodam modo mora-
tos per muficam fieii, cum ex alijs mul-
tis intelligere licear, um maxime ex
Olympi carminibus modulatis, Hzc
enim fine controverfia animos afflatu
quodam divino permovent & concitant.
Atanimi concitatio ex afflatu divino na-
ta, mosum & affc&ionum animi per-
turbatio eft ; Preterea vero omnesfl,-no—
mines cum imitationes audiunt, animis
permoventur ex confenfione & conta-
gione naturz, etiam fine numeris &
modis ipfis. Quoniam porro evenit,, ut
mufica fit ¢ numero rerum jucundarum,
virtus autem in eo verfatur, ut quis
reGe lztetur, & ametr, & oderit;
oportet nihil ita difcere nullique rei fic
affuefieri , ut his , nempe retejudicare,
& probis moribus, honeftifque atio-
nibus deleari. Atin numeris & mo-
dis prater veras naturas infunt maxi-
me ire, & levitatis , & vero etiam
fortitudinis, & temperantiz & omnium
his contrariorum habituum, aliarumque
serum moralium fimilacra quedam ex-
prefla. Atque hoc fa&aipfa declarant:
Cum enim ralia audimus , animoram fit

i
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in nobis mutatio, & perturbatio ¥re,
Evenit autem ut in ahjs quidem rebus
fub fenfum cadentibus nullum infit mo-
rum fimulacrum; v. g. in ijs quz taGum
& guftatum movent : verum tamen in
afpe&abilibus ineft aliquantulum;( tales
eim {unt figurz; ) Sed parum ad mo-
dum, e, Atin modis ipfis & cantibus
infunt imitationes , affimilationefque
morum, atque hoc in proimptu eft. Tan.
tum enim differunt, ac diftant inter fe
harmopiarum nature , ut qui_audiuns,
aliter atque aliter afficiantur, neque co-
dem modo ad unamquamque earum
moveantur. Sed ad has quidam aliquan-
to meeftius , & contractius, utad eam
qua myxolydia, {cu mixtolydia appel-
latur : adillas mentibus remolefcant , ut
ad remiffas & molles : ad aliam mode-
ratifiant maximeque fedati : tujufmodi
quiddam efficere videtur fola ex harmo-
nijs Doria. Phtygia autem ad mentem
inftintu divino concitandam valex,
Hzc enim probe dicunt, qui in ea dif-
ciplina ftudiofe verfati funt. Namque
ex fais ipfi fumunt eorum quee dicunt
teftimonia ¢¢ Ex his igitur per{picuum
eft muficara mores animi enjufdammodi
efficere, & conformare. Ariffor. 8. po-
litic. cap g. Item, cap. 7.

* Eft autem tropus fpecies cantionis,
qui & modus ditus eft; & adhuc de
eo dicendum eft. Horum quidam tro-
porum exercitati, ita proprietates &
difcretas , ur ita dicam , facies extemplo
ut audierint, recognofcunt. Sicut pe-
ritus gentium coram pofitis multis ﬁa-
bitus eorum intueri poteft, & dicere,
hic Grecus eft, ille Hifpanus, hic La-
tinus, ille Theutonicus,, ifte vero Gal-
lus. Arque ita diverfitas troporum di-
verfitati mentivm coapratur : ut unus
autenti deuteri fraéis {altibus delecte-
tur : A]ius plage triti eligat volupta-
tem ,uni autenti tetrardi garrulitas ma-
gis placet : alter ejufdem plagz fuavi-
tatemn probat. Sic & de reliquis. Nec
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mirum i varietare fonorum deletatur
auditus , cum varietate colorum gratu-
letur vifus ; varietate odorum foveatur
olfa@us ; mutatifque faporibus- lingua
congaudeat. Sic enim per feneftras cor-
poris habilium rerum (uavitas ingrac
mirabiliter penetralia cordis. Inde eft
quod ficut quibufdam faporibus, &
odoribus, vel .etiam oculorum intuitu
falus tam cordis , quam corporis vel
misuitur , vel augefcit; ita quondam
legitur quidam freneticus canente Af-
clepiade medico ab infania revocatus,
Et item alius quidam fonitu cytharz in
tantam libidinem incitatus , ut cubicu-
lum puellz quareret effringere demen-
tatus ; moxqug cytharedo mutante mo-
dum voluptatis peenitentia ductus , di-
citur ceceffiffe confufus. Item 8 David

Saul demonium cythara mitigabat, & !

demoniacam feritatem hujus artis po-
tenti vi ac fuavitate frangebat. Que ta-
men vis divinz {apientiz ad plenum pa-

tet, n10s vero quafi in znigmate abinde |

percepimus, Guido Aret. cap. 14. mi-
crologi.

* Pro diverfitare gentium ac mentium
quod huic difplicer , ab illo ample&itur;
& hunc oble@ant nunc confona ; ille
magis probat diverfa. Iite continuatio-
nem & mollitiem fecundum fuz men.
tis lafciviam querit, ille ut pote gravis
{obrijs cantibus demulcetur : Alius vero
ut amens incompofitis & anfra&is ve-
xationibus pafcitur. Et unufquifque
eum cantum {onorius multo pronuntiat,
quem fecundum fuz mentis infitam qua-
litatem probat .Guide. cap. 17 microl.

2. Quandocumque fpiritus domini ma-
tus arripicbat faul, David tollebat cy-
tharam, & percutiebat manu {ua, &
refocillabatur faul & levius habebat,

recedebat enim ab eo {piritus malus. 1.

Regum. 16. 13.
3. Cumque caneret Pfaltes , factaeft
fuper eum manus Domini.4. Ryeg. 3. 15.
4. Retum eventus fic cantioms imi-
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tetur effeGus , ut in triftibus graves fine
neuma , in tranquillis jocundz , & in
prolperis exultantes, Etteliqua, Gusdo
cap. 15. micrologs.

* Prarerea & modornm diverfa {pe-
cies non minima prepollent quantitate
feu qualitate,dum unus in modum hitto.
riz re&to & tranquillo feratur curfu. Al-
ter vero anfra&is [altbus concinatur.
Alius videatur garrulus & feevusin fu-
blime extollens audientium animos. Al-
ter vero placidus , letitiamque indicans
morum. Quod cuique prudent; fatis pa-
tebit, curare fi ftuduerit, Gwido cap. 8.
epilogi in medorum formulss ¢ cantuum
gualstatsbus,

s- Atque hi funt affe@us, quos duodea
| €im tonis attribuunt veceres ; in quibus
, tamenminime {ibi c5ftant ; eftque tanta
in hujufmodi determinandis confufio,
utcui (ufcribas, nefcias. Quem enim alij
jucundum , alij feverum : quem caftum,
! alij lafcivum ; quem dein hilarem , alij
lachrymofum appellant. Quz diverfitas
& apud neotericos mirum in medum
difcrepat :"cujus quidem rei ratio alia
| non eft, nifi complexionum diverfitas,

qua fit ut tonus qui uni jucundus ,

alteri diverfi temperamenti lu@uofus vi.
. deatur ; & ficde czteris. Kircherus to-
, mo 1, mufurgis univerfalis lib, 7, parte
' 1. erotemate 8. corollario 1.

* Guido fupra citarus numero 1. in

ne.
ﬁ6. Franchinws lib, 4. harmons asnftru-
mentalis & capite [ecundo wfgue ad deci.

mum.

* Glareanuslib, 1. dodecach. cap. 10,

& feqq.

* Kisrcherus ubi [upra, & sbidem par-

te 3, cap. 1,

* CardinalisBonade divina pfalmodig

€ap.17.§. 4.

* Gaffendus to. §. mans

muficam cap. 4.

* Ariftoteles 8, politic. cap. 7.
* Plutarchus in commentar. de mufica,

N n ijj

du&iohix ad




204 ParTiE VII. Des notes é'rdﬂtborite{_

* Caffiodorus lib. 1. variarsm epifto-
larum. 40.

7. Sed libet in finem operis intexere,
que vis unicuiqueaccidat parti; per ‘)ro-
tum etenim melins oftendimus qualita-
tes vel hiftorias alicujus rei. Per plagin
proti orare vel petere aliquid poflumus.
Per deuterum vero dignitates vel quali-
tates animorum indicare poffumus. Per
plagin ejufdem deuteri magnifice ali-
quid extollere poffumus. Per tritum au-
ten aio uniufcujulque exprimitur.
Per plaFam vero ejufdem triti repicta-
tio, ac lamenta oportet fieri. Per te-
trardum autem ,beatitudo exprimitur ;
fed quz adhuc carne gravatur. Perejus
vero {ubjugalem xterna quies , & bea-
titudo exprimitur. Guido in formulis
modorum cap. 10. in formula plagis au-
[fice tetrards,

8. Hujus Phrygij modulatione ( quam
anapefto pede declarant) ad arma Lace-
demonios & Cretenfes facile e(feincita-
tos confcriptum eft. Franch.lib 4. mu-
[fice.infirumentalis cap. g.

9. Timotheo tanta fuit artis excellen-
tia, ut {i quando auxteriorem acriorem-
que harmoniam emiflet, animum ad ira-
cundiam excitaret. Rurfus {i dulciorem
ac mitiorem, eumdem emolliret acman-
fuefaceret. Hacitem arte quandoque
ad Alexandrum , cum Phrygios modos
tibijs ederet ; illum in medio convivio
ad arma concitaffe dicitur ; & rurfus
eumdem {ono mutato , quietum ac fe-
datum convivis ac menfz reftituiffe.
Bafilins homil, de legéndis libris gen:i-
dium, _

10. Cum ergo tritus ( id eft rertins ax-
tentus, qui quintus habetur in ordine ¢
ejss plagalis [extus ) adeo diaphonia ob-
tineat principatum, ut aptiffimum fupra
<zteros obtineat locum , videtur & Gre-
gorio non immerito plus czteris vocibus
adamatum ; etenim plurima melorum
principia , & plurimas repercuffioncs
dedic, ut fzpe fi de ejus cantutritif & ¢

fubtrahas , prope medictatem tuliffe vi-
dearis. Gusdo cap.18. microl.

1. Diaphonia vocum difiunctionem
{onat, quam nos organum vocamus :
cum diftinétz ab invicem voces & con-
corditer diffonant , & diffonanter con-
cordant ; qua quidam ita utuntur, urca-
nenti femper quarta chorda fuccedat,
ut A.ad D.dc. Guido cap. 18. microl,

12. Ex rhytmis , qui in zquali ratione
funt pofiti, ob 2qualitatem funt gratio-
res, Sed qui in fuperparticulari ob cau-
(am contrariam , commotiores. Medij
funt, qui in dupla, anomaliz ob inz-
qualitatem participes : & =zqualitatis
ob rhythmorum integritatem. Porro in
ratione @quali exiftentium itli quiper
breves colos fiunt , celerrimi funt ac ca-
lidiffimi ; qui permifté communes &
epiceent. Quod fi per longiffima tem-
pora pedes fieri contigerit , major men-
tis tranquillitas apparebit. Idcirco
brevia in armatis faltationibus accom-
moda videmus : permifta in medijs , lon-

| giffima in facris hymnis , quibus quam

maxime extentis utebantur ; tum uni-
cum circa hzc {acra ftudium , ac reti-
nendi diligentiam oftendentes : tum
mentem fuam qualitate,, ac longitu-
dinetemporum ad moderationem, qua
anima cft {anitas ,adducentes ¢c. A-
riftides Quintslianns lsb. 2. de mufica lon-
g¢ poft medium.

13. Cii ergo per aures thyt mimodique
ad animum ufque defcenderint dubitari
non poteft quin zquo modo mentem
atque ipfa funt efficiant atque confor-
ment, Et énfra cum vinolenti adolefcen-
tes tibiarum etiam cantu ( ut fic) in-
ftin&i mulieris pudica fores frangerent,
admonuiffe tibicinam , ut f{pondeum
caneret , Pythagoras dicitur. Quod cum
illa feciffer, tarditate modorum & gra-
vitate canentis , illorum furentem peru-
lantiam confedaffe, Boctins lib. 1. muf.
cap. 1. ' ‘

* Afficit namque triftitia , quod inz-
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quale eft , accommodaturque magni-
tudini calamitatis , aut meeroris : contra
quod zquale atque continens eft , mi-
nus id flebile auribus accidit, Ariffor.
Seft. 19. Problem. 6.

. * Eorum qua ad numeros fpetant,
qui & Grecis rthymmi dicuntur, eadem
ratio eft. Alij enim mores habent fe-
datiores ; alij ad movendum valent:
atque horum alij motus habent ine-
ptiores atque illiberaliores, alij politio-
res ac liberaliores, Arifforeles 8. polisi-
corum. cap. 5.

* Siitaque mufurgus rhytmo Poetico
harmonicos rhythmos , ideft numeros
advexerit , is-certe auditores non pote-
rit non in admirationem rapere, Quid
enim non poteft numerofa melodia: Et
quo rhythmus elegantior aptiorque fue-
rit, co facilius anditores movebit, per
quorum animos arfi & thefi, velutipe-
dibus , decurret , motibufque concinnis
errabit < Ira pedibus longis {pondais,
moloffis , epitritis affeCtus graves ; bre-
vibus vera, ut pyrrichiis , choreis , tri-
brachiis , pzonibus hilares exprimen-
wr, K icmeru: Mufurgie wnver(alis
to. 2. 1ib. 8. parte 2.cap. 3.

14. Eft item mirabile (ut Guidonis
ipfius non aburtar fententia ) quod fum-
mus ille Pontifex fan&iffimus Grego-
rius in nocturnis refponforiis fomnolen-
torum more graviter , & vehementer &
diffolute ad vigilandum nos videtur ex-
hortari. Et in Antiphonis plane atque
fuaviter fonat. In introitibus vero qua-
fi voce prazconisad divinumclamat &
evocat oflicium. In Alleluia & verfibus,
quos Ambrofiani melodiz adfcribe-
bant , fuavicer videtur divino jubilo gau.
dere. Sed in tractibus, & gradualibus
plane & protenfe , atque humili voce
incedere pernofcitur. In offerendis au-
tem , & communionibus, quantum in
hujufcemodi modulationis affectiombus
prevaluerit, patefecit. Eft enim-in eis
omnimoda hujus inftitutionis elevatio,
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depofitio, extenfio, duplicatio,fmavis de-
le@atio cognofcentibus , laboris refri-
gerium difcenribus : mira & ab aliorum
modulantium inftitutis longe diftans
difpofitio : nec modo hac ip{g arte mu-
fica introduxit ; fed & muficz difciplinz
au&oritatem , & argumenta nog.'itut
contuliffe. Divum vero Ambrofium {o-
lam modulationis dulcedinem mirabili-
ter exquififfe Guidonis ipfius verba te-
ftanwur, Franchinus /ib. 1. muf. pratki-
ce.cap.3.* Guido [upracitatus.n 4.& 7.
15. Hlienim qui cantant, cum ceepe-
rint verbis canticorum exultare lztitia
veluti impleri tanta letitia ,ut eamver-
bis explicare non poffint , avertunt (e
a fylla{:is verborum , & euntin fonum
jubilationis. Jubilus fonus quidam eft
fignificans cor parturire , quod dicere
non poteft. Et quem decet ifta jubila-
tio, nifi inéffabilem Deun 2 Ineffabilis
enim quem fari non potes : & fi cum
fari non poges , & tacere non debes ,
quid reftar , gjfi ut jubiles 2 Ut gaudeat
cor fine verbis , & immenfa %atitudo
gaudiorum metas non habeat {yllab4.
tam, Auguft. in Plalmum 31 conc. 1.
16. Verum enimvero negari non po-
teft antiquitatem hos variaffe : fed ne
que dubium effe modorum naturam alio
torqueri pofle ; ut qui videatur levis
modus, eum ad gravia adhiberi perdif-
ficile non effe; modo accedat feelix in.
genium : & contra , gravem ad levia
quoque, Quod in carmine elegiaco apud
Ovidium contra generis hujus naturam
faGum grammatici contendunt. Gla.
reanus Isb, 1, dodec. cap. 15. & 11.

NOTES ET AUTHORITEZ
du Chapitre V1,

L. Y) Urfus diaftematice voci natura

hominum fecit terminum, qua
acutam eorum vocem,gravemque deter-
ginat. Tantum enim quifque velacumen
valetextollere, vel deprimere gravitatg,

, quantum vocis ejus naturaliter patitur
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modus, Beér. lib, 1. mufc. cap.13.

2. Quid aliud in luce & coloribus ni-
fi quod oculis noftris congruit appeti-
mus ? Etenim & nimio fulgore aver(a-
mur , & nimis obfcura nolunus cernere
ficut A nimirum infonis & fonantibus
abhorremus , & quafi {ufurrantia non
amamus : quod non in temporum in-
tervallis eft , fed in ipfo fono , qui quafi
lux eft talium numerorum  cui fic eft

contrarium filentium , ut coloribus te-

nebre, Et conlequenter.

3. Inhis ergo cum appetimus conve-
nientia pro naturz noftrz modo , & in-
convenientia refpuimus , nonne in his
etiam quodam @qualitatis jure letamur?
Cum occultioribus modis paria paribus
tributa effe cognofcimus. Hoc in odori-
bus , hoc in faporibus , & in tangendi
fenfu animadvertere licet: Nihil enim
eft horum fenfibilium , quod nobis non
zqualitate , aut fimilitudine placear.
Auguft. lib, 6. mufica. cap. 12,

* In gravibus chordis js vocis modus
eft ,at non ad taciturnitatem gravitas
ufque defcendat; & in acuris ille cufto-
ditur acuminis modus, ne nervi nimium
tenfi vocis tenuitate rumpantur : fed to-
tum fibi fit confentaneum arque conve-
niens, Boétius lib. 1. mu]. cap. 2.

* Omnia, qua recipiunt aliquam di-
vifionem pulchriora funt,, {i eorum par.
tes aliqua parilitate concordent; quam
fi difcordes & diffonz fint. Aaguft.lib,
2. mufice. cap. 2.

4. Ipfe enim fenfus 2que maximis mi.
nimi(que corrumpitur j nam neque mi-
nima fentire- propter iplorum fenfibi-
lium parvitatem poteft; & majoribus
fepe confunditur. Utin vocibus, qua
fi minima fint, difficilius captat audi-
tus ; i fint maxime , ipfius {onitus in-
tenfione furdefcit. Boérsms lib.1.mufc.9.

* Cur maxime in cantando paripaten
vox rumpi non mihus foleat , quam
in nete fupremilque, quamvis cum in-
tervallo amphoti? An quod ejus can-

tus & perdifficilis eft, & cantandi pri-
mordivm obtinet ? Difficilis autem pro-
pter intenfionem preffuramque vocis
eft, quibus in rebus nimirum urget.
Corrumpi autem quzque maxime {o-
lent, quoties labore acrius opprimun-
wr, Ariflor. [elF. 19. problemate, 3.

§- Nihil intrare poteft in affeCtum,
quod in aure velut veftibulo quodam
offendit. Quintilian. lib. 9. inffitur.
cap. ultimo.

* Tra quifque , ut audit, movetur.
RQuintilianus lib. 11, inflir. cap. 3.

* Temperatum quoque omne {uavius,
quam intemperatum eft; prafertim fi
cum fenfibile fit, pariter vim habeat
utrinfque extremi , quemadmodum
conlonantia ex proportionibus tempe-
ratur. Ariftor. feltione 19. problemate 33.

6. Exodi 5. 20,

* Philo Tudens lib. 1. & 3. de vita
Moyfis. Le paflage en eff cité aun. g,
des notesdu 2, chap. de la 1. partic.

7. Choneias autem princeps Levita-
rum prophetiz preerat ad pracinendam
melodiam ; erat quippe valde fapiens.
1. Paralip. 15. 212,

8. Tum Prefes affurgens hymnum in
laudem Dei primus canit, aut recens
4 fe compofitum , aut defumprum ab
aliquo vatum veterum. Et panlo infra.
Caznam vero {equitur facrum peri'igi-
linm his rieibus. Ubi omnes confurre-
xere , duo chori fiunt in medio czna.
culo, alter virorum, alter feminarum,
cuique . fuus incentor praficitur
honore przftans & canendi peritia.
Deinde cantant hymnos in laudem Dei
compofitos , variis metrorum carmi.
numque generibus , nunc cre uno ,
nunc alternis , non fine decoris & re-
ligiofis geftibus , atque accentibus |
modo ftantes , modo prorfum retror-
fumque gradum moventes, utcumque
res poftulat. Deinde poftquam uterque
chorus feor{um explevit (e his delicijs,
veluramore ebrij unum chorum faciunt

promifcuum



Du chapitre V11, de la partie IV,

promifcuum ad imitationem olim illius
inftituti in rubri finus lictore poft mi-
randum prodigium. &rc. Philo de vita
contemplativa fub finem,

* Deinde uni ex ipfis hoc muneris dato,
ut quod cantandum eft , prior ordiatur,
reliqui fuccinunt : atque in pfalmodiz
varietate , precibufque fubinde inter-
jectis noem fupcrant dre. Bafilins
Epift. 63.

* Cantor autem vocatur, qui vocem
modulatur in cantu. Hujus duo gene-
ra dicuntur in arte mufica, ficut do&i
homines dicere potuerunt ; precentor,
& fuccentor. Pracentor qui vocem pra-
mittit in cantu, fuccentor autem, qui
fubfequenter canendo refponder , con-
centor autem dicitur qui confonat. Qui

autem non confonat, nec cantor nec|

fuccentor erit, Ifidorus lib. 7. originum
cap. 12.

* Codinus lib. de officialibns anle
Conflantinopolitans. quinario 7.

9. Neque graviffimus in muficafonus,
nec acutiffimus oratoribus convenit. N4
& hic parum clarns , nimiumque plenus
nullum afferre animis motum poteft. Ec
ille pretenuis & immodicz claritatis,
cum eft ultra verum, tum neque pro»
nuntiatione fle&ti, nec diutius ferre in-
tenfionem poteft. Nam vox, ut nervi,
quo remiffior , hoc.gravior & plenior:
quo tenfior, hoc tenuis & acuta ma-
gis eft : Sic ima vim non haber ; fum.
ma rumpi periclitatur, MEep11s 161TUR
uteNpuM sonis. Quinrslian. lib. 11, In-
Sirue. cap. 3. longe ante medium.

* Vox autem ultra vires urgenda non
eft, nam & fuffocata fzpe, & majore
nifu minus clara eft ; Etinterim elifain
illum fonum erumpit, cui Greeci xaveuoy
nomen ab immaturo gallorum cantu de-
derunt. Quintilianus sbidem.

10. Cum ralis clamor immoderatus
ftomachum turbet , venas exhauriat, vi-
xes enervet, aures offendat, provocet

xifum, confufionem excitet, impediat !
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devotionem. Cardinalis Bona, de divi
na plalmodia cap. 17. §. 5.

* Non folum ne dicamus omnia cla-
mofe, quod infanum eft; aut intra lo-

uendi modum, quod motu caret : aut
glmmiﬂ'o murmure , quo debilitatur
omnis intentio. Quintil. lib, 11 cap, 3.
longe: ante medinm.

NOTESET AUTHORITEZ
di Chapitre V11,

) Uzcumque mediz aliorum

modorum proflambanome-

nos accedunt , hz graviores modos ope-

rantur, Quz netis ille acutiores. Boerius
lib. 4. muf. cap. 16.

2. Si la difference des tons depend du
feul aigu ou grave, ceft A dire Eu diffe-
rent lieu du fyfteme, il femble qu'un
me{me homme ne peut pas fe ?ei'vit
de tous les tons ; au heu que tou-
tes {ortes de voix graves & aigues peu-
vent ufer de tous les tons ou modes or-
dinaires de nos praticiens, qui n’obli-
gent pas a commencer par un degré
determiné du grave & d’aigu. Merfenne
tome 2, del’barmonie kniverfelle livre §.
propofition. 11

3. Tenorem vero qui cantum fuftinet
& a baritonante fuftinetur , fundamen-
tum relationis dicunt : namque ab aco-

to cantu, & graviore baritonante cr- -

cumfcriptus eft , medium obtinens lo-
cum ; quare ipfum concorditer con{pi-
ciunt, obfervant, & venerantur. Frahie
enim amborum concordiam ad feipfun
ac fuiipfius ad alios confert, neque de-
cet ipfum garrulis frationibus di-
minvi ; quippe qui ad reliquos ﬁnEulis
notulis concordantias tenet. Franchinus
lib. 3. muf. prait. cap. 15, Baritonante
autem intelligitur pars gravios in com-
pofitione eantilenz , qui contra-tenor
gravis dicitur, & vari, quod eft grave,
v, murata in b, quafi graviorem can-
tans cantilenz partem Ibidem cap, 13.
-# Tenor autem veluti thematis filium,
Oo
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& primum vocum inventum quem fere
aliz refpiciant voces , & ad quem om-
nia ordinentur, dicus videtur. Gla-
yeanus lib. 3. Dodecachords cap. 13.

4. Franchinus paulo [upra citatus.

* Tenor elt vocum rector , & guida
tonorum. Baflus alit voces, ingraﬂ?t,
fundat & auget. &e. Merlinus poeta
M antuanus.

5. Quemadmodum proflambanomene
primum ac graviffimum voa‘s.locum,
quem modulari poffumus , dicicur ob-
tinere; rurfulque nete bypcrboleop ulti-
mum & acutiffimum : ita meie me-
dium habet vocis locum , gravioris qui-
dem diapafon accutiffima ; acutioris gra-
viffima. Franch. lib. 1. mu[. snitrum.
cap. 4.

:P Stt ne mefe omnium perfeciffimi
& con(}'onantis harmonici {yftematis
chordarum przftantiffima ; qua quidem
exiltente , extrema atque mediz amba-
rum diapafon harmoniz difponuntur ;
verum ablata , harmonicam amittunt
confiftentiam. Franchinus. ibid.cap. 4.

* Ariftot. Settione 19. problem. 36.

6. Merfenne tome 2. de Uharm. uni-
verfelle livre 6. de l'art de bien chan-
ter , & embelliffemens des chants , pro-
pofie. 7. o .

* Omnia egregla meodulandi genera
medio nervo {zpe utuntur, crpnefque
probi fidicines crebro ad medium ve-
niunt : & fi difcefferint , mox redeunt
eodem , nec ullum alium toties re}ie-
tunt. £t infra. Sic etiam medius velu-
ti conjunétio eft fonorum , maximeque
elegantiorum : quoniam ejus fonus affu-
mi {zpiffime foleat. Ariftor, Sett. 19.
Problem. 20.

7. Vox lubenter converfatur , mora-
turque ocirca medios maxime concen-
tus , raro ad extrema exiliens propeer
laboriofam & violentam, cum nmno-
derata fuerit , relaxationem aut conten-
tionem. Prolem. lib. 2. harm.cap.11.

8. Mer[enne tome 1. de Uharm. uni-

ParTiE VII. Des note:éaatborite{

verfelle liv. 1. de la nature & proprieté
du fon. propofition 31,

* Media vox feu tenor cenfetur {ua-
viflima. Baco Cancellarius Anglie.
Hiftorie naturalis centuria ».num. 173,

9. Nervus enim qui medius , & dux
eft. Ariffor. Seft.19.Problemate 33.6 45

10. Ipfius quodammodo vinculo tam
gravis modulatio , quam acuta conne-
&itur, Martianus Capella. lib. 9., cap.
de [eptem partibus harmonie. _

11. Ex hac media cognofcuntur reli-
quorum phthongorum vires ; quomodo
enim unufquifque phthongus ad me-
diam fe habeat, ftatim clarum fit. Ex
clides in mufica. '

12. Cantoris itaque peritia efle de-
bet, quo loco vel modo quamlibet neu-
mam incipiat ;ut ei i motione opus eft,
affines voces inquirat, Guido Aretinus.
Micrologs. cap. 10.

13, Boctius lsb. 4.muf cap.16.

14. Igitur curiofe eft intendendum de
omni melo {ecundum cujus modi pro-
prictatem fonet; five in principio five
in fine , quamvis de folo finedicere {o-
leamus : & paulo infra. Cujus enim mo-
di {ymphoniis qualibet {ymphoniaap-
tatur, ejus modi effe cognofcitur. Sicque
intelligis an bene aliquam neumam pro.
nunties , cum ea ejulinodi {ymphoniis
in quo modo nota fuerit competenter
aptari, confpexeris. Gusdo sn prologa
Antiphonarij cap. 7-

15. Merfenne tome. 2.de 'harm, uni-
verfelle livre 3. des inftrumens. Propofi-
tion 18. corollaire 2.

16. Cicero de oratore.

* Quintilian. Isb. 1. inftis. cap. 10,
NOTES ET AUTHORITEZ
du chapitre X 1.

L. MEdiis igitur utendum fonis ,
ijque , cum augenda intentio
eft, excitandi ; cum fubmittenda , funt

temperandi. ¢re. & infra. Vox in
expofitione ac fermonibus recta ; & in=



Du chapisre I. & 11.de ba partie V.

tér acutum ac gravem fonum media,
Ateollitur autem concitatis affectibus
compofitis defcendit ; pro utriufque rei
modo altius , vel inferius. Et snfra In
iifdem partibus , iifdemque affetibus
fint tamen quazdam non ita magnz de-
clinationes , prout aut verborum digni-
tas, aut {ententiarum natura, aut de-
pofitio , autinceeptio , aut tranfitus po-
ftulabit: ut qui fingulis pinxerunt colo-
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‘ribus , alia tamen eminentiora , alia re-
duiora fecerunt, fine quo ne membris
quidem fuis lincas dediffent &c. Quin-
vilian, lib, 11, infbir, cap, 3.longe ante
medinm,

2. Tanta & tam claraerit vox le@o-
rum, ut quamvis longe pofitorum au-
res adimpleant. Ifidor, lib. ;. originums
cap. 12,

- NOTES ET AUTHORITEZ DE LA PARTIE V.

NOTES ET AUTHORITEZ
. D chapitre 1,

I. T St etiam confideranda diftin&io
in tonorum modulationibus quam
Guido voluitintelligi ; quantumin

uo.
libet cantu continuatim quoadu?'que'

vox quieverit pronutiantur. Hzc enim
per neumas fane declaratur : neuma
enim eft vocum feu notularum unica
refpiratione congrue pronuntiandarum
aggregatio, Neuma grace, latine nutus
folet interpretari. Defcribunt enim no.
tatores in antiphonis , & no&urnis ref-
ponforiis & gradualibus ipfam certa i-
nea in modii paufz cantilenas terminan.
tis omnia linearum intervalla comple-
&ente , dividentem diftinctiones ; qua
quidem innuunt vocis ipfius refpiratio.
nem. Franchinus lib. 1. muf. prailice
cap. 8.

* Quemadmodum in metris {unt lic-
terz & {yllabz , partes & pedes ., ac ver-
fus:ita & in harmonia funt phrongi,ideft
foni, quorum duo vel tres aptantur in
fyllabas , ipfzque folz , vel duplicarz
neumam , ideft partem . conftituunt
cantilenz , & pars una, vel plures di-
ftin@ionem faciunt ,id eft congruum
refpirationis locum &c. Guido Aretinus
cap. 15. micrologi. ;

* [llud autem quis non intelligat, quod
de vocibus quafi {yllabe, 8 partes, &
diftin¢tiones , vel verfus fiunt, quz om-
nia inter fe mira fuavitate concordant,

tantum {zpe concordiores quantum fi-
miliores. Guido sn prologo Antiphonarij
cap. 9. [ew nltimo.

2. Debent infuper diftin@iones ipfee
fecundum Guidonem fieri , & termi-
nari , ubi fzpe & condecentius tonus
ille, in quo fuerint, poterit regulariter
fortiri primordia. Franchinm Iib, 1.
mufice prait. cap. 8.

NOTESs ET AUTHORITEZ
du chapitre I1.
I.P

Aufa eft artificiofa vocis omiflio..

Ea autem inventa eft , tum ad
cantantium quietem refpirationemque,
tum ad cantus fuavitatem , {cilicet ne
perpetuus unius vocis tenor obtunde-
ret auditorem;{ed & reficeretur auditus,
fenfus alioqui petulantiffimus ; quare
non medioctem jucunditatem affere
cantui, fi fuo inferatur loco. &Glarean.
lib. 3. Dodec. cap. 3.

* Franch.l.2. muf. praét. c. 6.

* Paufa eft filentium vocis , vel afpis
rationis menfura per tantum interval-
lum aut fpatium temporis , quantum
figura pro qua ponitur contineri poteft.
Orontins Finaus in appendice adlib. .
margarite philofophice.

2. Q = continua vox eft , & ea rurfus
qua decurrimus cantilenam nacuraliter
quidem infinitz funt. Confideratione
enim accepta nullus modus vel evoluen-
dis fermonibus fit, vel acuminibus at.
tollendis , gravitatibufque laxandis ; fed

Ooij
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utrifque natura humana fecit proprium
finem. Continuz enim voci terminum
humanus fpiritus fecit, ultraquem nul-
la ratione valet excedere. Rurfus dia-
ftematicz voci natura hominum fecit
terminum, quz acutam eorum vocem,
gravemque determinat ; tantum enim
unufqui{que vel acumen valet extolle-
re , vel deprimere gravitatem , quantum
vocis ejus naturaliter patitur modus.
Boét. lib. 1. muf. cap. 13,

3. Diftin&io fenfum auget , ignavis
dant intervalla vigorem. Aufontus.

* Etenim ut in fermonis ductu ne-
cefle eft quafdam fieri filentij diftinétio-
nes,tum ut audiror intelligat claufula-
rum diverfitatem ; tum ‘etiam ut is qui
loquitur, captato fpiritu,majori acrimo-
pia pronuntiet ; idem quoque faciamus
oportet in cantu , ut per quzdam figna
confufionem illam diftinguamus. Geor-
giss Rhau, cap. 7. muf.pratlice.

4.Vbi & vacua tempora affumunt ;
eft autem tempus vacuum , quod abf
que fono exiftit ad complendum ryth-
mum, Ariftides Quatsl. lsb. 1. de mufi-
ca poft medinm.

* Annumeratur {ono.certum , atque
dimenfum intervalli filentium. Auguft.
lib. 3.muf. cap. 8.

5. Tempus eft numerus , fex menfira ,
motus & quictis. Ariffor. 4. Phific.

6. In iis autem numeris quinon ver-
bis finiuntur, {ed aliquo flatu , vel ipfa
etiam lingua ; sullum in hac re_difcri-
menetft , poftquam voce percuffioneve
fileatur , modo ut legitimum (ecandum
fupradi@as rationes intercedat filen-
tium, Auguft. lib. 4. mufice.cap.1 4.

*# Cur in filentiorum intervaﬁis nulla
fraude fenfus offenditur, nifi quia ei-
dem juri zqualitatis , etiam {i non {ono,
fpatio tamen temporis , quod debetur ,

exolvitur 2 Cur fequente filentio etiam
brevis {yllaba prolonga accipitur , non
inftituto , fed ipfo naturali examine ,
quod auribus przfidet ,nifi quia in {pa.
tio temporis longiorem {onum coaréta-
re in anguftias eadem illa zquabilitatis
lege prohibemur2 Auguft. lib, 6. mufics.
cap. 10. ’

7. Utin poématis non parum lucis af-
fert decora carminis czfura : multum
etiam ornatus Juculenta arfis ac thefis ;

'ita in cantu fi defuerit concinna vocum

menfura , & in cantantium ccetu zqua
omnium acceleratio, mira fit confulio,
Glarean, lib. 3. dodecachordi cap. 7.

8. Secundo funt inventz paufz pro-
pter notule difficilem pofitionem , &
formandarum fugarum grata. dre.
3. Propter evitare tritonum , femidia-
penten, & alia muficz prohibita inter-
valla. Item ad duarum concordantiarum
perfetam diftinGionem , quz mutuo fe
fe neutiquam poflunt fequi, nifi vel
paufa vel nota interveniat. 4. Propter
varias cantilenz partes , ne concentus
fuavitas ftrepere magis , quam confo-
nare videatur ; tanto enim omnis canti-
lena auditu fuavior zftimatur, quanto
raufarum idonea interceptione variabi-
ior efficitur. Georgius Rbax. in enchiri-
dio mufice menfuralis. cap. 1,

* Toannes Galliculus de compofitions
cantus cap, 11. ‘

NoTEs ET AUTHORITEZ
du chapitre I11.

L T autem minus quam duo tem.

pora occupet {yllaba ; dum re-
ftar {patium taciturnitatis , quazdam
fraus zqualitatis eft , quia minus quam
in duobus effe 'zqua?itas non poteft,
Auguft, lib, 6 mufice.cap. 10,



Du Chapitre 1.¢»11. de la partie P 1.

z0r

NOTES ET AUHORITEZ DE LA PARTIE VL

NoTEs ET AUTHORITEZ
du chapitre I.

1.4\ Portet has omnes confonantias,
ritt efle animo atque auribus
notas: fruftra enim hac ratione & fcien-

tia colliguntur,nifi fuerint ufu & exerd-’

tatione notiffima, Boésius lsb. 3. muf.
cap. 10,

* Principio itaque tenendumeft om-
nem difciplinam muficam affuefactio-
nem effe, quz difcenti nondum fimul
oftendat, cujus finis gratia unumquod-
que praceptum difcatur. Plutarchus in
commentario de mufica.

* Igitur qui difciplinam noftram pe-
tit, aliquantos cantus notis noftris def-
criptos addifcat , in _monochordi ufu
manum exerceat ,halque regulas {zpe
meditetur ; donec vi & natura vocum
cognita,ignotos, ut & notos cantus {ua-
viter cantet. Guido Aretinus snmscro-
logo. cap. 1. .

2. Senfus enim & ratio quafi quzdam
facultatis harmonicz inftrunrenta funt.
¢rc. Boétius lsb. 5. muf cap. 1.

* Necefle quoque eft circa modula-
tam feriem affuefieri & intelleGum &
fenfum ad bene judicandum & illud
quod manet , & illud quod movetur.
Ariftoxenss : lib, 2. barmonicorum cle-
mentorum non longe ab initio.

3. Quemadmodum ad aftronomiam
oculi ,ita & ad harmonicum motum vi-
dentur aures fabricatz. Quodrca &
has fibi invicem efle germanas , atque
fimiles {cientias , & Pyragorai aiunt, &
nosafentimur. Plaro lib.7.de Republica.

4. At mufico fenfus {ubrilitas ferme
principij loco habetur. Plane enim ﬁeri
nequit , ut qui male quid fenfu pcrcxgxar,
de hifce quz nullo modo fentit, bene
fententiam proferat. Ariffexenus lib. 2.
barmonicorum clementorum non longe ab
snitio,

* A fenfu aurium hujulce artis fumitur
romne principium : Nam {i nullus foret

auditus, rulla omnino de vocibus dif.
putatio extitiffet. Sed principium quo-
dammodo & quafi admonitionis vicem
tenet auditus, poftrema ergo perfetio,
agnitionifque vis in ratione confiftit,
Boér, lib.1. muficacap. 9.

5. Auris enim verba probat , & guttur
efcas guftu dijudicar. Job. 34. 3.

6. Difhicile quippe intelliguncur in eo
opulculo quinque libri ( fue videlicer
mufice) {i non adfit, quinon folum Jif-
putantium poflit feparare perfonas ;ve-
rum etiam pronuntiando ita fonare mo-
rulas fyllabarum, ut eis exprimantur,
fenfumque aurium feriant genera nu-
merorum : maxime quia in quibufdam
ctiam filentiorum dimenfa intervalla
mifcentur , quaz omnino fentiri ne-
queunt , nifi auditorem pronuntiator in.
formet. August. epsftola. 131.

* Habebis ergo argumentum adinve.
niendum inauditum cantum facilimum
& probariffimum, fi fit qui non modo
feripto, fed potius familiari collocutione
{ecundum noftrum morem noverit ali-
quem edocere. Namque poftquam hoc
argumentum Ccepi pueris  tradere ,
ante triduum quidam eorum potuerunt
ignotos cantus leviter canere ;quod in
aliis argumentis nec multis hebdomadi-
“bus poterat evenire. Guido Arer. cap.
3. prologi profaici Antiphonarij.

* Quz omnia cum vix litteris utcom-
que fignificemus , facili tantum collo-
quio denudamus, Gusdo. sbsd cap. 4.&
cap. 15. micrologs,

NOTES ET AUTHORITEZ
du chapitre I1.

I St autem , quemadmodum unitas

pluralitatis numerique princi-

pium , ira =zqualitas proportionum.
Boétius lib. 2.omf cap. 2.
Oo ij)




702 PARTIE VII. Des notes & authorite.

* Incipiemus ab unifono , quod eft
confonantiarum fundamentun , quem-
admodum zqualitas aliarum rationum,
& unitas numerornm, Merfentus lib.
4. harmonicorum. propofit.18.

2. Ex duobus enim hifce mufice in-
tellectus conftat , fenfu fcilicet & me-
moria : quandoquidem fentire oportet
quod fit, memoria vero retinere quod
eft factum, Aliomodo ea quz in mufi-
cis funt confequi non licet. Ariffox:nus,
lib, 2. harmonic. elementorum., '

3. In nullo enim caneu aliis modis vox
voci conjungitur vel intendendo, vel re-
mittendo : cumque tam paucis claufulis
tota harmonia formetur , utillimum eft
alte eas memoriz commendare ; & do-
nec plene in canendo fentiantur & co-

nofcantur , ab exercitio numquam cef-
%are ; ut his veluti clavibus habitis ca-
nendi poflis peritiam fagaciter , ideoque
faciliter poflidere. Guido Aret, cap. 4.
microl,

4. Qui voci exercende ftudent , a
graviffimis fonis incipiunt canere ; &
finem facuri in eofdem definunt. Pto-
lemeus lib, 3. harmon.cap. 9.

s. In modulando vocem fiftere quam
maxime quarimus ; quanto enim magis
vocum quamlibet ,unam & ftabilemat-
que eamdem faciemus, eo magis accu-
ratior fenf(ui apparet. Ariffoxenns lib. 1.
harmonic. elementorum.

6. In primis vitia {i qua funt oris,
emendet , ur exprefla ?mt verba , ut
fuis quzque litterz fonis enuntientur.
Quarumdam enim vel exilitate vel pin-
guedine nimia laboramus : quafdam ve-
lut acriores parum efficimus , & aliis
non diffimilibus , fed quafi hebetiori-
bus permutamus. Quintilian, lsb. 1. in-
Jienr. cap. 11,

* Iraque fit ipfa vox primum (ut fic
dicam ) fana, ideft, nullum eorum de
quibus nunc dixi padatur incommo-
dum ; Deinde non fubfurda, rudis , im-
manis , dura , rigida, vana, prepinguis,

aut tenuis, acerba , pufilla, mollis , ef-
feeminata: {piritus, nec brevis , nec pa-
rum durabilis , nec in receptu difficilis.
Quint lib.xv.inftit.c. 3.multo poft initium.

* Totus ergo motus cantus fir per
unam voculam que diver{z , dum inci-
{a , qualitatis fuerit , funt diverfa mul-
twm ei cunis locis {patia. Vocem er-
go nofce cantor omnibus flexibilem ;
cui autem nimis dura, manet vel mol-
liffima , certa loca terminorum nequit
fari congrue. Nec fat dura , neque
mollis debet effe vocula : fed dire@a,
que @quari poflit cum terminibus. Ifta
tonos dulce ciet, certa tenens f{patia,
Guido sn epilogo rhythmico poft formulas
modorum, .

7. Nihil odiofius eft affe@atione.
Quinril. lib, 1. infic, cap. 6.

* Si quain his ars eft, ea prima eft
ne ars effe videatur. Qusnril, lib. 1. in-
cap. 11,

8. Labra & porriguntur male , &
{cinduntur, & adftringuntur, & didu-
cuntur , & dentes nudant, & in latus ac
pent ad aurem trahuntur , & velut quo.
dam faftidio replicantur, & pendent,
& vocem tantum altera parte dimit-
tunt. Lambere quoque ea & mordere
deforme eft : cum etiam in cfliciendis
verbis modicus eorum efle debeat mo-
tus : Ore enim magis , quam labris lo-
quendum eft, Cervicem erectam opor-
tet efle , non rigidam , aut fupinam.
Collum diverfa quidem , fed pari defor-
mitate contrahitur , & tenditur : fed
tenfo {ubeft & labor ; tenuaturque vox
ac fatigatur. Affixum pedtori mentum
minus claram , & quafi latiorem preflo
gutture facit, Humerorum raro decens
elevatio, atque contractio eft, brevia-
tur enim cervix e, Quintilianus lsb. 11.
infieutionum orator. cap. 3.

* Curabit etiam ut quoties claman-
dum erit , laterum conatus fitille , non
capitis : Obfervandum erit etiam, ut re-
&a fit facies dicentis: ne labra diftor-



queantur ;ne immodicus hiatus rictum
diftendat : ne {upinus vultus , ne incli-
nata utrolibet cervix. Ne fupercilia ad
fingulos vocis conatus alleventur, ne
conftrita,ne diffidentia.Quintilian. lib.
1. cap. 11,

* Cicero 1. de legibus.

* Eft alius concurfus oris, & cum
verbis fuis collu&atio. Jam tuffire, &
expuete crebro, & ab imo pulmone pi-
tuitam trochleis adducere , & oris hu-
more proximos fpargere , & majorem
partem fpiritus per nares.eﬂimde.n':,
quz etiamfi non utique vocis funt vitia:
quia tamen propter vocem aFC}aunt .
potiffimum huic loco fubjiciuntur.
Quintil, 1ib. 1x. infbirur, cap. 3.longe an-
theor. te medium.

9. Muficus naturam ipfam in vocis
modulatione atque emendatione , ftu-
dio, diligentia , atque induftria fuperare
poteft , quemadmodum.Der_noﬁhenem
feciffe legimus. Franchin, lib, 1.mufice
cap. 1. . _

* Utendi voce multiplex ratio : Nam
prater illam differentiam , quz eft tri-
partita , acutz , gravis , flexe , tum in-
tentis , tum remiflis, tum elatis , tum
inferioribus modis opus eft. Sgatiis quo-
que lentioribus aut citatiori us ; {ed iis
ipfis media interiacent m‘ulta.: & ut fa-
cies, quamquam ex pauciffimis conftet,
infinita :iga vox & {1 paucas , quz no-
minari poflent , continet fpeqcs , pro-
“pria cuique eft; & non h:ec minus auri-
ﬁus , quam oculis illa dlgnofcuur. Au.
gentur autem ficutomnia,ITA VOCEs
QUOQUE BONA CURA, ET NEGLIGEN-
TIA VEL INSCITIA MINUUNTUR. Sed
& cura non eadem Oratoribus , quz
phonafcis convenit : tamen mulea fune
utrifque communia , firmitas corporis,
ne ad (padonum & mulierum & zgro-
rum exilitatem vox noftra tenuetur:
quod ambulatio , veneris abftinentia,
facilis ciborum digeftio, ideft frugalitas,
przftat. Prarerea ur fint fauces inte-
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grz , ideft molles ac lenes , quarum vitio
& frangitur & obfcuratur, & exafpe.
ratur, & fcinditur vox. Nam ut tigiz
eodem fpiritu accepto , alium claufis,
alium apertis foraminibus , alium non
fatis purgarz , alium quaffz fonum red-
dunt : ita fauces tumentes ftrangulant
vocem, obrufz obfcurant , rafz exaf-
perant, convulfz fraétis {unt organis fi-
miles. Finditur etiam fpiritus objectu
aliquo, ficut lapillo renues aquz, qua-
rum fluxus etiam fi ultra paulun coit,
aliquid tamen cavi relinquit poftid ip-
fum quod offenderar. Humor quoque
vocem ut nimius impedit , ita confum-
ptus deftituir. Nam & fatigatio corpo-
ra non ad prafens modo tempus , fed
etiam in futurum afficit, Sed & com.
muniter phonalcis & oratoribus necef-
faria eft exercitatio , qua omnia con-
valefcunt. Er paulo infra. Exercitatio
vocis talis fit, qualis ufus : Nec filentio
{ubfidat, fed firmetur confuetudine, qua
difficultas omnis levatur, Quintilianus
b, 11, inflitutionum oratoriar. cap. 3.
non longe ab initio,

10. %’orro clarz potiffimum voces
eduntur ob elaboratos exaéte fonos, fi
quidem fierinon poteft , nifi hi perfeéte
dearticulentur , ut liquide voces fiant :
quemadmodum & annulorum figilla nifi
exa&e imprimantur, Ariffor. ngobje&o
anditus , five de andibilibus.

11. Methodus canendi in eo fita eft ,
feu potius ad hoc tendit , ut vox fit fua-
vis & jufta, five per gradus, five per
faleus incedat. Merfennus Iib. S. har-
monicorum propofir. 16.

12. Durz voces conftituuntur, quo-
ties vehementer in auditum ingruunt,
quocirca etiam moleftiam exhibent ma-
xime. Ariftor. de objetto auditus.

NOTES ET AUTHORITEZ
dw Chapitre 111.

Eux qui ont Ioreille delicate &
julte , & limagination bien re-

L
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glée, gardent fort bien Ja mefure, quoy
qu’ils nela marquent point, Er un peu
plns bas. Orapresquel’on s’eft accoil-
tumé A garder la mefure tres-exacte-
ment, & que l'onala vox jufte;'on
peut saffurer d’avoir den&s meilleu-
res qualitez neceflairés aux bons chan-
tres. Merfenne tome 2. de Pharmonie
univerfelle livre 5. de la compofirion
propofie. 11, .

2. Legitimumque {onum digito calle-
mus & aure. Horarius,

3. Quod caret alterna requie , dura-
bile non eft : hc reparat vires , feflaque
membra levat.  Ovidins.

* Quintilianns. dont le paffage eft cité
cy-deffous aux notes du chap. g.n. 3.

4. Si ederem unam fyllabam quanta
mora peraguntur , ne multdm dicam,
tres paffus incedentis, & aliam duplo ;
atque ita deinceps tam lonfos iambos
ordinarem , fimpli & dupli lex illa nihi-
lomitius {ervaretur ; nec tamen naturale
illud )udicium his dimenfionibus appro-
bandis adhibere poffemus. Tenentur
ergo & illi judiciales numeri nonnullis
finibus temporalium fpatiorum, quosin
judicando excedere nequeunt. Auguff,
Isb.6. muf. cap. 6.

* Nec volubilitate nimia confundenda
qua dicimus , qua & diftinckio peric &
affectus , & nonnunquam etiam verba
aliqua fui parte fraudantur. Cui con-
trarium eft vitiom nimix tardicatis,
Quintilianus lib.11.cap. 3. ante medium.

5- Deniquein ipfo canendi genere pri-
ma difciplina verecundia eft, imo etiam
in omni ufu loquendi, ut {enfim quis
aut pfallere, aut canere,aut poftremo
loqui incipiat ; ut verecunda principia
commendent proceffum.Speculum enim
mentis plerumque in verbis refulget.

Ambrofius lib, 1. de officiis. cap.18.

NOTES ET AUTHORITEZ
du Chapitre IV,

I. Uamvis autem quifque cantum

serfonet memoriter, fi non cun-

&os ¢jus motus , vel fonos memoriter

?ui & quales fint perfentir, nil dicat fe

apere. Gusd in prologorhythmico Ants.
honarij.

* Tllud tandem cognofce , quia fi vis
in his notis proficere ; ut aliquantos
€jus cantus ita memoriter difcas ,ut &
PER SINGULAS NEUMAS, MODOS, VEL
SONOS OMNES , QUI VEL QUALES SINT,
MEMORITER SENTIAS, QUoN1AM QuI-
DEM ALIUD EST MIMORITER SAPERE,
QUAM MEMORITER CANERE : cum
ILLUD SOLI HABEANT SAPIENTES ;
HOC VERO SAPE FACIUNT IMPRUDEN-
TEs. Guido in prologo profaico antiphon.
Clp. 2.

* In nullo enim cantu. Er lerefte qui
Juit dans les notes du chap. 11, de cesre
partie qui eft n. 3, ,

2. Ad inveniendum igitur  ignotum
cantum , beatiflime frater , prima &
vulgaris regula hzceft | fi licteras quas
quzlibet neuma habuerit , in mono-
chordo fonaveris; atque ab iploandiens,
tamquam ab homine magiftro difcere
poteris : Sed puerilis eft ifta regula, &
bona quidem incipientibus , pe(fima au-
tem perfeverantibus. Vidi enim multos
acutiffimos_philofophos , qui pro ftudio
artis non folum Italos; fed etiam Gal.
los , atque Germanos, iplofque etiam
Grzcos quafivere magiftros ;fed quia
in hac fola regula confiderunt , non dico
mufici; fed neque cantores unquam fie-
1i, vel noftros pfalmiftas puerulos imi.
tari potuerunt. Non ergo debemus
{emper pro ignoto ¢antu , vocem ho.
minis , vel alicujus inftrumenti quarere,
UT QUASI CAECI VIDEAMUR NUSQUAM
SINE DUCTORE PROCEDERE : SED s1p.
CULORUM SONORUM , OMNIUMQus
DEPOSITIONUM ET ELEVATIONUM

DIVERSITATES



Du chapitre 1V,

DIVERSITATES , PROPRIETATESQUE
ALTE MEMORIE COMMENDARE. Ha-
bebis ergo argumentum ad invenien-
dum inauditum cantum facillimum , &
probatiffimum ; fi fit qui non modo
fcripto, fed potius familiari collocutio-
ne fecundum noftrum morem noverit
aliquem edocere. Namque poftquam
cepi hoc argumentum pueris tradere ,
ante triduum quidam eorum potuerunt
ignotos cantus leviter canere ; quod in
ﬁiis argumegtis , nec multis hebdoma-
dibus poterat evenire, Si quam ergo
vocem , vel neumam vis ita memoriz
commendare , ut ubicumque velis , in
quocumque cantu quem fcias vel nef-
cias , tibi mox poffit occurrere , quate-
nus mox illum & indubitanter pofis
enuntiare , debes ipfam neumam vel vo-
cem in capite alicujus notiffimz {ym-
phoniz notare , & pro unaquaque voce
memoriz retinenda hujufmodi (ympho-
niam impromptu habere , quz ag eadem
voce incipiat. Ut pote fit hec fym-
phonia qua ego docendis pueris in pri-
mis , atque etiam in ultimis urtor,
- Ut queant laxis Refonare fibris
Mira geftorum F Amuli tuorum,
Sorve polluti Labij reatum
San&e Joannes.

Vides itaque ut hzc fymphonia fenis
particulis fuis , 3 fex diverfis incipiac
vocibus : fi quis itaque unius parricu-
lz caput ita exercitatus noverit , ut
confeftim quamcumque particulam vo-
luerit , indubitanter incipiat , eafdem (ex
voces ubicumque viderit , fecundum
fuas proprictates facile pronuntiare po-
terit. Audiens quoque aliquam neumam
fine defcriptione, perpende quz harum
particularum ejus fini melius aptetur;
ita ut finalis vox neuma , & principalis
particulz quifonz fint : certufque
efto , quia in eam vocem neuma finita
eft ,in qua conveniens {ibi parriculain-
cipit. Sivero defcriptam aliquam fym-
-phoniam incognitam cantare czperis ,
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multum cavendum eft , ut ita proprie
unamquamque finias neumam , ut eo-
dem modo }nis neumz bene jungatur
cum principio ejus particulz , que ab
eadem incipit voce 1n qua ncuma finita
eft : Ergo ut inauditos cantus mox ut
deferiptos videris competenter enun-
ties ,"autindefcriptos audiens cito def-
cribendos bene poffis difcernere, opti-
me te juvabit hzc regula. Deinde per
fingulos fonos breviffimas fuppofui
fymphonias , quarum particulas cum
diligenter infpexeris , uniufeujufque vo-
cis omnes depofitiones & elevationes
per ordinem in principiis iplarum par-
ticularum te invenire gaudebis. Si au-
tem & hoc attentare potueris , ut unius
& alterius {ymphoniz quaflibet volue-
ris particulas - copulando moduleris,
omnium neumarum difficiles valde at-
que multiplices varictates breviflima &
facili regula didicifti. Quz omnia com
vix litteris urcumque fignificemus , fa-
cili tantum colloquio denudamus , &c.
Guido Aret.cap. 3. & 4.prologi profai-
¢ci Antiphonarij. V'bi confequenter po-
nit exempla antiph, Alme re€tor. Salus
noftra. Stabunt jufti, Tibi totus. Que
viders poffunt sn fine V1. exempli,

3. Quoniam quidem Spiritus San&us
videns obluantem ac refiltentem ad
virtutis viam humani generis animum ,
& ad deleGationes vitz hujus magis in-
clinari , quam ad virtutis rectum irer
erigi, dele@abilibus modis cantilenz
vim fuz doftrinz permifcuit: ut dum
fuavitate carmninis mulcetur auditus,
divini fermonis pariter utilitas inferatur.
Secundum fapientes medices , qui , fi
quando ufus popofcerit , aufteriora me-
dicamenta zgris offerunt mortalibus ,
‘ne xger utilitatem prz aufteritate re-
fugiat, ora ac fummitates poculi quo re-
medium porrigunt, melle circumliniunt,
Et infra. O vere admirandi magiftri{a-
piens inftitutum ! ut fimul cantare vi-
{deamur, & quod ad utilitatem anima

Pp
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pertinet , doccamur, Per <tlod magis
neceffaria do&rina mentibus noﬁfls
formatur : pro co quod fi qua per vin
& difficultatem aliquam fuerint infer-
ta, continuo dilabuntur. Ea vero, quz
cum gratia & dile@ione fufcipimus,
nefcio quo pa&o magis refidere in men-
tibus , ac memoriz videntur inhzrere,
Awuguftinus prologo in librum plaimo-
rum. Poft Bafilium homilia 1. in plalmos.

* Vox autem cantoris non afpera,
non rauca, vel diffona , fed canora erit,
{uavis, liquida , atque acuta; habens fo._
num atque melodiam fan&z religioni

congruentem ; non que traducem €x--

clamat artem , {ed quz Chriftianam fim-
plicitatem ipfa modulatione demon-
ftrat : nec que mufica vel theatrali arte
redoleat ; fed quaz compunétionem ma-
gis audientibus faciat. Antiqui enim
pridie quam cantandum erat, cibis ab-
ftinebant:: pfallentes tamen legumine in
caufa vocis affidue utebantur. Unde &
cantores apud gentiles fabarij dicki funt.
Ifidorus lib. 1. de Ecclef. officiss cap.12.
& lib. 1. cap, 5.

* Cantus ipfe plenus fit gravitate;
nec lafciviam refonert, nec rul%icitatcm.
Sic fuavis, ut non fit levis : fic mulceat
aures , ut moveat corda, triftiiam le-
vet, iram mitiget, enfum litterz non
evacuet , fed fccundet. Bernardus epift.
312. ad Guidonem Abbatem.

* Dulcis omnino fonus in ore pfal-
lentium refonat ,cam Deum corda fuf-
cipiunt dum loquuntur verbis : in ipfum
quoque cantibus devotionem accen-
dunt. Inde etenim in Ecclefiis Dei

falmodia cantanda pracipitur, ut fide-
Eum devotio excitetur. In hoc no&ur-
num , diurnumque officium , & miffa-
rim celebritates affidue clero & populo
fub maruro tenore , diftin&aque grada-
tione cantantur , ut eadem diftin¢tione
collibeant , & maturitate deletent
Toannes 12, in extravag, com. de vita
& honeftare Clericorum.
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4. Semper enim neceffe eft tria hze
in auditum incidere ; fonum , tempus ,
& litteram , feu fyllabam: fiet autem ut
¢ fono ejufque ingreflu harmoniam ; &
tempore rythmum , ¢ littera aut fyllaba
id quod dicirur, intelligat : Quz cum
fimul procedant , fimul etiam fenfus ea
excipere debet. ¢rc. Pintarchus in com-
mentar. de mufica.

* Oportet enim & melodiam contem-
plari , & thytmum , & ditionem , ut
perfeQus cantus efficiatur, Ariffides
Quintilian. lib, 1.non longe ab initso,

* Melodiam ex tribus conftare aipe,
id eft oratione ;dpucriz. id eft concen-
tu; p'ua , id eft modulo. Plase, lib, 3.
de republica.

5. Quia cantando vitandum eft , tan.
quam legendo. Beds in mufica pra-
tkca.

* Cun&a enim corrumpit , ac prope-
modum perdit indecora vel voce, vel
geftu, pronuntiatio. Quintilian. lib, 3.
inflir. cap. 3.

* Qui in Ecclefia legere, cantare ; &
plallere do&e nequeunt , erudiantur
prius & magiftris ; & inftrui hazc ad-
implere ftudeant , uc audientes 2difi-
cent. Er snfre. Pfalmi namque in Ec-
clefia non curfim , & excelfis atque
inordinatis f{eu intemperatis vocibus,
fed plane ac dilucide , & cum compun-
&ione cordis recitentur, ut 8 recitan-
tium mens illorum dulcedine pafcatur,
& audientium aures illorum pronuntia-
tione demulceatur, Concil, Aquis-gra-
nefe (b Ludovico Pio lib, 1. cap, 133.
& 137. ]

6. In unum terminentur partes, &
diftin&iones ncumarum atque verbo-
rum. Guido cap. 15, microl.,

7. Neque refpirandum eft ante ulti-
mam cujufvis dicionis {yllabam , nifi
complures fuerine notulz {oli fyllabz
fuperpofitz: tunc enim neceflitate ur-
gente poterit cantor poft non ultimam

&%ﬂgni; fyllabam refpirare, Franchi-
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mus lib. 3. mufice praftica cap. 8.

8. Iubilum namque dicitur, quando
ineffabile gaudium mente concipitur ,
quod nec abfcondi poffit,, nec fermoni-
bus aperiri; & tamen quibufdam moti-
bus proditur , quamvis nullis proprie-
tatibus exprimatar. Greger.24. moral.
€Ap. 6.

9 Aliquando una fyllaba unam vel
plures habet neumas : variantur autem
ex vel omnes newra , cum alias ab ea-
dem voce incipiunt , alias & diffimili;
fecundum laxationis & acuminis varias
qualitates. Guido cap. 15. micrologs.

10. Synalephe eft abfumptio vocalis
di&ionem finientis a voc.li fequentem
incipiente,

1. Syncope feu concifio eft figura,
qua littera, vel fyllaba ¢ medito dictio-
nis abfcinditur ; ut compoftus , pro
compofitus.

12. Sinzrefis feu contraltio eft figura’

qua dux (yllabz contrahuntur in unam,
nullo fublato elemento, ut zri pro zrei.

13. Franchinw. lib. 3. muf. prat.
cap. 13.

* Si cantionem vulgatam Salve Re-
gina, fPer la, fol , lamodulari inftituas ,
Jfol ipfum a /a diftabit (emitonio , etiam
fi ruibi f5/ dixeris; ut in diatonico ge-
nere Guidonis omnino locus aperiatur
chromatico , id quod femitoniis gandet
impenfius. Lufcsnius. cap. 1.’ commen-
zarij 1. '

14. Siecamplenius vis proferre non
liquefaciens, nihil nocet. Sepe autem
magis placet liquefcere. Porro liquef-
centi voci punétum , quafi maculando
fupponimus. Guide. cap. 15. micrologi.
La figure de ce point dont Aretin [z fer-
voit pour margue de cét addoucifement ,
Je pent voir ax 111 exerrxplf, en la v,
fagon , anx mots Ad te levavi.

v for
NoTEs ET AUTHORITEZ
Du chapitre V.,

1. OMnium ecclefiarum formas pro.
fequi neque poffumus ; neque
aut necefle , aut utile vifum eft. Gla-

_reanns lsh, 2. Dodech. cap. 13. Quip-

pe quas non modo diver{z nationes,
diverfzque ecclefiz diverfas habeant :
fed unum aliquando oppidum diver-
fiflimas ; unumque templum {epius &
libris, & confuetudinibus variat, 7dem
Glarean.lib, 1. Dede cachordi cap. 15,

* Licet enim eadem omnibus com-
munis artis & {dentiz pracepta fint,
propriam tamen ac peculiarem ecclefiz
fingula fortitz funt pfailendi confuetu-
dinem, & ritum. Jacobws Eveillon cap.
2. de diciplina pfallends. artic. 13, de
modo canends.

2. Fini quoque debeteffe confonum
principium. Guidoin prologo rhythmico
antiphonarij. :

* Differentiarum autem modorum
horum formulz fecundum principia
cantuum difpofitz {unt : ut quemad-
modum finalis vox aliquem proprium.
modum metitur 3 fic 8 rationabiliter
principia eorumdem cantuum aptiores
fibi fgrmulas coaptent : quatenus fit
pulchra connexio, qua fecundum pro-
prios in unaquaque dirigatur motus,
& infra. Nec aliquis modorum amplio-
res permittitur habere formulas , nifi
quz ex ipfo regulariter generari poffunt.
Guids in epilogo ( vel potins prologo ) in
modorum formulis , & cantuwm qualira..
tsbus. :

3. Non alia eft autem ratio pronuntia-
tionis quam ipfius orationis. Nam ut
illa emendata , dilucida, ornara, apta
efle debet : ita hzc quoque emendata
erit , id eft vitio carebir, {i fuerit os faci-
le , explanatum, jucundum , urbanum ,
ideft , in quo nulla neque rufticitas | ne.
que peregrinitas refonet. Nonenim fi..
ne cawfa dicitur barbarum , Grzcumye:
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nam fonis homines , ut zra tinnitu , di-
gnofcimus &c. Ef panlo infra. Dilucida
vero erit pronuntiatio , primum, fi ver-
ba tota exegerit, quorum pars devérari
pars deftitui folet, pleri{que extremas
fyllabas non proferentibus , dum prio-
rum fono indulgent. Ut eft autem ne-
ceflaria verborum explanatio; ita om-
nes computare & velur annumerare
litteras , moleftum , & odiofum. Nam
& vocales frequentiffime cozunt ; &
confonantes quedam infequente voca-
li diffimulantur : urrinfque ‘exemplum
pofuimus , multum ille & terris. Vita-
tur etiam duriorum inter fe congreflus,

unde pellexit, & collegit, & quz alio

loco diéa funt. 1deoque laudatur in ca-
tulo {uavis appellatio litterarum, Secun-
dum eft, ut fit orario diftin&ta,id eft,
ut qui dicit , & incipiat ubioportet &
definat. Obfervandum etiam quo loco
futtinendus & quafi {ufpendendus fer-
mo fit, quo deponendus. Sufpendicur
arma, virumque cano ¢c. Er paulo
snfra. Sunt aliquando & fine refpi-
ratione quadam morz etiam in perio-
dis : utin Philippica 2. In ccetu vero po-
puli Romani , negotium publicum ge-
rens , magifter equitum , &c. Multa
membra habent. Senfus enim {unt aljj
atque alij , & ficut una circumdudtio
eft, ita paulum morandumin his inter-
vallis , non interrumpendus eft contex-
tus : & ¢ contrario {piritum interim re-
cipere fine intelleCtu morz necefle eft :

quo loco quafi furripiendus eft : alio-

qui fi infcite recipiatur , non minus af-
ferat obfcuritatis, quam vitiofa diftin-
&io. Virtus autem diftinguendi fortafle
fit parva, fine qua tamen effenulla alia
in agendo poteft.

Ornataeft pronuntiatio cui fuffragan-
tur vox facilis , magna , beata, flexibilis,
firma, dulcis, durabilis, clara, pura,
fecans aéra,auribus fedens. Eft enim
guzdam ad auditum accommodata non
magnitudine fed propriceate , ad hoc

Des notes &~ authoriteg,

velut tradabilis , utique habens omnes
qui in fe defiderantur fonos, intenfio-
nefque, & toto (ut aiunt ) organo in-
ftructa ; cui aderit lateris firmitas , fpi-
ritus cum fpatio pertinax’, tum labori
non facile ceflurus ¢rc. Et paulo infra.
Nam prima eft ratio rete pronuntian-
dizqualitas , ne fermo fublultet impari-
bus fpatiis ac fonis , mifcens longa bre-
vibus , gravia acutis, elata fummuffis, &
inzqualitate horum omnium, ficut pe-
dum , daudicet, Er snfra. Promptum
fic os,non przceps : moderatum, non
lentum, Spiritus . quoque nec crebro
receptus concidat ?entcntiam : nec eo
ufque trahatur , donec deficiat. Nam
& deformis eft confumpti illius fonus ,
& refpirationi fub aqua diu preffi fimni-
lis , & receptus longior , & non oppor-
tunus,ut qui fiat, non ubi volumus , fed
ubinecefle eft, Quare longiorem diGu-
risperiodum colligendus eft fpiritus : ita
tamenut id neque diu ,neque cum fone
faciamus , neque omnino ut manifeftum
fit,reliquisspartibus optime inter jun&u-
ras {ermonis revocabitur, Eftinterim 8
longus, & plenus, & clarus fatis fpiritus,
non tamen firmz intentionis, ideoque
tremulus : ut corpora qua afpe@u inte-
gra , nervis parum fuftinentur, E# infra,
Apta pronuntiatio ea eft , qua de iis
quibus dicimus , accommodatur : quod
quidem maxima ex parte praftant ipfi
motus animorum , fonatque vox , ut fe-
rivar. Quintilianus lib, 13, inflitut, cap.
3. longe ante medium, :

* Sciat ubi fulpendere fpiritum debeat,
quo loco ver(um diftinguere , ubi clau.
datur fenfus , unde incipiat , quando
atrollenda vel fummicenda fit vox, quid
quoque flexu , quid lentius , celerius,
concitatius , lenius , dicendinn , demon-
ftrari nifi. in ipfo opere non potett.
Unum eft igitur quodin hac parte prz.
cipiam : utifta omnia facere poffit ; in-
telligat, Sit autemin primis le@io viri-
lis, & cum fuavitate quadam gravis ¢,
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Quintilian. lib. 1. snflirur. cap. 8.

* Curabit etiam , ne extremz {ylla-
bz intercidant , ut par fibi fermo fit.
Quintilian, 1ib. 1. inflitur. cap. 11.

* Naturalis autem rhythmus animatz
voci cognofcitur attributus , qui tunc
pulchre melos cuftodit, fiaptetaceat,
congruenter loquartar, & per accentus
viam muficis pedibus compofita voce
gradiatur. Caffiodorus lib. 2. variarum
epiff. 40°.

4. In modum curentis equi femper
in fine diftin@ionum rarius voces ad lo-
cum refpirationis accedant , ut quafi
gravi more ad repanfandum laffz per-
veuiant, Guido cap. 15. microl.

¢. Proximam claufulis diligentiam
pottulant initia. Quimilian.lib. 9 inftit.
cap, 4.

6. Nouvelle methode de la langue La-
tine , traité des accens.

* Orontixs Finaxs in margaritaphilo-
Sophica lib. 1. traét. 3. cap.13. in regulis
accentuum.

7. Accentus eft vitio carens vocis
artificiofa pronuntiatio. Caffiodor, de
arse grammatica.

8. Cicerode Oratore.

9. Utnulla vox fine vocali eft, ita fi-
ne accentu nulla, Et eft accentus, ut

uidam puraverunt , anima vocis ; &
?cminarium mufices ¢ quod omnis mo-
dulatio ex faftigiis vocum , gravitateque
componitur ; ideoqueaccentus quafi ac-
cantus di&us eft. Martianus Capella
Uib. 3. vi. de faffigio,

* Szpe vocibus gravem & acutum ac-
centum  fuperponimus : quia {pe aut
majori impulfu quedam , aut minori
efferimus : adeo ut ejufdem fape vocis
repetitio , elevatio, vel depofitio effe
videatur. Guido cap. 15, micrologi.

10. Accentus vocantur ab acainendo,
€0 quod cantum five recitationem nu-
merofam moderentur. Er paulo snfra.
Vides igitur quomodo ex natura accen-
sus paujatin mufica excreverit , nam

29
hzc totum humanz fermocinationis
negotium dirigit , ita ut tanto fit elo-
quum elegantius , quanto fuerit accen-
tibus fuis diftin¢tius. Hinc omnes gen-
tes & nationes {uos accentus habent na.

tionis proprios , & quo A cceteris gen-

tibus dittinguantur, Sicut igitur accen.

s partunt (yllabicam pronuntatio-

nem , ita muficus accentus harmoni-

cam : & ficuti ex (yllabica pronuntiatio-

nerythmus nunc veloci, nunc tardo pe-

dum motu incedens nafcitur ; ita ryth-

mus harmonicus, Kircher. tom. 2. mu-

Jurgia univer(.lib. 8. parte 2. cap. 1.

NOTESET AUTHORITEZ
du chapitre V1.

I VOx omnium veftrum non dif-

fona efle debet ; fed confona:
nec unus infipienter protrahat , & alter
contrahat ;aut unus humiliet vocem , &
alter extollat: {ed nitatur unufquifque
humiliter vocem fuam intra fonumcon-
cinentis chori includere , & quafi exuno
ore eumdem pfalmorum fonum, eam-
demque vocis modulationem ®qualiter
proferre. Qui autem vocem zquare
czteris non poteft, melius eft eitacere,
quam clamofe perftrepere : fic enim &
minifterijimplebit officium , & plallenti
fraternitati non faciet offendiculum,
Anguftinus fermone de wtilitate & can-
tu pfalmorum. Citato in millsloquio.
Verbo pfalmus , & pfallere. Er & Dio-
nifio Charthuf. fermone §. in Domin. 2.
Adventus.,

* Eft enim abfurdum aconcentu uni-
verfo dilcrepare & fingulis rhythmis
| minime tribuere confentanea. Plaro. 7.

de legsbus.
. 2. Tunc hi tres quafi uno ore launda-
bant , & glorificabant, & benedicebant
 Deum in fornace dicentes. Daiel 3. g1,

3. Ipfum fonum vocis libret modeftia,
nec cujufquam offendat aures vox for-
tior. Ambrofius lib. 1. officiorum cap.18.

* Quando in unum cum fratribu, cor-
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uenimus , & facrificia divina cum facet-+ geftum afcendunt, & ex membranale-
dote celebramus , verecundiz & difci- gunt, aliquos alios canere in Ecclefia,
plinz memores effe debemus , non pal-; Concilium Laodicenum circa annum

fim ventilare preces noftras inconditis |

vocibus. C "yprianns , de oratione Domi-
nica,
4. Plalmodiam non multum protra-

hamus , (edrotonde & viva voce cante- .

mus , initium & finem verfus fimul inci-
pientes, fimulque dimittentes, & bo-
nam in medio paufam tenentes. Nullus
ante alios incipere & nimis precurrere,,
& pott alios nimis trahere audeat : fimul
cantemus , fimul paufemus , SEMPER 1N
AUSCULTANDO, Bernardus [ermone 47.
$n cantica wverfusfinem.

* Quam ob caufam multi cum can-
tant , melins numeros fervant , quam
pauciz An ?uod multi magis unum , du-
cemque refpiciunt : itaque facilus affe-
qui idem poffunt ; quippe cunt in acce-
lerando eveniat, ut plus erroris com-
mittatur. Accidit autem ut {uo duci mul-
ti, quam pauci {int attentiores, Segre-
gans vero fe {e nemo eorum exuperata
multitudine clarere potuerit , quam-
quam inter pancos facilius proculdubio
poterit. Quamobrem inter {eipfi pec
fe potius, quam cum principe certant,
Ariftor, feltione 19. problem. 11. ¢ 46.

5. Cantoris duo genera dicuntur in
arte mufica, ficut in ea do&i homines
dicere potuerunt , precentor , & fuccen-
tor. Przcentor eft qui vocem pramittic
in cantu ; fuccentor autem qui fubfe-
quenter canendo re{pondet. Concentor
autem dicitur qui confonat: qui autem
non confonat, non concinit, nec cantor
nec fuccentor erit. Ifidorns lib. 7. ori-

inum cap. 12.

* Tres funt gradus in canendo, pri-

mus pracentoris , fecundus {uccentoris,
_tertius accentoris. [fidor. lib, 6. orig.
cap. 19. ‘

6. Quod non oportet amplivs prater
canonicos pfaltes ,id eft , eos qui regu-
lariter cantores exiftunt , quique fug-

Chrifti 310. canone 1.

* Ut laic: fecus altare quo {acramy-
fteria celebrantur, inter clericos tam ad
vigilias quam ad miffas ftare penitus
non pra{umant; fed pars illa, quz A
concellis verfus altare dividitur , choris
tantum pfal'entium patear clericorum,
Concilium T uronenfe anno Domini 567.

* Chrifoftomus inénp 8.1 aiabomilia 1,
+ 7. Mufica enim wnc in certas quaf-
dam formas fuas diftribuebatur: & una
erat illius {pecies precatio ad deos , qua
hymnorum nomine notabatur. Ec illi
{peciei alia erat contraria , quz threnos ;
alia quam pzanas nuncupabant : & alia
liberi patris inventum , Dythyrambi
nomine; & alia c{ytharedicz leges appel-
latz.” His , aliifque hujufmodi carmi-
num formis conftitutis , non licebat cui-
quam aliquo verfuum genere , alterius
vice, abuti: Atillorum robur & noffe,
& fimul de eis judicare, & eum, qui
non pareret , multare , non erac illud
fiftulz munus ; nec in hacre dominaban.
tur IMPERIT.E QUAEDAM VOCES,& ex-
clamationes multitudinis, quemadmodi
hoc tempore : nec vero plaufus ad lau-
des perfonandas ; fed res tota erat penes
eos , qui eruditionem , atque difciplinam
literarum profitebantur. Irs A REVE-
RENTIA TR1BUEBATUR ,UT AD FINEM
USQUE CUM ATTENTIONE ¥T SILENTIO
QUODAM EXAUDIRENTUR : Purris
VERO , ET PEDAGOGIS ET FREQUENTI
POPULO, VIRGA , MAGISTERII 1LLIUS
INSIGNI, ACTIONEM ILLAM ORNANTE
ADMONITIO FIEBAT. Plato 3. delegibus
ver(us finem,

* Primum igitur in choriludo ceeterif-
que mufice modis exercendis , ubi viri ,
pueri , puellz , muficz modis exercen-
tur , principes quidam , & quafi ante-
ceffores eligendi : unus autem ille prin-
ceps eft , qui non minus quam quadra-
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ginta annos fit natus. Plato 6. de legibus
circa medinm.

8. Haud fcio unde illi ftultam illam
opinionem hauferint , ut credant men-
furate,, compofite , & cum reta ratione
canendum non effe, nifi in mufica figu-
rata : quafi extra eam neque decorum
fervari, neque Dei, aug religionis ratio-
nem haberi oporteret ; cum tamen pla-
ni cantus ratio , ipfo nomine fignificata

oftuler,, ut gravius & quafi plano pede
grmius in canendo procedatur ; & ipfa
notarum diverfitas metiende vods,
“ideft , alias corripiendz , alias protelan-
dz tenorem prafcribat. Quin & illud
adjungimus cantum Gregorianum feu
planum aut firmum ,fo}um effe germa-
num , & legitimum Dei cantum : Mu-
ficam autem iftud , feu chromaticum
cantillandi genus afcitium , & {erius in
choros introduétum ; ut , ne dicam, a
fan&is viris fzpe improbatum; a Pio
quarto tantum non abrogatum ; certe
Ecclefiz Grzcz prorfus incognitum :
Itaque multo ftudiofius & accuratius
celebrandum effe ; quam muficum. Ja-
cobus Ewveillon de reéta ratione pfalien-
di cap. 1. articulos. .

9. Diffonantia vero fit, cum dififa
quodammodo & impermixta ex ambo-
bus vox auditur. Er infra. Intervallo-
rum nullus fonus ad continuum eft con-
fonus ; fed omnino diffonus. Nicoma-
chus lib. 1. manualis barmonices.

10. Uniforre voces funt quarum unus

fonus eft vel in gravi , vel in acuto,
Boétins lib, 5. mul. cap. 4. Vel quz fi-
gillatim pulfz -unum atque eumdem
reddunt fonum, Aquifonz vero, quz
fimul pulfe unum ex duobus , atque
fimplicem quodammodo efficiunt fo-
rum. Confonz ,quz compofitum per-
mixtumque,{uavem tamen, efficiunt fo-
num. Boétiuslib. §. cap. 10. .

11. Quoniam igitur univocis quidem
comparationibus  proximz f}mt zqui-
vocz ,neceffarie eft ,ut zquis numeris
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€a numerorum inzqualitas adjungatur,
quz eft proxima zquis. Eft autem juxta
zqualitaten  numerorum ea , quz eft
duplagie. Boétiuslib.s. mufice cap. 10,

* Prolemeus lib 1. cap. . fatetur Dia-
pafon efle omnium confonantiarum
perfe@iffimam , quod ad unifonum ma-
xime accedat ; quemadmodum ratio
dupla przftat czteris , quod maximeac-
cedat ad ravionem zqualitatis, A erfen-
nus lib, 4. barm. propofit. 3.

* O&ava maximam hab:t cum uni-
fono fimilitudinem , quod ex eadem di-

_vifione nafcatur , & eodem fere modo

aures afficiat, Merfenuus lib. 4. barm.
propofitione 17,

* L’uniffon eft deux fois plus doux
que Po&ave , parce qu’il unit fes bat-
temens deux fois plus fouvent, Mer-
[enne tom. 1. de I harmonie univerfelle.
Livre 1.des confonnances propofition 11.

12. CONCINIT ENIM, QUI CONSORAT;
QUI AUTEM NON CONSONAT, NON COx-
cinit. Auguft. in pfalm. 71.

* CHORUS EST CONSENSIO CANTAN-
Tium; i in choro cantemus, concor-
diter cantemus, In choro cantantium
quifquis voce difcrepat, offendit andi-
tum , & perturbat chorum. _Augftinus
in plalmum 149.

13. Diverforum enim {onorum ratio-
nabilis moderatufque concentus con-
cordi varietate compactam bene ordi-
natz civitatis infinuat unitatem. 4ag.
lib. 17. de civitate Des cap. 14.

* Iraque , quod omnium bonorum
eft preftantiffimum , charicatem pre-
ftat hominibus pfalinodia , ut pote,
quz conventum vocum, velut com-
mune quoddam vinculum conjuné&io-
nis animorum excogitaverit , & ad
concordem unius chori harmoniam po-
pulum coaptaverit, Bafilius homslia1.in
pfalmos.

* Charitatem pfalmus inftaurat, con-
jun&tionem quamdam per confonan-
tiam vocis efficiens , & diverfum po-
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pulum unius chori per concordiam

confona modulatione confocians, .4k- | ut conloni exiftentes in confenfu, me-
guftinus prolego in plalmos, los Dei accipientes inunitate canTeTIS

* Propter hoc in confenfu veftra, & | 1N vocE unA. Ignatius marcyr epift. ad
confona charitate Jesus-Cur1sTus Ephefios.

canitur ; fed & finguli chorus fadti eftis;

14. ET NUNC IN OMNI CORDE,ET ORE COLLAUDATE,
Et Beneorcite Nomen Domini. Ecclefiaftici 3. 41.

AR R R
- PARTIE HUITIEME

Des Exemples dont il eft fait mention dans les Parties
precedentes.
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| Exzmrre IV,
Des Notes du Plain-Chant ;& des Chants metvigues,
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322 Parrtre VIIL Des Exemples.
ExeMmperre V.. '

De la figure ¢ de la ji}utian des quatre ligéu paralleles , des trois
Clefs, & des dewx fignes de § mol & de & quarre.
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Situation reguliere du ¥ carrg. .
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"ExeMmrpte VI

-Des intervalles gui font propres 4 la melodie par degrez. conjoints ¢ par de-
grez disjoints. Du nombre de lewrs cjpeces: Et de la manierc. dont on les
commence. par la lestre C., qui [elon Guy Arctin _dois ‘tres-certainement
eftre la premiere letsre de towt le chant. Ce paflage d'Aretin fe peur
voir dans les notes du chap. x1i1.de lar. Partie aa n.3.7 - 7

| Uniffons.
EEEE,E,:,E;:;i:;:;;:ix:n:x:n:n*—'-*~'HI~+-"3!£!3'

ut ut ut ut. ré réréré, mimimimimi. f2 fa fa fa. fol fol fol fol.
E"*:!:i—ﬂ#:ﬁ:l:ﬁq;!:!;—!—.- "

lalala la. i i fi fi. urueut ot

Tt

Semitons.

e — - R-R-og- oS
:—,::E::mir.!:u.q,-' ',,:Ei :‘f' % —t——

mi fa, i 6 ut,ue Bl G0l

Tons. L

e e e Ty s iy B Tend e
LTyt Sy TR R f"‘" i itnatl: ot
ut ré,réur. émi,mifa, falol,folfa. folla,lafol.”

Bttty ——

-—
JORTE -~ PP

la i, fi la. fa.uc,utfa _
‘ o Tic_rcc's mincure_k._

1. efpece. .. 2. éféece. 1. efpece.
g--.._-._-._ e e e R R
..-::i:-t:!:;:!:n:;:f: L Rall et 5 st e ey

ré mi fa, ré, fa mi ré.  mi fa fol,mi,fol fami. la fi ut,la,ur fi la.

2. efpece. 1. efpece. 2. efpece.
Eszsz%és-:!s%z&.gg: B Ve Et BUEE Lot Rl Sie

— : ke ettt

fi urré, fi,eé utfi, folla (3,{ol,a Ia fol. la 2 ut,la,ur (ala,

—~
I 4
S GV



Exesmrerr V1. Desintervalespropres & la melodie,

325

“Tierces majeures.
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Sextes mincures.

1. efpece. 1. efpece.
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Exemrie IX
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~ Difcredives' des mefmes modes.
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 EXEMPLE XIL |
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Exemrre XIX.
Des versqui n'ont que la fewle cadence finale.

Jambiques dimetres.

'E A g R N g W R

VEbum  fa- per-num prodiens , Nec Patcislisquens dexteram, &c.
Te il -
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Trochaiques dimetres.

== et :'i ey~ a1~ gt~ e
.g:mn R S o i u-B R TRiE
Ange lingua glotio- fi Cor- pons myﬁcnum »  Sanguinifque pretiofi,&c.

Trochaiques dlmcucs unc fyllabe moins.

E T L
s e "—-«»-w-—-——ﬂn i=

:Epd fanée Spi-- ntus, Et-€mitte cee-litus, Lucis ;uz ri- dium.

Rithmiques_en fa;on de Ttochaiqucs dimetres.

B i— Pltats_pm -t - e _.._-l"ﬁ?.it-:i_
IAuda Sion Salvacorcm, Lauda ducem & pafto-rem In hymnis & cau-
——-.- e = pim e
e B B el " Satate . B bla 15

- ticis. &e. Laudxsthcmafpecia- Iis, &ec.

§¥‘--r!:._l g;i'-il;!:-s!"" - i_-_...ﬂ-t.!:n_l_.
chs ire dies illa  Solvet fz- clumin favnlla. tcﬂ:e Davnd cum Sibilla. .
E---—-v- =

oy D == '!:!_.:;. e
--—-—-—’!'5-’-" = _m_.-u«. uq--——-—--ﬁ.-‘z

———

" Tuba mirum f{par- gcnsfonum Per fepulchraregionum  Coger.oms nes

...... ot .S
gfl:!:n:i,.-_:!!-_:i:';ﬁiﬁ e e L H ==

g Ryl

ante thronum, Liber fcriptas pro- fere- tur, in quo totum continetur :

GEmET— e

Vnde mundus judiccrur.-

" Trochaiques de trois pieds, ou Ityphalliques,
ou Iamblqucs Euripedées.

i -—-M":‘ z e - =
g:-:.;: ae. B Ry
Ve maris fiel 2, Dol Ma- ter alma Arque femper, &c,
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Gliconiques. : Adoniques.
—_—— i — k& e 1t
— - *! g:§ ""' §§__i!:!..-::!.: —_——
Viorum genus op- timum, Scandere ccli

Elxsupl,n X X.

Des wers qui ont dewx cadences, Pune mediane & lewr cefure dw milies,
Lawtre finale & la fin du vers
Afclepiades.

— - -
E::n—*—_!i"':r!—!"f"'_n:!:&“*“ TS S matn faxiesy i
SAn@orum meritis inclita gau- dla, Pangamus focij  geftaque

B

-

for- tia; Namglifcit animus pro- mere cantibus , ViGorum, ¢rc. comme &
VExemple XIX.
Jambiques trimettes, ou fenaires. |

E::!:u:—-- i ;5-_5:_».:;-_;-««-:!:!:-355:::;:2*.1:

Etrus bea- tus- catenarum laqueos Chrifto juben- te  rupit mira-.
Miris modis re- pentcliber ferrea  Chriffo juben- te”” vincla Peccus

giin-.-n:i_ o= n:ai.'i';‘:.i;E‘zi?_‘!_&:;_.:._%,_____

bi- liter, &c. Pcr infini- ta z- ternita- tis faxcula.
¢~ xuir, &c. :

~ Saphiques.
Extraits dn chap.3. du Prolegne de I Antiphonaire de Guy Aretin.

g5 - "_ _._-_;_,i
§¥:‘:‘;_—€E e T 1-4-‘;!}?5!:!‘;{.:;‘4:&5::_ L —
T qucant la- xis refonare fibris- Mira gefto. rum  famuli tu-orum

By R e —

 — —

Sol- ve polluti  labij rea- tum, San- &cloannes. z.

Pfalmodiques.

:!;g__n-l—i—u—l-:-f G aed i e
—% ol =_& —

Dlm Dominus Domino meco, :fcde & dextris meis. 2.
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B G N e

— o

TE De-umlau-da- mus, Te Do-minum confitemur.

E x

EMPLE XXL

‘Des chants metrigues.

 Chants trochaiqu-cs.

EEE=

e

 T1bi Chrifte {plendor Patris, Vica, victis cordxum » Inconfpe&u Ange-

gf —“—“g 55'35:!‘-&,__ e _T_—:—II :z:}:-,::::.t,

-

lo- rtum Vo- tis vo- ce plallimus,

e

ﬁﬂf—*---g:r*:

Exemple.

da-musvocibus. 2. L.

-:E:I-—-’- - -’--'-ﬂ

Chants Jambiques.

Altcrnmtcs concrepando Melas
La Prefe Veni fan&e Spm;us commse ax XIX,

"~u-$-,_._.-t-.,_,;..::!_~;:u::t

IMmen(c cali conditor, Qui mixta ne confunderent, Aquzfluenta di-.
Tellatis ingens conditor, Mundi folum qui ¢- ruens, Pulfis aquz mole-

5‘-}:——» ™ ey >

’I""‘".:g:;._':".l_q.._).—‘!.i ¢ Ao —

-— +

videns , Celum dedifti limitem, Trram dedift: unmobllem. 1. L

gijs ,

e e B e o B e

R4 B--g--x

Tam lucis ore fyderé ~ Deum precemur fupplices, Vtin diuenis a-

b

EZZI? M- i M-

R

&ibus Nosfcrvct 3 nocenubus 6.1

-!—,—.——,__l -

e e S e S e

=

( 'Onditor alme {ydesum, Eterna lux criéden- tium, Chirifte Redem-

[ Sy e

et Jni - W 152
S B e e R

pror omluum, exaudi preces fup-plicum. 4. 5.

| Vexilia
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S i”?i?:ﬁ;-% . o T e e
-+ a-¥-SCe S~ S o ot E::_":

VE:II— la Re- gis prodeunt, Fulget crucis myfterivm,; Quo carne car-

E - ot gt e LTI — —————
_1:?- 'Ei— == ’——-P'.!-__‘ '_}é —

‘niscon-ditor  Sufpenfuscft patibule. 1.1

E{’?::Eh:r“"'""*""‘:I:i'"’"k!:s..._.-!-.,!:z-n:'"

-

Ortem viri- i pc&o:éz Latdemus om-n€s fa- minam, Qiiz fanira-

ey ——

“""
tis glo- ria, Vbi- que ful-get inclyra, 6. L
Chants Dadtyliques.

g&égf-ﬁg%m*%:zztﬁzzz
ISte Confef-for Domini facratus Feftaplebscujus cclebrat per or-
%i: wfﬁt‘-grd—g B~ 1

bem, Hodie letas meruit fecreed  Scandere cali. 2. D
Vt queant laxis. comme & I Exemple XX.

Chant Da&ylique meflé de I'lambique au troifiéme vets.

o o gt e

By st Aew e e S e B S =

Izm [ucis orto siderd Dcum precemus stipplices; Vit in diurnis ac-
i = =mE TE s ey
tibus Nos servet 3 ndceatibus. 2. D.
o Exemrrr XXIL | :
De la fi Illl?bl, de ks [yncope , & de la [ynerefe de.r netes

dans le chant des vers.

Efpecc de finalephe, ou d’élifion des mots des vers dans
le- P}am-chant.

Mde- ropolt

quamillum -magi - Eo- apro--nmnu-neu, Strati-
Vu
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g = ; p—
SR e e —
que vo- tis offerunt thus,myrrham, & au- tum regium. 3. »
et p e rerns — S v—

Eooo S b i'Z-—ElZiZJZI!'—'IE-"—'::i&ii%

MOnﬁra te eflc ma- trem, Sumat per te preces, Qui pro nobis natus,¢-c.

Efpece de finalephe ,ou d'¢clifion des mots des vers,
en chants metriques.

=Rt ey = —

HEC Chei-fti amo- re faucia, Dum'mundi amorem no-xium,¢¢. 6. Tr.,
Sepulchro inhzret an- xia.

Efpece de fyncope en chants metriqygs. |

e P

E-——‘ T AT H S — SNy ’_.ﬁ X
SPecnlatot ad Racdefuper, gre. L. ~0Culi re peccant lubrici, &, 1.

Efpece de finerefe au Plain-chant des vers.

e e g ==
TEncatque Da.vid regiam,

Efpece de fynerefe aux chants metriques.

2 .
i =gk s ~ i~ ot S s -k X
= --_j.-:___tﬁi- SRR e

—

’i
— "]
BEa- ta cu- jus brachijs Pretium pepen- dic fzculi, @e. I
Exemrre XXIIL

- Formsles des intonations, des mediations’, des tenenrs, & des serminaifons

de rouse Jorte de chanss pfalmodigues.

IL 7 @ trois chofes a remarguer anx intonAtions , Anx tenears , o anx mediations
de chague ton , ou mode de la pfalmedic. 3. Lafagon avec lagacile elles doivent
efire faites lors qu’elles font fimples. 2. Comment elles[e font guand elles font donbles
G folemnclla. 3. La manicre dappligner les notes, foit fondamentales, foit furve -
nanses, [wr les diverfes ditions de 1a lestre qui e remcontremt amx mefmes intona -
tions ¢ medsations. ) - -

1l y aparcillem:nt dewx chofes 4 obferver any rerminaifons. s, Le-rapport on la
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corvefyondance qui doit efire entre Ia‘_diﬁ'er_'en:,cqmmcncequ d_q Antiennes & los
diverfes terminaifons de chague ton ou mede. 1. Lafagond appltqne‘rle,r notes, tant
fondamentales que [urvenantes des differentes tu:uinaﬁm »fur los diverfes diétions
du texte. Ces cing chofes [eront cy-de(fous marquées en chacun des donZe tons on mo-
des, fwivant lewr ordre ¢ felon I'nfage Romain , qui ¢ c{onforme anx formules des
 modes de Guy Aretin, gui a efte fi foignenz de Ie{ defcrive ,¢5 d" marguerle rap-
port gui doit efire entre les diverfes terminaifons d un mode (qu’sl appelle [es diffe-
rences ) G les commencemens dw me[me mode , qw'il fait quafs mention de tortes fos

piccesen particslier. L'on fe contentera tounfoi: de marqne‘r_.irr'j lewrs divers com-

mencemens qwi ont du rapport ach/haqu-d{ﬁircnrc terminaifon ; parce que rous

cewx gwi y font femblables :’ioiwn: avoir parcillement la (mfme terminaifon , outre

qu'on les pens tows voir en detail dans I dnsiphenicr Romain. Quant a la diftintlion

des notes fondamentales & des (urvenantes , & [e fera parle moyen des notes bree

ves gui feromt mifes anx endroits des [wrvenaates.

~ ForMuLEs DE LA PsatMODIE.
' A D I. ton. '
Intonations & mediations des Feftes fimples , & des feries.

.Ei:iliiifi:i:ii’:i:r‘"“ — -

Quia fecit mihi magnaqui potens cft. i facit hec.

BEncdi&us Dominus Deus Ifra- el. M AFniﬁcar.
Qui

Intonations & mediations des Feftes folemnelles, doubles ,
& femy-doubles. :

: Avec leurs notes fondamentales.
E:;:li__"é!:!:!}_'u:!!:!..—!u:iiég.—“.. o —

ET ¢~ rexit cornu falu- tis no- bis. MAgni_- ficat. - ’
Efu- rientes ~imple-vitbo- nis.
Quia fecit, dc. - qui porens eft.
Sicut locutus eft per os {an&o-rum.

Avec leurs notes furvenantes.

B W i ] — W TR

Et e- xultavit Spi- ritus me- us. Confite- i Domino.
%“if"n;n-; ey N - S i e
A progenic in progenies. Propheta altif- fimi vocaberis.

Vu jj
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1. Difference ou terminaifon du 1. ton.

Avec fes notes fondamentales.

B = ]

Ecin (xcula fzculoram. Amen. : Szculotum. Amen.
pedumta.- orum, Loquebar Faccm de te.
civitas  Dei. Tuanon mo- bluus

- Avec fes'notes furvenances.

E—t!m%:— SR el

In piilverem dedficac. - Indomum P6mini fbimas,
Ardéntibus™ effécit. Nomini ti- o al-tiflime.
Longxtudmcm dié¢rum. ’ Invoca- verimus te,
Mapuum tuirum. Dedittimentibus {g.

E—*i‘&tzmﬁ:ﬂ:ﬁ;g — ‘

Ante luciferum genbi te.
Némine Démini al- tiffimi.

vacrs commencemens des Antiennes.du I. mode qui ont durapport
avec fa 1. difference ou terminaifon.

E-‘—‘ = = il—TF—;:i-iEEn-..- =Ee e
H0° diec comple- ti funt.  Amavit ¢. um Do- minus.  Simi- la-

S e e RS e

boo-um Pnn-cepsglo tx-q.. fif- fime. . Vosalocns dite.

—— whs e b o
——;3“:?-@2:5‘3;- !il:i n-—iﬂr-rn-ﬂ—#&:.i:ﬁ

Domusme- a. Afpicc Do- mine. Se- nexpucrum. Eu. ge

F' J

Sy S S T TR v -
——l-!:.-i:ir--l'l-"-l- -SA-5-a g ﬁl

ferve bonc. Saccrdos & Pon- tifex, o Crux.

E’S“-ﬂ
('}
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11. Difference ou terminaifon du I. ton. .

Avec fes notes fondamentales.

——E—l—“-!—l—i—b_. I 1T :

Etin (zcula fzcul6rum. A-men.  Decte civitas De- i.
Loquebar Ea’mm de te. _A_Tna non {um 3bli- tus.

Avec fes notes furvenantes.

Dedit timenti- bus fe. Invoca- verf-mus te.
Nomini D6-mini. Tua corri-pf- as me. -
Quia exau-di- fti me. Tuum visi- fi- ca me.
| .

s e T e

— ]

In palverem dedi- cat. Ego hbdie -gend- i te,
Ardéntibus effé- cit  Luciferum geni- i te.

Divers commencemens du I. mode qui ont du rapport avec
fa I11. cerminaifon.

g-:i?ﬁi_.’@._.:*’ﬂﬁilw P o iatie

Tues paftor 6- vium. Ob-fecro Do- mine. Hzceft domus Domini.

N R

Lauren- tius. Ait Do- minus vil. lico.

II1. Terminaifondu du I. ton, dont les notes fondamentales
& {urvenances reviennenc a celles de la II.

g:.ms:;ﬂ-‘n:ﬁz

Etin {zcula (mcolorum. A-men.

Divers commencemens du I. mode qui ome du rapport avec
' fa I1¥. cerminaifon.

———— ?-4..— -——-—-—.—,_?._.__ ._*i': e —r— — L..:
g:‘:.‘:‘:i__ "-tr-i-lil = '-‘il!' “""‘L"‘“*_:jt:
Quzcfti- fta. Ifte eftloan- nes, Deo- minc quinque talenta,

Vu iij

PRSI SOV
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T e e e gt e s
E“"‘t‘ i"'i‘"'.“!'!:g"'i:'!l._.:_!:;-. .i 2

De manuom- nium. Eftote fortesinbel- lo. ~Avc Mari- a.

.1V. Terminaifon duI. ton.

Avec fes notes fondamentales.

B e SR

:_:':_—_E:!:rn:i:x:!--
Tua ponfum oblitus.  1In pilverem dedicar.
Dete ci- vitas Déi. ~ Ardéntibus effécit.

A J

H

Szculorum. Amcn.
- Loquebar pacem de te.
: .,

Avec fes nores {furvenantes.

E::!S!:u:i:l:.t:!"-__ t'“"i"!:!: ._i-rr.-r’-i‘
Dedit timentibus fe

2 Némini Démini. Hodie
Tuum vivi. fica me. Tuo al- tiffime. "’

Ert ¢- xandifti me.
AL J

ge- mu te.

Ordinem Melchifedech.
Invoca- vcriinus te.

Divers commencemens du 1. mode qui ont du rapport.

' _ avec fa 1V. termiraifon. - -~
E?i:i‘“ a Mg R e o =
Sl g - ..._-!l:!.ni W g R Mg Mo —
~,. Fi- at manus tua, Mu._lier quz erat. Spiritu principa- - lLi.
e =iy -——] My
hotet  Bat2d ——-n- 1 h-'-’- -——1 l:
Exurge Domine.

Venic; Do- minus. Deprofundis.

V. 'i'crminaifon du I. ton. i
Avec fes notes fondamentales.
E:!:!:n:;:u::l'* —i:!-*:u...-ﬂul!.j:!:u:; uﬁFE

Loquebar pacem de te. Civitas Déi.

Seculorum. Amen.

Avec fes notes furvenantes.
:_:-_-._.:? RS g

- Sy w—— -
Tuo al-¢iffime. Nomini Domini.
Et exaudifti me. Et vi- vifica me.
' A y .

-
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._—.-E—'l-l-;: :;:n:éf?é:::!:::l:ﬁu:::l!: a——

In philverem dedficat. Ordinem Mefchifedech.
Ardéntibus  effécit. Hodic ge- nli te.

Divers commencemens du 1. mode qui ont du rapport.
avec fa V. terminaifon.

I e
R R g | T T e
R o e B
Sa- pien- tia. E-go fum. Va- dam ad patrem. Li- be-
Eﬁi’iﬂ!:ii- - Ry e o —
e i e T
 rame Vi dimus ftellam e- jus. Volo pater. Exicito  in plate- as.
E::!_: :!l:i""-'!"!"'ﬁ-.- — = =

Vidi Do- minum {e- dentem. o
V I. Terminaifon du I. ton.

Avec fes notes fondamentales®

S e pmeinped

it e e = e - - - -
E::!—‘!Ij_:i: e R g Sl

Szculdrum. A-men.  Loquebar pacemde te. Civitas De- i.
L y . e A ) -

Avec fes notes furvenantes.

;:E::!:&n:i:@:ﬂ!:::::_!::!:I:;:I!:t? we:

IS

In némine Do- mini. = In-voca-veri- mus te.
Tuo akil~ fime. Tuum vi-vi-fi. ca me.
C A J

i e eeimmermm—g g ———

————_____E::!:!:::n:;: oo ——RRos Moy ,!;::li:%___—-::
In palverem dedi- cat, Luciferim ge-pi=i te. '
Ardéntibus effé- cit. Ordinem Melchi-fedech.

Commencement du I. mode qui a du rapport avec
fa VI. terminaifon.

pubsamt ::—'#-":g‘i!:ﬁfﬂ:"__ - : =

e ———— T = e by
A

Vos a- mici mei e fiis, -
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Le Livre intitslé Dire@oriom chori Romani, ¢ Guy Aretin dans fes Formules
du I.mode , ajoiitent la terminaifon Juivante , i laguelle le mefme 68y affigne plu-
fienrs commencemens des modes doxt il 4 efté fait mention dans la 1. serminaifon,

= LR TR
Szculorum. A- men.

Guy Aretin fait encore mention d'une antre terminaifom du 1. ton , o5 Iny affecte
les commencemens des dAnriennes Speciofus, & Ipfi foli. gwi faivent.

Ry =g —a— S =a" ™ I P e
& S Ra EeRi R R — W R e =
Szculorum. A-men.  Specio-  fus. Ipfi fo- L.

"FORMULES DE LA PsaLmopiE.
Dx I1. ton.
Intonations & mediations des Feftes fimples & des Feries.
| Avec leurs notes fondamentales. |
B R W RN O R R R

: Dlxit Dominus Domino mco. BEncdi&us Dominus Dens Ifragl,
. Domine probafti me & cognovifti me,

i

" Ai;éé' leurs notes furvenantes.
:——_—::'ggff_’i-'_m?iii’:iiﬁﬁ:iﬁ:&?i——-
" Beatus vie qui timet Dominum, Mgoificsr. :
Intonations & mediations des Feftes folemnelles, doublés},

& demy-doubies.
Avec leurs notes fondamentales.
—'—-—— S —— o ‘[h— =
; Et crexit cornu Glutis nobis. _ A-gui- ficar.

Avec leurs notes furvenantes.
&, — ———, -~ Dy
N =) —

- rom e S— e

)

Gloria  Patri, & Fili- o, Et tupuer,&ccaltifimi  vocaberis,
‘ Uniqu ¢
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_Unique terminaifon du I1. ton.

Avec {es notes fondamentales.

TEY R R R-E W oy i R R Wy — g =
gi’i Moy — S T T M T
Szcula fzculoram.®*Amen, Captivititem lacob,
Loquebar péccg& de te. e Déo lacob,
J

Avec les notes farvenantces.

SRR e R e T

Timéntibus éum. Filibrum lztantem.
Datlirum fe nabis.” In térra multébrum.
Przclira eft miithi. , Libor & dblor.
- A )
== SECE- = — 1
e e
Omnium qui odérunt nas. Démino in lrti- tia
Habitat in Ieri- falem. Invoca- verimus te.

Quinon commovébitur,. - Tuum vivi-fica me.
. ve A U v

L g

gi:_:!:!_tr e R e e e e e B e

David pite- rifiti. Quihabitantin éon  IndomumDémini ibimus.
Verbum taum in pace. ' :

— ;W:;:::;E:m:t&!_ ——

Ordinem Mélchffedech.  Hédic gend- i te.
In pfaltéri- 0 in cyxbara. -, In chordns & organo.

vacrs commenccmcns du 11 mode qui ‘ont rapposs
avec fa terminaifon.

&f B R S LETEE s e e
- tI-batJe-fus. Remanfirpuerle-fus. ©O  Rexglo- riz.  Ge-'
o~ = =~ - Sty ) _ o

T S e T e T
nuit pucrpera Regem, O Beapum virums, Abrahampa-ter veftes.

Xx
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B e o o e e e

. —

Ange- lo-rumef-ca. Apor ta in- feri.  Iufte & pi- ¢ vi-vamus.

e P E B e T T e e :':'::?:FHJ
T

v-num. Beata mater. Dagacem Do-mine. Mi-chaél

gﬁg"*‘"*ﬁ*—t‘*——fﬁzi ____":f:—in-‘-i

Acrchan-gelus.  Siti- vit a- nima. Cre- dimus Chri-fum. Beati

‘ F— M-l — -1}
gﬁ:EF-_'a S m—— P—

om-nes. Ego fum,

Guy Aretin ajosre wne 11 terminaifon du 1. mode , comme il [uit, o Iny astribué
lw commencemens des Antiemnes. Beata Mater. Innocentes. In {piritu.

E?!ﬂ:’:ﬂ;%—r '

Szculorum. A-men.

ForMures pE LA PsatMopie.
DuIIl ton. +
Intonaﬁons & miediations des Feftes fimples & des Feries. .
_ Avec leurs notes .fondamcntalc;-
g*...;!..;.-,_:-!_!.g.. }Tri;i’—i‘-‘r-i':i‘-i—‘fﬁg

Et crexit cornu fa- liitis nébis. Benedi@us Dominus Deus Ifral.
Spititus procel-lirum, - Rogate quz ad pacem funtle-ritfalem..

Etnianc & {émper. In Domino ficut mons Sion.
Bonus es tu, ‘ Et cogno-vifti , me.
Quod parafti. ~ A-bomi- nirus fum.
Circumpléxi funt me. vivi- fica me.
Captivi- titem Sion. Et c- tipe me.
R S . T Qui facit hae, |
S Magni- ficas, .

3%
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. Avec leurs notes furvenantes.

e E P e B e BN e BRE S
™ S — —— e GERIRE

Muki dicunt animze  mee. KAdifi- catur ut clvitas,
Gloriofa di&a funr de te. . Quis cft 1fte Rex %lon’z.
" Nonne impij, non fic. " I4fus es Démine.
Blabi- tantibus éédar. . Sperdte in Domino.
- Refigium nbéftrum & virtus. . - In alcum regré- dere.
Per os dan&orum. éjus non défluer.

. Potentes de féde.

o i~ o Bt S e et
ot o : —

af 4 s

Gaundium & izti- .tiam Vincula eérum.  Alciflimi vocib&ris.
Impij in judi- cio. Démini cftfalus. Domini  alkif- fimi.
Circumdantis me. :

Intonatibhs & mediations des Feftes folemnelles, doubles
o & demy-doubles.. ' '

Avec leurs notes fondamentales.

R R RN Ty R o
e ey =

Eft- riéntes implévit bo- nis. Circumpléxi funt me.

Avec leurs notes furvenantes.

— SR R R R R e R gy e
——-%ri!-! BETE PR e e
BEne- di&us Dominus Deus If- raél. Magni- ficar.

_Z_E:_-_—'::—!g-lfi—i-'--ﬁ—-f.i-o-u——-i}-!;--ﬁ—f-+-n;,,i—'-l:::

Nunc di-mittis fervaumtium D6-mine.  Et exultavit Spiritus me- us,
Progé- nie” in proge- nics. Depofuit po-téntes de fé- de.
Per osfan&o6-rum.

g?kl—l -—!HI:—_'_I—"; -—#ufg_—g---l—o-o—:-_!i-o-n

Glori- a Patri & Fi- lie. Propheta altif- fimi voca- beris,
) In némine D6- mini.
Mignaquipé-tenseft, . -

Xx i



456 Panvie VIIL Des Exemples.
I. Difference ou terminsgifon du I11. ten.
Avec fes notcs fondamentales.
:‘E i':l-l-l-l-l-l-' e —'—--—--g- ?_——. QEi

Erinfecala (zculérum. Amen.  Loquebar pacem de te.
" Inthribus  tdis. Tua ndn {um o- blitus.
Ejusin id. ipfum. : -

Avec fes notes furvenaptls.

—-—-—

"———-E—"" e e o o B i:?'_'"' -I'! ...!

Mcam'in pilverem de- d&cat AL Longnudlncm di- érum.

— ¢l4':!3u:it*'—~§ R gy '

Qui habitat in Ie- rafalem. Ad confitendum némini  Domini.
Semini cjus in fzcula. Conforta- ti {unt fiper me.
Domino in lz- titia. Volun-tatis tuz coro- nalh nos.
Tuum vi-vi- fica me. In dic qua inve- cave- rimuste.

Qui noncémo-vébitur. R In chordts& odrgano.

3::-_-:*1-:.:- == —’i'*""—l‘::t_#i:n: f% =

Ego hbdie ge- ‘nGi te. * - Secundum brdinem Mel-chifedech.

In plaliério & kczx_hara A De léqueo ve- nantium.

Commencemens des Antiennes du I1I. Mode qui ont du rapport
) avec fa Ii tetminaifon.
.____B-,__ ... - TR
« S :
Cum complcrcnmr. Hzc eft quz nefci- vit.

J1. Terminaifon du III. ton. |
Avec fes notes fondamentales

e S EE L SRS SRR e T

. Szcw-lorum.Amen, Peftilén- tiz non f_ccht.
Loquebar pacem de te. - Ejus in idipfom.
S e A J .




Exemrre XXIIL . Fonnles du Tl ton,

Avec fes notes furvenantes.

-—-—E—:—i—n—u—-i—:{'} R =

Ego hodie gend-i te.
Qui habirac in Ierd- falem.-
In plalte-rio & cythara.

De laqueo vendntium,
Invo- cave- rimus te.
Tuum vivi) fica me.

—/—E-‘—.'.-;:i:!:.i”, ot _ S s 200 W P

| e

Et Spiri- tui (inGo. In domum Domini ibimus.

Non{um oblitus.

Commencemens du III. mode qui ont du rapport avec
fa I1. terminaifon.

= — e

f— B =
Fidelis fervus & prudens. Vivo ¢- go.  Nigra fum,

111. Terminaifon du 1I1. ton.

Avec fes notes fondamentales.

:—E—m-n—i;tj_—_.—-——“-gm—ﬂ

gy e g wpeeems-es

Szculérum. Amen.

Peftilén-tiz non fédir.
Loquebar piLccm de te.

Ejus in )idipfum'.

. _ {&vcc {es notes; furvenantes.
=L_‘-: a ‘if—zl—i:i:”:m";:‘::i:i -

=K i!’t—!_ﬁé

Hodie genti-i te. Et Spiriq tui fin@o. Domini ibimus.
Laqueo venintium, Tua nonfumoblitus.  Iadicat populos.

Commencemens du IT1. mode qui ont du rapport avec
fa II1. terminaifon.

== '—ETL?E':!:!ZEZEI‘-'I--;%:m- -

— e S

Dum ef-fer Rex.

Domine mi Rex.

Le Direltsire du Chanr Romain, & Gyy Aretin font mention des denx om trows
terminaifons [wivanses, & la premiere defquelles Guy Arctin astribué les Antienncs

X x i



;58, ‘ -+ Paxrtie VIIL Des Exemples.

Herodes cnim tenuit. Elizabeth Zachariz. Fidelis fervus. G quelgues antres fem-
blabl s : Et & la troificme les Antiennes Domine probafti nc. Omnia quzcumque.
_Quoniam in zternum.

::!:__il gri"‘ = -—_’__%5;5:::_-.._-1..,:‘_

-p-—

Szculbrum. Amen. Szculorum A. men. = Szculorum. A- men.
FoORMULES DE LA PsArLMODIE.
Du IV. ton.
Inconauons & mediations des Feftes fimples & des Feries.

Avec leurs notes fondamentales.

g-—kl-l-g-l—l—l-g-l-ti----l-&l-!:l-l—l-ii-g_—l-‘: =
Et erexit cornu falfitis nobis.  Benedi@us Dominus Deus If- raél.
Dixit Dominus Démino méo. | Sicurtmos Sion.
Amove 3 me. -+ Magni-ficat,
Fi- liz Iode. . S Qui | facit hzc
Di&afuntdere. T Et eri- peme,
Non fic im- pij non ﬁc. , ' Vivi-fica me.

-

Avec leurs notes furvenantcs

LBk ]

g—n—n—i—i—;—;:n- -~l-l—i RN L5 H-;_-ru-l"—i“'u-

Mamento Démine Davxd Gloria Pam & Fi-lio. Altif- fimi vocabcns
Habicantibus Cedar, - luﬁus es Domine. l- rael in Démino.
: L Quischiftc Rex gloriz. .  minantin lachrymis.

Intonations & mediations des Feftes folemnelles »doubles,
- & dcmy-doublcs

g —f‘i-l'm—l—.:qu_—‘ ~lﬂ*—é~%i:;:‘it:§~

Ete- rexit cornu.faldtis ndbis. - Bene-di&us,c.Deus lfxacl
Glori- .a Patri, ¢is. Magm-ﬁcat.

k4




Exsxrrc XXIIL Formulesds . 100, 369

- 1. Terminaifon du IV; ton.

Avec fes notes fondamentales.

__E—Q-I-E-I-I—ﬁ-‘-.'.! g‘“":--—-l—l-i-g-ic!ig*—-g-—_.

B ]

Et in {zcula fzculorum. Amen. Omnibus dicbus nbftris.
Loquebar piccmL de te. R I.ongiu'xjiincm di- érum.

Avec fes notes {urvenantes. ¢

___E--:-u-i:n: ﬁ ‘——___!:!.-n:!:!_'i'n_rr

Ert femini éjus in facula. Ego hédic ge- nidi te.

Indomum Domini {i. bimus. Qua invoca-ve- rimuste. -

De la-qucovc-nannum Tuum vivi- fica me,

Tuum vivi- 8- cavit me. Ini-quo e- ripe me.

e, A J
o SN R R N gy W =
E—"l-':ru_ B *x o
Teftimbd-nia oris  tui. Servite DOmino in le- ti- ti- a.

Qux faciunt vérbum éjus.  Demanu dmnium qui o- dérunt nos.
Laudébilc némen Domini.

Commencemens du IV. modc »qui ont du rapport avec
al tcrmmaxfon.

, I v
E‘:i:“:;:ﬂ'!i:l S LR e R
Ne reminif- ca-ris. Om- nesautem. Tulit er- go. Sol- vc)ubcn-tc
8:::;_..‘.:-% e R R =
Robum quéviderat Mo-  yfes.  Innu- cbantpa- tri e- jus. SanQta
E_ﬁ-ﬁ:—i li!"il’il‘tl.--_-_:nin:.:i:::_ﬂ.:i- uq-—ﬁ

Ma-ri- a.  Te \De-um. Credovide- re.. Tcinvo- ca- mus.

g“q-’i-l!.ni:l..

et =it NS, P

Si- cut novel. Iz o+ li. varum, Quid vo- bis vi- detur de Chrifto.

Ty,

- ———— - .

J

.-~__..!_!:.t§:!d-in-- =



ke Parrtre VIIL Déi Exemeles,
11. Terminaifon dulV. ton.-

Avec fes notes fondamentales.

————g—-ﬂ-ﬂ-l --.-'.—‘—!E'—‘:;_ —-I-.—l’i- "‘:i_ —-———___

Et in (zcule (rcu-lérum. Amen.  Et Spiri-tui (inQo.

Loquebarpacem deé te. In tlrribus tis,
' - Ao J
Ei Avec leurs notes furvcnantcs.
= TR TR N -—-—--3—1-1- i
In domum Domini 1bxmus Quando confola- béns me.
Luci- ferum gc-mu te. Ordinem Melchifedech.
Dc li- queo venantxum Tuum vivi- fica me.

Bgo hé-di-c ge- nul te. . 1ni- )quis ¢- ripe me.

—E—i-i—iﬁr_gil—’: —«-4-n-l-‘!~-—;:.£ﬂ;'1;‘:r :

—

Tefti-mbnia  6bris  thi. Servite Domino in leti- tia.
'’ s . . -
Quz faciunt verbum éjus.  Demanu dmnium qui odérunt nos. -

Commencemens du IV. mode qui ont du rapporc -
avec fa 11. terminaifon.

¥ L
S S s e B e

E Cantemus Domino. Defide- rio. Ele- vatis ma- nibus.

== - — n 1= =
e ii'l!:!:: i Rangt S R R S
Dlgnare melauda- re te.  Vigilate a- nimo.  Dominc audivi.

111 Terminaifon du'IV ton:
Avec fes notes fondamentales. Avcc fes notes furvenantes.

._E-..--?i'“'--‘iz;,;ﬁ.__——-.-.-.--------—rm [ —
Szculorum, Amen. In domum Démini i- bimus.
Congregati- bne, - Ordinem Melchifedech.
Pacem dé re. Ho-dic ge- niii te.

Commence-
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Commencemens du I'V. modc qui ont du rapport
. avec fa III. terminaifon.
g:-;:ﬂ:!:i': ;:;:x':;i.ifi‘.'_i!él '{i?:".'f.i_f*EEEEEEEEE?EEEEE%
it paieates s S s F = —=
Fidé- lia. A viro ini. quo. In mandatis. Si- onré- no-vaberis.
T'rois autres terminasfons dont le Direcloire dm Chanr Romain margne la pre.
miere , ¢ Guy Aretin les dewx [uivantes, attribuant i la premicre de ces dewx Jes
Antiennes Vigilate animo- Credo videre. Turba multa. San&a Maria; & 4 /afz-
conde , Sion noli tardare. O mors ero. Fa&tus {um.

— - —

- :::i:—:itn:*'_"g ettt o 80 Do
2 it alal "____."'—'!!__....ZIZJZ'-‘.‘:T.T::T'_._:' =
€ u o uae, cuou a e¢. cuoua c.

ForMurLES DE LA PsaLtMoDIE.
Du V. ton.

Les intonations & mediations des Feries & des Feftes fimples font
femblables a celles du I1. ton, tant dans leurs notes fondamentales
que furvenantes, & ne font differentes que dans la clef.

R e B M e B i by B N et

Dlxit Dominus Domino meo. Benedi&us Dominus Deus Ifrael.

Intonations & mediations des Feftes folemnelles , doubles,
& femy-doubles.

R R R R N PR
B Enedi@®us Dominus Deus Ifraél, .L\/l Agni- ficat. -
Quia fecit. . Glo- ria Parri.

2l %'y aenceV, tom guela [enle intonation qui varie ; car lamediation des Fcﬂe},
gwmoy que folemnelles ,ne differe em riew de celle des Feftes fimples.

Unique terminaifon du V. ton.

Avec fes notes fondamentales.

-—————E—u—i«i—u u—:—wl—:-;—l—?-—-.—u-i:t—;;_g';‘if —
Et in fecula fzculorum. Amen. Quis fuftinébit.
Quia tu feci- fti. Gene- rati- 6aem,

Loquebarpicemde te.  Supermel & favum.,
. L A 2 . .-

=T e Yy
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362 ParTIE VIII Des Exemples.

Avec f{es notes furvenantes.

—‘——g""‘“"i"!:t:!:' "—-""112321'.!_23_: =
Inimicorum tubram. Delinquéntibus in via.
Et Spiri- tui fano. Etinpilverem deddca.
In térra multérum. Habiia- tio eftin te,
e = B Ramn e ____!:!:!:n:!:t.__:; ==
Quando confola- béris me. Dedic timentibas fe.
Invo- caverimuste. - Tuum vivi- fica me.
Non dele-&aberis. ®  Conturbavérune me.
- A J
———E—**-‘-::u:!;:i“ e B e T e e e

v e Y — p——

Etin {zculum fzculi. Ego hédie ge-nii te.
Quazréntcs te Ddmine. Qui jadicas jufti- tiam.
Conturbatum eft intra me. Et Dominus (u(cépit me,
Et corde locitti funt, Lociirus eft fupérbiam.,

Commencemens du V. mode qui ont du rapport avec
{a terminaifon.
-——it ~— — - -
T e S S e e o =
E:iﬂ-i:x:nﬂ::;*— l'!!-".:’-" ':liti-"—-*"——‘

p ——~ - - _-'-— .

An. tethronum. Beneom-nia fe-cic. Inconfpe@u. - Solvite templum hoc.

gy ol W=l = Rt = - =
E"“‘ e rgadl i s ""“‘!:I."’l‘.!:-""'":&':ﬁ:f

e cv———

Lkd

i

Veltri capilli  ca- pitis. Ecce Dominus veniet. Eleva. mini.

Bom e A A e

- b

Deo noftro. Ve-nier fortior. Noninfo- lo. Bene- di- &um.
Gry Aretin afoiite 4 la precedente teyminaifom les denx [wivantes, & attribui &

la premicre le commencement de ' Antienne Ecce veniet Dontinus. ¢ & L feconde ,
les commencemens des Antiennes Non in folo pane. Elevamini, &c.

‘:!‘i:‘:._'--_é—:ﬁ —_—

Szculorum. Amen. Szculorum. Amen.

N

S EE S e e

- —————
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FoORMULES DE LA PSALMODIE.
Du V I. ton.

Intonations & mediations des fcries & des Feftes fimples.

:-Eifi‘i'n e TN I-j--——l--i—-l—l—%}———~——~-
_BEncdi&us Dominus Deus Ifracl. MAgniﬁcat.

Intonations 8 mediations des Feftes folemnelles, doubles ,
& femy-doubles.

Avec leurs notes fondamentales.

% '.l""":""""l.’.k:— F_.____.i:‘:l!: o | Sp——

Et e- rexit cornu falatis no- bis. Magni- ficat.
Sterilem in do-mo.

Avec leurs notes furvenantes.

—E——- R R e e E e e
Ec ¢- xulravit Spiritus mé. us. Glori- a Patri, & Fi- lio.
Glori-  ofa di&afunt dé te, Et tu aliiffimi voci- beris.
Lo- cutuscft perosfan&o-rum.  Quia,fc.magna qui pé-tens eft.
:E::—*IE:! R RSN R -ril:z:iiﬁ -

Verba mea aaribus pércipe Do- mine.
Unique Terminaifon du V1. ton.

Avec fes notes fondamentales.

—-—E—!—l:l:i—l-!—!:—,—:l!:g_.-_ P o o v Ex_:.

. Ecin fazcula fzculbrum Amen, Tua nonfumo- blitus. -
Loqucbar picem de te. Ci-vitas:  Déi

g Avec fes notes furvenantes.
B e n—--—i-.g;,ﬁ':g
Et in cathedra pefiléntiz non fédic.

Yy i



ParrTys VIII. Des Exmfla..

364
-- *_- s W g 455 st i e o —— r——
— B .:ni_ :_;-:i-:'t :Eijf :.!—1-—0-.- o
Indomum Domini ibimus, Ego hé.- dxc ge- nii  te.
Nomi-ni rlio al- .ifime. Ec¢DSminus ful- ccplt me. -

Conturbdrum eft intra me.
Tuum vivi- fica me.
na invo- cave- rimuste.

Loctrus eft fu- perbmm
Quijl.dicas ju- fi-tiam.
Ordinem Melchifedech.

Commencemens du V1. mode qui ont du rapport avec
{a terminaifon.

-l

—-—
ey

+

—'- - -._.--—-.—....-

Dcﬁde-

-
RS S S S

In me-dio.

riom,

— e

..!:i“i-i
Obfer-va ﬁ- li.

l—< -

s
Puer le. fus.

P e Sy

o e e =

Non tur-be. tur cor ve- firum.

.0

= FEE—“—EE!.W RNy

admxrabxlc commer- cium.

e S

:.'_'.' -l—_

""l oL

————

S—

s .'!_....._'!-- ...-.i-.

g

Vobis datum eft. Do- minum De- um tuum.

Afcenden- e Jo- fu.

ForMurESs DE 1A PsarMoDIE.
Ds VII ton,

Intonations & mediations des Feftes fimples & des Feries.

Avec leurs notes fondamentales.

Py S B et B o

Et eréxit

-—E::rru-ra:!:!:!:n -t

- s o e B e, P . g G i e S B W e+

Rt
cornu f{alicis nédbis.
Quoniam fperavi in te.
Oblivifceris me in finem,
Capritatem Sion,
Magmﬁ.u.
Bonus és tu.

‘ '-“-‘-‘:'-_-F——

Dominirs Deus Ifraél.
Dominus ex Sion.

Et cognovift: mé,

Vivi- fica mé,
Letabitur Réx.
In Ephrata.
BB y-M-

- o — ——
. — ——— . O e e

—un-u

e cm—— e o

Dixit Dominus Démino méo.
Scabellnm pédum tubrum,

—— -

Non fic im- pij nén fic.
Meménto Domine Divid.
Dictafuntdé te,

Dere- liGtus eft pauper,
: ol A
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g‘i'lft!:t!:!:t!:::ﬂ:E;l:.'_it:!:!::t:‘.‘t:n"’*"’!“""“

et > -4.
Generé-tio ventfira.  Propé es ru Démine. Qui adorant feulprilia,

Quinon commovébirur, Gentes pliudite manibus,
Gaudium & l2- titiam.

o ¥t $oay-0omy
= ——t

Dij géntium demébnia.
Alif~ fimi  voca beris.
Qui féminant inlichrymis,

Intonations & mediations des Feftes folemnelles , doubles
: & demy-doubles.

Avec leurs notes fondamentales.

E.g:g:n:u:rmm"*-'u.n!:_-i. irn-n::r:':!..!cu! i

Et e- rexit cornu fali- tis no- bis. Si-cut erat,¢f~c. & nunc & fem- -per.

Glo- ri- a Paui N ﬁr tu pucr. )Spcra.- vi in te,
== Sz !l—.‘:?‘n:':u
RS cni e SR “—“

MA- gni- ficat.

Avec leurs notes furvenantes.

g_:-!:tz!:!n:!—r-x:u:a ARy 0O Ry '!Etf |

— D . .. e e g e o e ———  Eeem e vam———

D6- mino mé- 0.  Dominus Dé- us Ifrael, Genera- tio ventil- ra,
Per os {an&b-rum. Prope ¢s tu Domine. ’
Pé.dumtud- ram.  Quinon com-movébitur.

g: SRRyt — -ai‘-*-!:!:'-‘t-ui pofme

——— O s - ——— - e

— — ——

Gentes plau-dite manibus. Dij gén- tiam d2mé- nia.
Adb-rmtfculpuha Terri- bile &fandumeft.
Ira ta- a argdas me. Altif. fimi vociberis

Yy iij



366 Partis VIIL  Des Exemples.

I. Terminaifon du VI1I. ton.

Avec fes notes fondamentalcs.
= SR g e S S g S S
ot bt S0 od ) ¢ -ﬁ-&:

e~ Sl aiednistnta it ——v-'i o eyt
= e

Et in (zcula (zcu-lorum.Amen.  Comprchenfuseftpes c6rum.
In inte- ritu quem fecérunt. Taberni- culum Déo Iacab.
fuper mcl & favum. )loquébat pacemde te.
A

Avec fes notes furvenantes.

—'_I:Q:l:gsﬁz:t:u:i:.—_:: R :l:‘:!:ll"_"‘"ﬁ—_'—
Et Spm rui  {inéo, Meditabirnr die ac noé&e.
Tua nbdn fumLobhrus Et dmtcs dlmxﬁt inanes.
E:rn-rn‘rn:!:ri:;- ._n-l_gggm:i::;;‘: —
Servite Domine in lzti- tia. Qua invocave-rimus te.
Quinon commovébitur, Habitar inIe-rifalem.

Virtutum ipfe eft Rex glorl:r. Tuna vivi-fica me.
Omnium qux odérunt nos. Tuum vwijﬁ- cavit me,
A

==§:xi=t:g:::u-._r-__._-_r:n:::!:::n.._,_;'i-ﬁ___

- s——
Conforta- ti funt faper me. ' In me ini- quitas,
Domum Démini  fbi- mus. - Semini éjus in fzcula.
_Etcorde lo- cgu funt. Mcdxo) thi e tu(alcm
e~ itk P R oM S
g eSSt e e R ]
. Ego ho-die ge-nhi te. = Longiti-dinem dié¢rum.
In pfalté-no & cithara. Delmquénnbus in via.
D¢ la-quco venantium. In pitlverem dediicat.

Quoniam homines funt.
Ordinem Melchifedech.

Commencemens du VII. mode qui onc du rapport avee
avec fa I. terminaifon.
== r R T T 't.. :
g::n- “‘j"i:'—r“ i =t o —
Affumpfic Iefus. Sapién- tia. Dumetribularer,  Redemptionem.
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ot 4t it e o GO~ st
g_::'-—---n::rn R B e
Iu- ravit. In celeftibus re-gnis. Ecce appare- bit. ‘Te glo- ri-

E::u!lzn: :—:u“u_n toa T

— e - — _—_—_.-_.- " —r o s

ey s e

o- fus. Mecfulce- pit. Dixi ini. quis.

I11. Terminaifon du VI1. ton.

Dont les notes tant fondamentales que furvenantes
reviennent a la 1.

Ry e "":ij“"l‘:.-.:t_t:i:ii"'::l:n:!:u:i:"ﬂ“ ﬁ_ﬁ

e F - —= -
Szcu-lorum.Amen. Et Spmnu {an&o. Rc(gi nbftro phillite. In do-
Super mel & favum. Ioftitiz  td- z.  Ipfe cft Rex gloriz.

R N T

mum Doémini ibimus. Longitidinemdiérum.  Ante luciferum gcnu A te.
Quisnofter Domin®cft.  In pulvcrcm dedficat.  Inpfalcério & cithara.

Commencemens du VI1. mode qui ont du rapport avec
fa I1. terminaifon.
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ma-gnum. Ecce Saccrdos magnus. Angeli  Archan- geli.
E‘:nz—';:; N o ?,: = _ o
Vndecim difci~  puli.

" ITI. Terminaifon du VII. ton.

Qui a pareillement lcs mefmes notcs fondamentales
& furvenantes que la L.
-n-2 -n'i""::u_l_!:!-t:—:'___::n.n:_ r.:;:;:_::::in:?-i
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Szculbrum. Amen. Ec Spiri-tui (an&o. Regi néltro pfallite.  In do-
Supér mél & favum.  Iuftitiz  ctiz.  Iple cltRexgloriz.

e D TR e ik P RE s E Y

mumDé-mini ibimus. Longitidinem di¢rum.. Ego hodie genti te,
Quisnd-fter Dominuseft.  In pulverem dedicae. In pfaltério & cichara,
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Commencemens du VII. mode qui ont du rapport
avec {a 111 termiraifon.
- e AT _i"’;:l.l—___- e e 8 e

——— s o e - ——d — ‘.. e . wm
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Vide Do- mine. Exor~ tumeft. Omnis {pi- ritus.
1V. Tcrmmalfon du VII ton.

Avec fes notes fondamentales & furvcnantcs qui font
{femblables i celles de fa 1. terminaifon.

:!:n_!._r_i:'-l 4:.:!_1:!:1.3:3: ~ —!:Eg,:_!_::-g_uj_._

Sxzculorum. Amen.  Er Spiri-tui (in&o. Regi noftro plallire. .
et et B :!E!Efi_:‘:':ﬁ!%:”r Wy ﬁ-
~ Domini ibimus.  Longitidinemdiérum.  Ego hodie genii te.

Commencemens du VII. mode, qui ont du rapport avec
fa IV. terminaifon.

g n!!!n‘!: g kR e B e e
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An- gelusad paftores a- it. Fa- Gacft. Ga- briel An- gelus.
E“—_l:l !::_:t:i':p!-rm
-

Pu- erqui natus eft no- bls.
Y. Terminaifon du VII. ton.

Avec fes notes fondamentales & furvenantes qui font femblables
a celles de fa I. terminaifon.

ot ¢ R e %—m_.nr—-li-i n:n.!:uziggﬁ.:::

Szculérum. Amen. Et Spiritni fan&o. Regi nbftro plallite.
—f:;_r.:tnqiznt*!tri:ﬁ:r-m_ T
T Ty e
Démini ibimus. Longitidinem diérum. Ego hodic genui te.
E::!::_mu._zzxi = —
Ordinern Mclchifedech, .

Commence-
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Commencemens du V11I. mode qui ont du rapport
avec fa V. terminaifon.

gj'—"“':a!igff:iij?i?ff?j!fié!ctﬁi!!:i:!izii!éfifiei!ﬁ |

Lo- queban-tur. Di- xit Do-minus. Ser- vebo.ne. Con-forta- tus eft.
Stel-la i. fta. :

E:E;:;:E!:u:g s ——
g
Vivit Dominus. '

Gy Aretin fait encore mention des tross terminaifons [uivantes , & artribué i la
premicre entr antres I Antienne Angelus ad paftores. 4 la feconde , Exortum cft. E¢
b Y. - . .
& la troifiéme , Dominc oftende nobis.

. E:n:::!:ﬂ:lifit't:n:u:%nzﬂz;;::a:u;g;n-—_ i;g_:_____

- —— - 0 g — D V= ————

——

—

Euoua e Euounac Euouae

 FORMULES DE LA PSALMODIE.
| Dw VIII ton. '
Intonations & mediations des Feftes fimples & des Feries.

E_E—H—i—i—i-:—i-i—‘-ﬁ-—-——n-n-n-i-u—i—n-“-- P

Dlxit Dominus Domino méo, Dominus Deus Ifracl. Magnificat.

~Intonations & mediations des Feftes folemnelles ; doubles, .
&»demy-doubles.

\
a8 . .
PSRN — SRR = “m Bl o - - ———
e TR R R R RN MR e
Et erexit cornu falutis nobis. - - Ma-gni- ficat.

Quand aux notes fondamentales & furvenantes de ces deux fortes
d'intonations & mediations, elles font femblables 3 celles du 11. ton.

L Terminaifon du VI1II. ton. -
" Avec fes notes fondamentales.
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Et in fzcula fzcu- lérum.Amen.  Genera- tionem.
Et Spiri- ti fin&o.  Intérra multorum,
Loquebar picemde te,  Praclara cft mihi.

- A J

s Zz




j70 U PARTIRE VIII ‘Des Exemples. -

Avec fes notes furvenantes.

- e~ L - ———— = —
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Tuum pérmanctinczlo.  Exal-tivit hamiles. Ordinem Mclchxfcdech.
Conci- lio )uﬁorum. . tia li-béra 'me. Luci.ferum ge- ndi te.
Dclmqucnubus in via. TuDbmine u('quequo Pfalcé-rio & cythara,

Habiti- tio cftin te. Invoca. verimuste. Et Doéminus fufceplt me.
Conturbatumeftintrame.  Loc@rum eft fupérbiam.

.. Commencemens du VIII. mode ? ui ont du rapport avec
fa I. terminaifon,

.E.:":j-zg':!l_.. -:':?: Z!"":E_ i.:r—!,:s-__; iﬂ:'Zl_:Ei:_r_'%

Cum ve- netit. Ieru- falem gau-de. Ho- die. Om- nis fapicn- tia.

L R T S L W

= m £ metamias =
Rex pa- ci- ficus. Cum or- tus. Scr- ve nc.quam. Pa-ter & Fi- lius.

E:mn:nix:ﬂ:xg;u:;&:’:’f!_\gp:_t_ﬁt e
Iufti-ficeris Do- mine.  Sepe-licrunt.  Defra@u. Defcen- dit hic.
Ei— -"—.._- ﬁé'l:ﬁ: -:-“:qkr!zagn:m:!:liﬂzii
O virum incf- fa- bilem. San&@orum velus. Contri-tumeft. Ifte fan-Gus.
I1. Terminaifon du VIII. ton.

Avec fes notes fondamcntales & furvenantes qui reviennent
~ acelles de la 1.

E—— - —:_i_;‘—----'— :—u—l———-—u—l-‘-?i?-——i"—l-—-'"' =
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Szculorum. Amen.  Tuwm pérmanctin celo. Exaltavic hamiles.
Spiri- tui  fando. Conci- lio juftorum, Taa libéra me.
g}_gi:;;'__—~':fzziii3§ p— — —.
Ordinem Melchifedech.

Luci- fesum ge-nii * tc.
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Commencemens du VI, mode qui oat rapport
avec fa II. terminaifon. -

E:!n:;:;;gg!gggigigg-gg55::33:!:;;;5::!': :"i::;::::!:!::§

" Cre- didi. Col-locet ¢- um. Deo noftro. O vos om-nes. Dixit -

e S s,

ot X

Angelus ad Petrum.  Erat au- tem, Poft dies o- &o.  Afpice inme. -
Guy Aretin fait asffi mention dos dews terminaifons [wivantes, & aseribué s lapre-

micre les Antienna Spiritus fan&us. Soror mea. & & la feconde , Qui {unt hi fermo-

nes. Hodic Maria, ¢ awtres [emblables.
E:-dﬂ:!:i:.!_ H‘t"i:-ﬁ:H:*—-—-
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Euouaec Euaonuae,
ForRMuLES DE LA PSALMODIE.
D VIIL ton irvegulier. * }
“Intonations & mediations.

Avec leurs notes fondamentales.

:'_":E-'-'fif'ifi:’i'-i:i:_ii‘—l-n:i::“:**i‘?"’“im'g"z

. IN exitu Ifrael de Zgypto.  .Adij- ciat Dominusfiper vos,
Mate quod fugifti. Benedixit domui Ifta- el, ~

Avec fes notes furvenantes.
—"—"-"——E%W‘—o—g;;:—.—;--—-!-n:i'il-H-l:g}_i_-%r_
San&ifici- tio ejus.  Nonnobis Domine nonnobis. -
Mate vidit & fagic. ‘

Argéntum & aurum.
In ftagna aquarum.
»,

- 1 -
E———t— I‘— j— - -
= LS LS S e 2 Berte B
Celum czli Démino. Benedi- cimus Démino.
Habent & non dudient. Speravérunt in Démino.
verunt ut a- rietes, Speravit in Démino.
Laudabiit te Domine.

taftis ficut a- ricres,

Zz jj
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" . - . - ¢ . »
Teneur qui fuit la mediation jointe i la terminaifon dy mefme
ton irregulier.

Avec fes notes fondamentales.

g:_t-‘!:t:r:l:n:t;;ggfi:::r:l:!:::n::i:ié%y;!"!!gg::zj:%

e gy SHNY o N

In (zcula (zculorum. Amen. Ifraél potéftaséjus. A ficie Déi Tacob.

_ Domui Aaren.
Avec fes notes furvenantes.
. [ P
g O B L Gt St PYRG St Gy PHIS g S G AR — Sk e
X s g R R R R Ry

Omnia quzcimquevoluit fécit.  Supervés & fuper fi- lios veftros.
Qui confiduntin éis.
In fontes aquarum.
Déus eorum.

- L »
__'-—_Fl:liﬁ-i.h:.;__ )
Sed némini  tuo da gloriam.
Protetor eorum cft.
Pufil- lis cum majéribus.
Etcolles ficut agni 6vium,
Ex hocnunc & Gfquein fzculum.

B e~ Tt St~ o BT et o ™ SR
— P | e e it =t TR £
Opera manuum héminum,  Terram dutem dedit fi- lijs hominum.

. Quia convérfus es rétrorfum.

Antiennes qui ont du rapport avec ce VIII. ton irregulier.

R R S NN T M N
e i _x.;:u! ol S = .
Nosqui vi- vimus benedicimus Do-mino.  Martyres Do- mini Dominum

e s o o —
P g e - , —
benedi- cite in 2- ternum. . .

Ce ton [emble contenir en [oy toms les ansres tons ou manieres de melodic : car an
commencement de fom Antienne il a quelgue reffemblance avec le 1 le 11. & le VII.
mode , &5 dans [a fin avec le V111 Son intonation & durapport avecle IV [amedia-
tion avecle V1. latenenr [uivante avecle VII. & [a termimaifon avecle Ill. & le
V. & par confequent il femsble en quelgue fagon comprendre ex [oy la verts & e~
nergic de tows s ansres modes, C'eft powrqmoy la fuinte Eglife ,par un sranfport de
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Famony divin qui ne pent efire limité par ancun mode ny maniere , emplaye le chant
de ce ton ponr témoigner & Diex cét amosr ¢ tontes les autres [aintes affeltions qmi
L accompagnent, delokange, d'adoration , d'altion de graces, de foye , & tousles antres
[entimens de devotion qu’elle eff obligée & avoir pour la Refurre&tion de noftre Sei-
gnewr, & powr lebienfait ineftimable de noftre Redemption. C'eft encore avecle mef-
me efprit, ¢& par um [emblable tranfport, qu'an jonr de la Pentecofte elle entrelaffe
dans [Introite de la Meffe quelgnes parcelles de trois differens tons , qui y font re-
marqueX & la fin dw X111. Exemple.

ForRMuLrLEs PELA PSALMODIE.

" D IX. ton, ow I. affinal, que Guy Aretin appelle ls Seconde partie
' : del. ton. -

Intonations & mediations fimples.

——
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- BEncdi&us Dominus Deus Ifracl. Magpnificat.

‘Intonations & mediations folemnelles , doubles & demy-doubles.

R e o T
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Bene- di¢us Dominus De- us Ifracl. Magni- ficar.

I. Terminaifon laquelle GtzArc:in donne i ce I X. mode en fuite
de I'’Antienne Cum indscerens. 2 laquelle il dit que cette
terminaifon a du rapport.

oo o - !
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Vm in- du- ccrent pu- crum Ie- fum pa-rentes c- jus, acce-  pit

e TEammeate.r Wy R — =
E - ':5:'! i e T
¢c- um Si- mecon in ul-nosfu- as, & benedi- xit eum di-

=1- ety — s g e o P
=== - - -u® ~— o T gy g T}
T et "= Balitage e _tma -...:!lii-i-i'—""“—'.."';&::
czns: Nunc di- mit-ztis fervum tu- um in picc. Euou a e

- . @ = o Qe

IL. T_crmin/aifon laquelle le mefme Aretin donne i ce IX. modc,
apres I'Ancienne Hodie Chrifiws. qu'il luy ateribug. .
4 - e o e e ——— e e e e el e e R
E=x ‘l'!"if':‘l:ii":%:il:n:x:n:::;: e Bt

.P IO- die Chri- ftus nazus cft: . hos dic ' falvaror ap- parnit: ho-
Zz ijj
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- —— . - e e 0 — ——

e o

iR R R P Re R e R e e o

- ifil!:_-_fifi! :;:ui?iin!_,_i '-"'*'i_:;_gg_!ggggi;;-;gi:;;gzag

exul- tancjufti  dicen-tes:glo- ria in excel- fis De-o. Alle- lu-

— L, e ot e sl e e v —— e

ot a5t B ; = P
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III. Terminaifon du I X. mode, a laquelle Guy Aretin attribué
I’ Anticnne Inter nates. dont tourefois le chant a depuis
efté¢ changé & mis du III. mode.
LR R TR

e
e ————— e IR = et g e 2
L d [ i

s p————

Euoua e

Les notes fondamentales & les furvenantes des intonations , des me-
diations & des terminaifons de ce ton font quafi femblables 3 celles
du I. ton. ' -

Enfuiteds ces trois terminaifons Arctin ajoite , gue fil'on me vent pas nfer de ces
trois differentes teyminaifons, on pewt [¢ fervir decelles qui ont efié affignées anpre-
wicr mode. Vicy festermes : Quod i tres iftas differentias nolueris fic concinere,,
exemplo retrolatorum dicere potes , nihilque nocet. Guido in formulis modorum
cap.1. in altera parte proti. Laguelle awthorité d Aretin a depuis donné fufet d'éten-
dre mefme anx Ansienncs la licence gu’il'y domme powr les terminaifone 5 vi gue les
Antiennes Hodie Chriftus. Cum induccrent. ont depwss efté motées fous les lertres dw
I, mode. ' : e

ForMurLES DE LA PsartMoODIE.
Ds X. ton, 08 11. affinal.
Intonations & mediations fimples. 7
e R R R RS s s e e s MR F AR R N

- -+

Dlxit Dominus Domino méo.  Dominus Deus Ifracl.  Magnificar. .
Intonations & mediations folemnelles, doubles , & femy-doubles.

___E;;‘_}H-l.—n—l:---swt——a&n

-

Benedictus Dominas Deus Ifracl, Ma.gni- ficat.



ExeMeLE XXII1I. "Formules de X. ton. 375

- Unique terminaifon du X. ton.

=y
:E—.’-I*.""'.‘-“E‘-:i; -

Ecin fzcula frculorum. Amen.

Les notes fondamentales & furvenantes s'appliquent 2 ce ton, de

la mefme fagon quau I1.

Les Antiennes que Guy Aretin luy awtribué font entr’autres, Ma-
grwm hereditats. 8 le Refpons i bona fufiepimus. notez avec laclef de
C,I'Antienne, ou Graduel de Pafques, & les autres Graduels fem-
blables , font encore de ce mefme mode , comme aufli les Hymnes
Sanitorum meritis. O gloriofa Demina.

e Ry =
Ma- gnam hz- reditatis myfte-  rium: templum Dei  fa-
LB e T e e e

@us cft u- terus nefciens  virumy noneft pollutusex e- a carnem af-

fumens:om- nesgen-tesve- nientdicen- tes;Gloria ti- bi  Do- mine.
—]

Py - A e - ~ U RSyt e
E:!q!!uzii:i!'!'-?!l'“‘“'fi‘zl!'———-"'mf!:!l:!!!_'in:!}:
Hzc di- es,8&¢. Si bo- na fufce- pimus de ma-

EWE?'EE;;!I:":&E_ “!f!n_:.—igl:!!f“'_':!:fg
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ni  Dee i, &c. San&orum meritis. O glo-ri- ofa Do- mina.

ForRMuULES DE LA PsarMobDIE.
De b XI.ton, 08 V. affinal.

La clef de C,de la plms baffe ligne margue le XL, naturel, & celle de la [econds
ligne ex haut , qmi ¢ft 4 la marge avecus b mol au-deffons. wearquele X1. sranfpof?,

Intonations & mediations fimples.

— — e sy
¢ ——
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e g e
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Dlxit Dominus Domine méa.  Doaminus Deus }frad_. Magnificar.

B
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Intonations & mediations folemnelles,, doubles , & femy-doubles.

e

=} g

" Dixit Domin® Dominoméo. Benedi&us Domin® Deus Ifraél. Magnificat.

N =1 —

-

Eifgz’_—:;i;!:!:!;!:!:!:!:i‘“"’""‘i—ﬂ'l'ﬂ '*"'!:'QE:::;:EEEE

Unique terminaifon de I'XT. ton.
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Et in {zcula f{rculérum. Amen. ,

Les notes fondamentales & les furvenantes de ce ton font les mef-
mes que celuy du V. o

Aretin toutefoss donne aux Antiennes de ce tom la terminaifon [wivante , quoy
gu'elle foitpen differente de celle du 1711, d antant, dit-il, g’ encore guela finale C fose

ateribuce an V. neantmoins la reflemblance de (a quinte avec celle dy V11, le fait pa-
roiftre du V11I. o '

E&;!Egggznzn:l:t!:!:u:!::!: n::i:;;: Re e w e :!:ﬁ:i:i‘i:ﬁ

Sicut erat in principio & niic, & fémper, & in {zcula feculorum. Amen.

Les Antiennes Alma Redemptorss. oﬁcmmwmviﬁvium. Buipacem. le
Bt. Regnum mundi. 8 autres femblables , font de I’ XI. tranfpofé |, &
peuvent eftre remifes dans X1 naturel en les notant comme il fui.

E:ié;iii!}:w}‘%t“:ﬁ'”!%ﬁ‘&u-; G

Q/i pa- cem po- nitfines Eccle- fiz, fra- men-ti a- dipe fa-
g -~ R B R
:Lﬂ_i_i? !l-.-' R i

tiat nosDo-minus, Euo u aece

gt g g
=——”'§:!" :"'-"'-"“"-“::':::::;:!::!r:_;'_'ﬁ

O fa- . crum con-vi-vium. Régnam mus- di, c.

Il

IL——

Les Verfers des Alleluya. Affumpta eff. Te gloviofus. Te Martyrum can-
didatus. Bene fundata eff. font au[ﬁ‘p de ce XI. ton, & leur dominante eft
le fol de Ia lettre G, foit que la clef de C, fe merte i la plus bafleli-
gne comme elle eft icy , {oit qu'on l2 marque 2 la plus haute , ainft
qu’elle fe voit 2u Graduel Romain, foit qu’on y employe laclef de §¥
dont Aretin fe fert au precedent Sicwt eras, &rc. -

Alleluia.
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LR |

L-le- le. - ia. x Verfus.
R s i = S
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Af- {um- ptacht &c. Te glo- rio- fus. &c. Be- ne fun.
et === ===
da- ta cft. &c. . -

FORMULES DE LA PSALMODIE.
by XII. tom,om V1. 4ﬁmxl.

Intonations & mediations fimples.

E_‘—i—‘i:?‘u-.f-iii-’ifi- R R N S m m o woma e W N

— g o o — e a ..

Dlxit Domin® Domino meo. Benedi@us Domin® Deus Ifrack.  Magnificar.-

Intonasions & mediations (olemnelles, doubles , & {femy-doubles.

mg::i:ﬂ"":':""!’l:!l:i:i:aE:i’.ﬂ;r:!_._ ==

g > m——

_ Bene- didus Dominus Dcds If- rael, Magni- ficat,
Unique terminaifon du XII. ton. |
ﬁ;;z-mn—i-ri:.!;, P —2

:

e

Etin (zcula fzculorum. Amen.

Les notes fondamentales & les furvenantes de ce ton font entie-
rement (emblables a celles du V1.

Guy Aretin attribué a ce modeé les Refpons Honor virtss. Gande Ma-
ria. & pluficurs autres, dont toutesfois un bon nombre ont depuis efte
tranfpofez au X1I, paré mol, ainfi qu’on le peut voir au 8. Homo qui-
dam ,&c. Le mefme Guy attribué encore a ce mode la plufpare des
Introits & des Communions , que nous voyons maintenant eftre du
V1. comme les Intsoits Hodie fcietss. Effo mibi. Dicit Dominus. Requicm
;"fgm;d’ﬁ & les Communions Diffufa eff. Hongra Dominsm. Circui-

0, 8%,

Aaa
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Ho- nor vir- ~tus. Gau- de Ma- ris a. .
et e - e ey e e e - -t
0 T~ B Vot ~ e A~ = I

Eoww :1":5-—.;.3.-.-.!_-Lg_!.."..,-"&._‘g_!'_'.-_...- i)

Ho- dic {cie- . tis qui- a ve- .niet Do- minus, & falya- _bitnas.

E‘fgiiﬁziag.—;_!i!,-i};;i;i—:-g?’itijij!:n:n:gg_;i!—l—--

& ma- ne vide- bitis gloriam e- jus. Do- mini cft ter- ra, &c.

Eo i i e g R L w e S

Efto mihi. - Dicit Do- minus. Re- quiem 2- ter- nam.

= ) g PR i — i W SR
E_—:i'- -n-:;;;—.aﬁ'-g; el ‘I‘i'“"l?'!.—.l 4

Diffu- fa et. Hono-raDo- minum. Circu- i- bo. &c.

Oril fauticy rémarqmer denx chofes: premicrement que les mediations de Feftes fim-
plesquifeterminent par des noms Hebreus:,ou par des monsfyllabes,ont efté motces dans
la formuleas du 1. II1 H1.IV. V. VI VIIL.VIILIX X.& XI ton [elon gue | on a con-
Jfiume de'les chanter dans U Eglsfe, comme files moms Hebreux avoient l'ascent Jurla
derniere., % les mamjjllabe: J retenoient anffilenr accent ; ainfi gn'on le pemt voir anx
mediations fimples du V11, ton fur les mots Hebrenx llracl, Sion, Ephraca, & far les
monofyllabes e, Rex; mass il fant as(fi obferver que celan’empe[che pas gue les mefmes
mots Hebreux & monajj[labe: nefoient note3 en d antres cndrosts comme s'ils avoieme
Laccent fur la penslriéme , ou[ur I antepepnltiéme, conformement &la regle de Gram-
maire,quirejeste [ accentd un monofyllabe latin qui oft final, fur la penslticme on I an-
tepennltiéme dumot precedent : ce Jm‘ Je pent voir dans tomzes les terminaifons de ces
tons , & mefme dans quelgues mediations du VII. par exemple ,dans cellesde faprea
micre colomne [ur lesmots Sion, David, in te, es tu, non fic. De laguelle forme ¢ re-
gle il [emble gne Uon awroit parcillement pis ufer dans toutes les mediations fimples
des antres tons qui finiffent par desmots Hebrenx on desmonofyliabes,fi U'ufage w'en
faifoit pas exception. Parexemple,l'on auroitauffi bienpi chanterdansla mediation
ds V.grdu VI ton: -

— :—**‘:zz:i——--‘*'--l-l-!-!:*

e e s gt
——

——
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—

. Cogunoviftime. ¢ Singula- citer in {pe. .

Comme I'on chante dans la terminaifon des mefmes tons.

p— __E::!:!:!:!:!:I:n:!:;:i:t:".-*’""!::t:h" -
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-

In atrijs  tois Ierufalem.  Audivic & lztata eft Sion.
Coonfti- tuiti mes Loquebar pacem de té.
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L Ow bien.: S
—_— :ﬁ!:!:!;!:!:i:!:gzt;ﬂfi::!:;!:!:!:!i!:i:!;!';a:ﬁ~;~
In amijs  tuis Terufalem. Audivit & lztata  cft Sion,
Conftitmfti me. -Loquebar pacera de te.

.- Secondement , que bien que [uivant les precedens exemples, le nombre destons foit
de dou3e, neantmoins G Aretin avec U Lglifclesa redwits an nombre de buit ,d'an-
tant quele I. &5 le 1X. le 1. GleXdeV. G leXI le VI grle Xil. [¢ reflemblent
dans leurs intonations ,lewrs mediations, & lenrs termsnaifons + & 4 Foccafion de ce
nombrede huit ,il a appligué myftiguement le chant des huit tons [wr lc texte deshuit
Antiennes [wivantes. : : -

———— e iy L} iy temen.

Bt = i i — B a— --_,-;-_—-—_~—._- —E - T ; T ———
g Pl ——— "'""."'!ll'?i?*'!é.-—!!-"l!.—'— My By =
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— = pute Wy

) PRi- mum quzrite regnum De- i. L

§§5§!-'::!"—l'—l’rl€_':!:|!;!m5?i'§ig!§3 _E::% 4
2.

E-cun-dum au-tem fimile  eft hu-ic.

— el e ——— A e
E““'!":!:‘!""'?"*n:n:-ﬁ""'i‘i.j—lil!nﬁng“: =
TEmia di- eseft quod hzcfadafunt. ° 3.

ES— r:'?:i.“i:il:ltli ﬁi—'!.iiﬁi!‘ﬂ?.}%i‘i‘?!ﬁ%‘égg

=33
QVar'ta vigili- a ve.nitad c- os.

4'
T " S O
e o o et~ -ii;.&iu. e ——

T
——

Qinque pruden-tes fntra- ve- runt ad nuptias, §. ‘ :
)~ e [ | S
gi-:—l‘:'_ii e W gl_!_lg g____

SExta ho- ra fedit fuper pute- um. 6.

E—ﬁ&ﬁﬂmnﬁ" - ‘"1!-.%‘:;&%
v 7

: SEptc’mfunt {piritus ante thronum Dei. .

e e, e | ==
8. .

OCto {unt be« atitu- di- nes. .

" Guy Aretin 54 pas obmis les intonations , les mediations , & les terminaifons des
Vi e’rj'c’u des Introiss de tows ces modes ; my dindsquer les commencemens des mefimes *

Aaaijj
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Introits qui avoient du rapport avec lewrs diverfes temmutjbm Neantmoins parce
gue le Graduel Romain les a toutes reduites 4 ' upité 4 larefervedm I.ton anguel
11 en a laiffé denx 51'0n ne margmera icy que celles du mefme Gradsel.

Formules des Vetfets Gloria Patri. & Sicwt erat. des Introits
de la Mefle du L. ton.

Ou il faut remarquer que les notes peuvent parcillement fervir 3
~  marquer le IX. ton,ou I. affinal, en fubftituantau licu de la clef F,
~cellede C quieft a;oucce ala marge pour faire voirla facxlxte de cetre
fubfhtuuon ou tranfpofition de clefs. S

Ix. Egg:?n—: SR ERERYE: :—nii!:!---i.- - % aw iii-_-u-ﬁ
Lo- ria PattL, & Filio, &Spiri- tui fan- &o. Si-cut erat in ptin-

-— = T

IX. Eg —5-5-u- !-- o :L—'-Ii.-s! ---------- ':..:m:

cipio & nunc & fem-per, & in fzcula (zcu- loaum.A-men.

I1I. Terminaifon de ce I. mode, qui convient i I'Ineroit
Sapimtiam Santloram.

gfggz!:_-‘“t‘*‘mﬁ:? —

Szcu- .lorum, Amen.

Formules des Werfets Gloria Patri, 8 Siens evat. des Intxoits du¥X.ton;
. donc les notes peuvent aufh marquer le X. ton, ou I affinal, en

" fubftiruant la clefde C,qui fe voit 2 la marge,en la place de la
clef de F. f '

X. g“§§:.i“' 5;1-3-1—1-1-11—&-1. S pagiale g i 2 i‘-’i‘iT—E

= & 1 -
Glo- 1ia  Patri, & Filio, & Spi-rj- mi fan-&o. Sicut emat in

"Eéf R R e s i e

principio, & nunc&fcm-pa. B in facula {rcule- rum. A-men.

Formules des Verfecs Glaria Patri, & Sicat evat. dy 111 ton.

T R R Ew .- o - ‘: A~ G el =0 4 T W 5
IR R R S Bl SRR B RS 20
Glo- ria Pati, & Filie, & Spititui .Sen- @a.  Si- cut grax in priosi-
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pio, & nunc & fem-per & in fzcula {icu- lo- rum. Amen. :

- Formules des Verf(ets Gloria Patri & Sicwt crat. du IV. ton.

E:E::J-!*ﬂ*“;t-l*‘n’;'i':“:i':*‘“"*nl-"!""*;.:f

Gloria Parri, & Filio, & Spi- ri- ti fan-&o. Sicut erat in princi-

I M= NNl

-

pio, & nunc & fem- per, & in fxcula (zculorum., Amen. -
Formules des Verfets Glovia Patri , & Sicut erat. des Introits da V. ton,
dont les notes peuvent auffi fervir 3 marquer I’XJ.ton,ouV.affi-
" nal, en transferant la clef de C,dela (econde ligne denhaut i la
plus bafleligne, ou la clef F , eft (ous-entendué.

E}_:;»lin-f]*%g-n-l:?

Gloria Patsi, & Filio,

& Spiritui  fan@o. Sicur erat in principio, -

e iEiE! fgtésg X,

.

E--.-n—:——:‘:-‘ij;:i-nmn*!f,;ﬁ“;g

- -

& nunc & femper, &.in {zcula ﬁréulorum. Amen.

Formules des Verfets Gloria Patri, & Sicat erat. des Introits du VY. eon;
dont les notes peuvent pareillement fervir 3 marquer le XI1.ton,
gne oy eft celle

ou V1. affinal ,en fubftituant 1a clef d¢ C,fur lali
de F.

: ggzﬁ%ﬂiﬁ:&!z&!ﬁ:ﬁérmn:iq s

Glo-tria Paui &Filio, & Spiritui finQae. Sicue efar in princi-

g X1,

TS f DomeEe L e

pio, & nunc & femper, & in f{z-cula Gculo- rum.Amen.
Formules des Verfers Glasia Parwi, & $igwt erat. du VIL. ton.

B T B R R EE et e e TR

Wy -
Glo- ria Patri, & Filio,

& Spiti- tui {an-&o. Sixcus -erac inpein-
Aaa ijj
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cipio, &nunc & fem-per, & in fecula fecu- lorum. A-men.

Formules des Verfets Gloria Patri ,& Sicut erat. di1 VIII. ton;

T TR R RO B NNy B MR - s
T AR e O R B N R R o

Glo-tia Pari, & Filio, & Spi-ri- tui fan- &o. Sicut erat in princi-

o ——

g:'i B W AN - ‘i’!l— ':; _ﬁ_

pio, & nunc & femper, & in fzcula (zcu- lo-rum. Amen,

Ex fuite des Formnles precedentes de chague ton , Gu Armna parcillement mar-
gue les Formules du Verfer Glotia Patri, gne lon cbmte alafin des Refponsde clu-
gwe mode ; Ce qui adonné occafion de Iem;u/hrtp; 4 [on imitation ,quoy qn'ils n'ap=
parrxunmt pas am chant pfalmodigue ymass an Plain-chant. Ces Formulu d' Aretm

Jont femblables celle: de ' Antiphonaire Romain. -

Formule du chant du Gloria Patri. des Refponsdul. ton , dont les no-
tes peuvent égallement fervir 3 marquer celuy du I. afﬁnal ou IX.
ton;en transérant la clef de C de la plus haute ligne ala troxﬁcmc

au deﬂ'ous celle de F, eft fous-entendué. i
IX, g— R i i | g R R e~ P
Gloria Pa-tri, & Fi-lio, & Spiri- twwi fan- .&o.1.¢9.

Formule du Gloria. des Refpons du I1.ton, dont les notes peuvent
pareillement (crvxr au I1. affinal jou X. en fubftituant la clef
de C, marquée a la marge, au droit de celle de F.

% B R e o o e B |

——— e e t} em—

Glo- ria Pa-tri,& Fi- lio, & Spiri- . wi  fan~- - @o.2.& 0.

Formule du Gloria. des Refpons du I11. ton.

—av-n m;:‘:’-‘-ﬁ:i:!:_:!!iﬁi:*‘“ —a

& Glo- ria Pa.- tri,& Fi- lio, & Spiri- toi
--_.——- % ——p R — na P—p—
Man- - &o. 3.

- N AT 5—5‘.’\ A TNUUVIIDEN
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Formule du Gloria. des Refpons du 1V. ton.

B e o i RN T

Gloria Pa.tri, & Fi- lio, & Spiri- tui

e ===

fan- - &o. 4

Formule du Glorie. des Refpons du V. ton ; dont les Bces pcﬁvenc
marquer le V. affinal ou I'’XI. en transferant la clef de C,de la
feconde ligne , 3 1a plus baffe ou I'F, eft fous-entendue. -

Eéﬁﬁ"!ﬁiﬁ?ﬁ‘“m*m;w gggm

Gloria Pa-tri, & Fi- lio, & Spiri- rtui fan- &o.5. G 11.

Formule du Gloria. des Refpons du VI. ton; dont les notes peuvent
 fervir au V1. affinal, ou au XII. ton,entransferanne la clef de C,
‘de la plus haute ligne 2 la 3= d'en bas ou I'F, eft fous-entendué.
Aretin n'a marqué ces Refpons que de la clef de C, vray-fembla-
blement pour éviter le b mol.

o — — i —

Glo- ria Pa- tri, & Fi- lio, & Spiri-  tui

B i == ====f.

fan- &o. 6. 11,
B Forme du Gloria. des Refpons du VIL ton. .

Eeaer L B gl e Sl abin T Eaimats
Glo- ria Pa- tri, & Fi- lio, & Spiri-  ti
Bt R == =
fan- . &o. 7. _
| 4 Formule du Gloria. deszc‘f;;oﬁs du VIIL tbn; '
E:—.'55‘—'35255_55_-’5:‘E'z!iz!_’—'an:-!z&-_n:!.ﬁ:.:nzasaiiﬁazsé

Glo- ria Pa. ti, & Fi- lio, & Spiri-

EE_:‘ !515:____,‘.ii;:;:!-:!:l!n:gl}:!:iggffgi:i%ii:ﬁ'!szjégm-
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ForRMuULES.

Des intonations , mediations, tenenrs , & terminaifons de toutes les antres
chofes qui dans les Henres Canoniales [¢ chantent en chant pfalmodique ,
quoy @ge ordinairement la nose mé [oit pas mife fur le texte.

Formule des Verfets qui commencent les Heures Canoniales.

Le Verfct Domine labia mea aperies. fe chante enton de pleine voix,
toujours droit & i {'uniffon.

S W - - = S - = I

DQnu’nc labia mea apiries, & os mé_um ansunciabit lasdem tfiam.

' Le Verfet Dews in adjutoriam. {e chante avec linflexion fuivante
toytes fois & quantes que 'heure qui le fuit fe chante en notes; mais
lors qu’elle doit feulement eftre chantée 3 I'uniffon ou rout droit, on
le chante pareillement i l'uniffon, & fans aucune inflexion. :

:ZiZ&Tn-u-u-ﬂ—u-Ifi—ﬂ—.!-i--t-i-n-n-t-n—n-n-i-l—ui-ﬁ

PEOER——

D Eus in adjutd. rium meum intén- de, Démine ad-adjuvindumme

g--l-ﬂ- SRR RN R RS

-—

— e e -

fcﬁindi' Gloria Patri, & Filio, & Spititui fan&o, Sicut erat in
EEErE s mEETTIERELIom oS ENR are

=y
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Ty

T

principio, &nuncéfemper, & infzcula fzculérum. Amen. Alle- luia.
et et ' =

—

Os Laus tibi Domine Rex #ternz gloriz.

Le Verfet Converte nos Dess. fe chante avec inflexion, & fon Ref-
pons tout droie. -

E::i:_.- ‘ EE:!:!'.”‘;‘:i-"'.""’.’:‘.‘i:m;!"i"'.-‘ig"——

Convérte nos Déus falutiris néfer. Eravérte iram tuam 3 nbbis.

Formules
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Formules des Verfets qui fe chantent aprés la Pfalmodie des Noétur-
nes, aprés les Hymnes de Laudes & de Vefpres, & aprés les ca-
itules de Prime , Tierce, Sexte, None, & Complics, lor{qu’il eft
%'cﬁc double ou femy-double. : |
SRR RN R NN E NN e = T RN
B A [

¥. Surrexit Déminus de {epulchro, alleldia. - f.Exurgc Chrifle
¥. Amavit eum Domiaus, & ornavit eum. %, Et li- bera nos,céc.
®. Stolam, &c. induit eum.

| E—:taw

adjuva nos.
" nomen taum,

Formules des mefmes Verfets & de leurs Refpons pour les Feries,,
& les Peftes fimpleés. '

EsErmsocEmpanaE o eOoeey RN S B E
y. Surrexic Déminus de fepulchto,allcluia. ¥. Exurge Chriftead-
¥. Amavit cum Dominus, & ornavit eum. . Et libera, ¢¢c. no-
. Stolam, cfre. induit eum,

ey =

| juva nos
men-uums

Formules des Verfets quife chantent aprés les Antiennes des Com~
memorations ,apres les Antiennes de la fainte Vierge i 1a fin de
I'Office , & aux prieres ou preces de tout 'Office.

Avec les notes fondamentales. Avec lesnotes {furvenanges..

¥.Omnis térra adorer te,& plallactibi, »e. Plalmi dicacnémini tuo Démine:
¥. laftus ut palma florébic, %, Sicat cedrus libani mulkiplicabitur..

Avec Alleluia..

BRI esmEEE T EEE S EE e

— e

¥.Tues Sacérdos in ztéen, alleliia. 2. Secundum 6idigcm Melchifedech,allelitia,
V.Gaude & lztare, &c. alleldia. . Quia furtéxic Dominus vére, alleldia:
Bbb
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Avec des mots Hebreux indeclinables, ou des monofyllabes.
B e NN W R W

¥ . Angelis {ais Deus mandavit de te. . In Bcthlcerﬁ ladz civitite David.
¥. Verbum caro faQ@um es. ®. A viro iniquo eripe  me.

" Les Verfets Kyrie & Chriffe. {e chantent toiijours 3 Puniffon.
B RN, T W R NN A
Kyric cleifon, ¢c. Credo in Deum. Carnis refurreioné. Vitam gternam. Amen.

E—I—lfi:_ S oS oo mmEEIoes—rsa

Paterndfter,8&c. Et ne nos inditcas in tentatidbnem. &. Sed libera nos A milo.

= S RS R R S R I EERIINS

o

Teve .

&

i

Et ego ad te Domineclamavi. . Etmancoritio mea pravenier te, &c.
g:;+u---:44-i+g:§—;i-£5— LESES S Eame
¥.Adjutériem noftrum in nominc Dbmini. 3. Quifécit ceelom & térram,

Le Confiteor , & les Verfets Mifereaswr, & Indulgentiam. fe chantent
3 l'uniffon & tout droit; mais d'un ton plus bas d’'une quarte ou d’u-
ne quinge quela Xleinc voix ou dominante des Verfets qui ont imme-
diatement precede. ' ‘

Le Verfet Dominus Dominss wobifcum. avant les Oraifons de tou-
te; les Heures Canoniales , fe chante totijours i 'uniffon & tout droit.
1! fe chante encore toiijours droit aprés les Oraifons des Vefpres 8¢
des Laudes. Le Verfet oremss. fe chante auffi tofijours droit.

—-Egg—_ggn-l-u—g--—H—:—i«-ﬁ-ﬂw—u-l—&—%——

¥. Ddminus vobifcum. . Etcum fpiritu tdo. Orémaus.

Mais aprés les Oraifons des petites Heures Prime, Tierce, Sexte,
None & Complic, le mefme Verfet Dominus vobifcem. & lc Y. Bene-
dicamus. avec leurs Refpons, fe chantent tolijours avec I'inflexion fui-
vante. . )
___-jg_—_l—n—ﬂ-i-n-;:i—u%-&—i -

——

==

¥. Dominus vobifcum ¥. Benedicamus Domino,
p. Etcum fpiritu tdo, ¥. Dgo grarias,
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- Les Verfets Fidelism anima. Dominus det nobss. 8¢ Divinum auxilium.
fe chantent toiijours i Funiflon , quoy que d’un ton plus bas d’'une
quinte, que la dominante des Verfets,ou des Oraifons qui lesontim-
mediatement precedez. : -

— -
—— e

RS- N-N - -w- U=
w.Fidelium animz per mifericordiam  Dei requiefcantin pice. &. Amen,
¥. Domin® det nobisfuam pacem. . Etvitam terna, Amen.
¥. Divinum auxilium mancat femper nobifcum.
%. Et cum fritribus noftris abféntibus. Amen.

* " Les formules du Verfet Pretiofa; aprés le martyrologe , 8 des autres
Verfets qui fuivent, font les mefmes que celles des Verfets precedens,
a la referve du 3¢ Dews in adjstorium ,8 de fon Refpons, qui fe chan-
tent 3 I'uniffon, & des Verfets Gloria Patri. Sicuterat. Kyrie, & Chriffe
eleifon. qui fe chantent auffi i l'uniffon. - ‘

E—u»ﬂ-n-;—l-g-n——l N L R RN
‘ Refpicc in fervos ruos,&c.filios corum. %. Etfitf{plédor,&c. noftrari dirige.

E:_i!-*{f——u«h-m—n-n-p—fu-n---u—g~:—u-g-!»u-?§-

i
" Gloria Patri &c. & fpiritui {an&o. Adjutorium noftrum in nomine D omini.
®. Sicuterat,&c.  (zculorum.Amen, B. Qui fecit caelum & terram.

Les Verfets fuivans Benedicite. 8 Dominus pos benedscat. {e chantent
a l'uniffon ; mais ce dernier fe chante Flus bas d’une quinte que les
precedens, a caufe qu'il cft jointau Verfet Fidelinm anime. & que, fe-~
Ion I'ufage du Breviaire Romain, il termine 'Office de Prime.

Eliirzm s - =
R e e S
Benedicite, 3. Déus. ¥.Domin” nos benedicat, 8 ab omni malo deféndat, gc.

EEI-“'lf&“-I"I‘le'“l""‘l-l-l-l-l-i:i —a"=
& fidclium anima permifericordiam Dé¢i requicfcant in pace. %, Amen.

Le Verfet de la Benediction de Complie fe chante avec inflexion,
mais d’une tierce plus bas que les Verfets precedens.

g_‘.“'ﬁ-“.'—"‘-‘.‘.“.""‘ﬂ“i"_‘i;ﬁ,:i_.‘i"‘—. RS

. Dominus vobifcum. Bénedicamus Démino. Benedicat & cuftédiat nosos
®.Etcl fpirita tho, ~  m. Déo- grarias. ’
. : Bbb jj




338 ' | ParTie VI]L ’De:Ext»ylé:é-

E—ﬁ%—u—u—,ﬂ-u-n*i-»u;g_t!fsfiiu-u-ui—-——-—q—u—-

— st s .
»—

nipotens,& mifericors Dominus, Pater,& Filius, & Spititus fancus. %. Amen.
Formules des Verfets des Tenebres 8 des Vigiles des Morts.

EEEEEEUNERECEES Ne SR s Rl n

¥. Audivi vocem de celo dicéntem mihi. ¥. Avertantur rétrorfum & erubéfcant.

3. Beati mértui, &c.  moridatur. %. Quicogitant mihi mala.

Les Formules de tous les Verfets qui fe chantent, ou aprés I'afper-
fion de I'Eau-benite, ou aprés les Litanies , foit des Saings, foit de la
fainte Vierge,ou 2 'expofition ou clofture du S. Sacrement, ou aux
Saluts,,ou aux Oraifons des 40. heures,ou a la fin de toute forte de
Proceflions,ou d’autres Prieres extraordinaires,ou 3 'Office des Morts,
ou i leur fepulture,on i leurs abfolutions, font femblables aux pre-
cedentes formules des Verfets des commemorations; a I'exception des
Verfets Kyrie. Chriffe. des Litanies & des Abfolutions qui font chan-
tez en notes, & du Verfet Regsiem eternam, lors qu'il termine 'Office
des Mores qui fe dit alors tout droit.

Formules du chant des Abfolutions & des Benedicions.
B e R R

Piternofter. Etnenosindficasin reata- tionem.  Exaudi Dimine lefu
. Sed liberanos a malo. o

E——*a—-i—mn—-u-!—-:ﬂii—--ﬂ-i-g:;E_l_:;i; ;."-.l.::E:!:!:&:!::E

—

Chrifte prccc§ {ervoram tudrum » & mife-rere  nébis, qui cum Patre & Spi-
A vinculis peccatorum noRrorum abfolvat nes, &c.

Eti::!::!--i--i EEs = n S SRR s S e
titu fan&o-'vivis & tegnas Déus,in fzcula feculérum. %. Amen, .

RO N W E oy AR R R ]
Ipfius pictas & mifericérdia nosadjuvet,quicom, &c. feculorum. Amea.

L SEEEEFE R R SRR R

lube domne benedicere.  Beneditione perpétua  benedicar nos Pater
Vnigenirus Dei Filtus, nos,8c¢. '
Spisirus fandki gsigia  illumines (eafue, & cor-
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ztérous. - Amen.
dignétur.
danéftra.

Formules du chant des Legons.

EEErEEEEEeCCRoSEREEESEEE S

]

DE A&ibus Apoftolorum. Pérrus & lodnnes afcendcbant in templii ad ho-

E:_;E:j:i'i‘ififi‘.‘:::’i:i:ﬁifi:i:ﬁ:i‘:“———-ﬁ-—:i:i.:

rum orationis nonam, Etquidam vir, qui erat claudus ex utero matris {ii-

E’Z!i'!lii"'*"!:i4i§?'~!i-l-n-n-u—u—n+._. it
- o ey

2, bajulabitur,quem poncbant quotidic ad portd témpli, qua dicitur fp;‘
E_..!!.t..-._!-_ L N e sy ma s N o
! =

cibfa, utpeteret cléemofinam introcuntibusin templum. Is cam vidif-
T Nococirspstresceidibrrm
 fet Pérrum, & Ioannem incipientes introire in rémplum,l;ogabat ut ele-
R RN e
B R . =S ERE:gm
emofinam acciperet.

E::iggg:::'g::imi‘imgﬂ—#i:ii?iii?ifgrizg
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Intuens autem in cum Pétruscum Ioanne  dixits

Réfpice in nos. At ille intendebatin éos, fperans ¢ aliquid aceeptorom
Genuit Lamech. _
Eis e e n st e
-.--..__————-—'- —

ab- éis.

I-l-g =
Tuautem Dbémine mifcrere nobis. 3. Deo gravias. - - ;

Lors qu'il fe rencontre 3 Pendroit des points quelques autres mo-
nofyllabes, ou quelques noms Hebreux indeclinables, I'inflexion s’y
fait comme au monofyllabe qui eft cy-deffus noté aux mats Regice in
nos fous lefquels I'on voit ccux-Cy Gewis Lemech. _

Bbb iij
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Quant aux points interrogans, ils fe font en la maniere qui fuit.

E:i--i--li‘l-i!'j:‘i-l-i-l-l—fl—l—l~i-l-!;!-!—I—l—g:g:l;i;i:

Nos quid intuémini, quafi noftra virtute aut poteftare fecérimus hitc ambulare 2

Les Formules des Legons de Tenebres, & de I'Office des Morts,
font {femblables aux formules des autres Legons dans les inflexions de
leurs points, mefmeinterrogans, al'exception de leur point final qui fe
termine tout droit.

E—!—i—-l-—l—l——l-l—-l:!*!-!:g—i—l—l—l-l—lfri—

Signantes lipidem cum cuftodibus.  Sed parce peccatis méis.

- Les Formules des breves Legons de Prime & de Complie font fem-
blables i celles des autres Legons ; mais leurs benedictions font diffe-
rentes en la mediation , & leur Refpons Dev gratias. enla terminaifon.

B T = e
— -+

Iube domne benedicere. No&em quiétam & finem perfé@ii concedat nobis
Dies & a&” noftrosin fua pace difponac

giip~-—!--!ri ——F=NoR:
*-u —
Dominus omnipotens. Amen.

o - : e ot s
B R N — A
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Tu autem Démine miferere nobis.  Déo gratias.

~ La Formule ordinaire du Martyrologe eft femblable acelle des Le-
gons. .

R R R RS
Tertio Kalendaslanvarij lunaquinta. Rome, inefquilijs: Dedicatio
B R R S
" San&i Petriad vincula. ¢re. & alibi aliorum plurimorum SS. Mastyrum,
gﬁ;g;wzn—-ﬂ-l—p—! iR =

--—u-+ — ey
& Confeflorum atque San&arum Virginum, 3. Deo gratias,
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, Formules des Capitules.
" B W R R R R

Mifit Herodes Rex manus, ut affligerer quofdide Eccléfiay occidit autem
B N N R N O R
Iacobum frateé Ioannis glidio: videns autem, quia placeret Iudzis, appo-

g—-i—!:!'im'ﬂﬁ--h ——!2:.:. i e rp— -

{uit, ucapprehenderet & Pérrum. .. Déo gririas.

Formules des terminaifons des Capitules lors qu'ils finiffent;, ou par
un monofyllabe, our par un mot Hebreu indeclinable, ou par le
S. Nom de JEsus, quia cotitume d’eftre chanté 3 la fagon des in-
declinables. \

g-l—km—u-ﬂéq-gzgégyﬂfil:i-n--éﬁ-l-f

Primum quidem fermonum féci, &-c. Quos elegit afflumptuseft. Diligen-
Fratres jamnon eftis hopites, e Angulari lapide Chrifto Icfu.
Regi fzculorum, . in fzcula {zculorum. Amen.

=

tibus fe. 3. Déo gratias.

Formule des Oraifons des Feftes folemnelles, doubles , femy-doubles,
& des Dimanches, 3 Vefpres, i Laudes, & 1 la grande Mefle.

E:l—i;n-u—_i—-n— NN A SRR A W R

y- Déminus vobifcum. Orémus.  Déus qui hodictnam diem Apofto-
3. Etci {piritu  tho. | .
R R EEE TS ES eSS ees S e R s e

lotum tuorum Pétri, & Pauli martyrio confecrafti: DaEcclefiz  ti-
Excita quefumus Domine potentiam tuam & véni: ut ab imminenti-

E—-F‘-H—!-*—H—!—M—I-Imjr-l—g-m-lzl:#

= corum in omnibus fequi przcéptum, perquosreligionis fumpfic
bus peccatorum noftrorum periculis,  te mercamur protegente
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3
E:!:.-:!—E.:ii—i_'.-'.‘:“"’."i:;_;;-.-:.:i-f.;-‘.—.‘i‘!:.:-j:!:!;é

ex6rdium. Per Dominum noftrit Iéfum Chriftum Filium rtuum, qui ¢te-
éripi, te liberante falvari Qui vivis, & rc-

—— - ———

cum vivit & régnatin unirate Spiritus fanci Déus. Per omnia fz-
gnascum Déo Parre,in unitare Spiritus fan&i Déus. e,

 ———— ont—— -y

! P, g gy — T e, 0D — —— ey - -
E-----l—l-u—_l_— —H-m-
————— AT e ——— -

el

e S

——

cula fzculérum.. Amen.

‘Formule des Oraifons des Feftes fimples, & des Feries, 3 Vefpres,
i Laudes, & i la grande Mefle.

E:_iﬁ-"i—l--l-—n—--—i‘n—g Tt o o o0 |
u T

4

—d

~ Dominus vobifcum. Orémus. Przfta quzfum® omnipotens Déus; ut nul-

RS s S SEEIIEEEE o E oI EEYio

lis nos pcrmiteas perturbationibus concuti quos in Apoftolicz confeflionis
B A AR A R R A
petra folidifti. Per Dominum noftrum Iéfum Chriftum Filium tuum qui

- e

g e EEr i EnasEC i e R D o

.

tecun vivit & régnatin unitarce Spiritusfan&i Déus. Per omnia fzcula

WA ’ —

feculorum, Amen.

Formule des Oraifons qui fe chantent aux petites Heures de I'Office
Prime, Tierce, Sexte , None, & Complic, ou aprés les Antiennes
de la Sainte Vierge qui terminent I'Office; comme aufli aprés I'af-
perfion de I'Eau-benite; aprés les Litanies tant des Saints quede la
Sainte Vierge ;a 'expofition & i la cloture du S. Sacrement; aux
Oraifons de quarante heures; aux Saluts;  la fin de toute forte de
Proceﬂions, & d'autres prieres extraordinaires; aI'Office des Morts,
a leur fepulture , & i leurs abfolutions. .

Orémus.
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o,

B R A R A A R W e

— e

Orémus. Concede mifericors Déus fragilitati noftrz prafidium, ut qui fan-

R EAREEEEpERETEERIIIERENICILE S e o

‘&e Dei genitricis memoriam agimus, interceflionis cjus ayxilio d noftris i-

:ti-l-l-i-l-i;g:i:rl—l—l-—l—I:!:I—!--‘—I-—i—-:l; !;g

niquitatibus refurgamus. Per cumdem Chriftii Dominum noftrum. Amen.

ForRMuvrEs.

Des intonations , mediations, tenenrs , ¢ terminaifons de tout ce qui fe chante
& la Meffe en fagon de chant Pfalmodigne , & qui Weff pas noté
dans les Miffels. '

La Formule des Verfets Dominus vobifcum. Oremus. & des Oraifons
des Feftes folemnelles, doubles, femy-doubles, & des Dimanches,
eft femblable i la premicre formule des Oraifons quife chantentaux
Laudes & aux Velpres des mefmes Feftes & Dimanches.

La formule des mefmes Verfets & des Oraifons des Feftes fim-

les, des Feries, & des Mefles des Morts, eft femblable i la feconde -
Eormule des Oraifons pour les Laudes & les Vefpres des mefmes Fe-
ftes fimples & des Feries.

La troifieme formule du Verfet Oremss. & de 'Oraifon fuivante
Concede. s'obferve aux Benedi@tions des Cierges, des Cendres, & des
Rameaux, a 'exception de I'Oraifon Dews guem diligere. qui fe chante
avant I'Epiftre, 8 deI'Oraifon Axge fidem. qui {e chante aprés FEvan-
gile des Rameaux, lefquelles (e difentau ton ferial de la feconde for-
mule.

Les Oraifons du Yendredy Saint Dess 4 guo Iudas. 8 les Oraifons
qui difent aprés chaque monition ; comme aufli 'Oraifon Libera nos.
aprés le Pater moffer. fc chantenr felon la mefme feconde formale des
Feries.

Les Oraifons qui fe difent avant la Mefle du Samedy Sainc, & 3
la benedi&ion des Fons , fe chantent pareillement felon la feconde
formule des Feries.

La formule des Propheties eft en tout femblable i celle des Le-
gons, 3 la referve du point final , qui eft terminé tout droit & fans
inflexion. ‘

Ccc
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Le&io libri Leviticic  In dicbus xllls, Dixit Dominusad Moyfen:
Eﬂ*ﬁiﬁii—“—i—}h«ﬂ-ﬂl—i—tﬁ-l—j—i-ﬁ

-ue

Loquere flijs Ifracl, & dicesad éos. ¢fe. Ambulabo inter vos,
EEm R RO E R RIS EREN ]

& ero vefter Déus: vosque eritis populus méus dicit Dominas ommpotcns

Formules des Verfets Oremss. 8 FlecFamus gensa. apres les
Propheties.

e .ab:::-:"f':“ -
g— ;rg b = "!"""!:!;;:-—-l- *—: —

Oremus.  Fle&amus génua. Leva- te.

Formule des mefmes Verfets aprés les monitions
du Vendredy Saint.

Cette Formale [¢ tromve dans les Miffels : mais dantant qw'elle eft diverfement
motée , on [ajoite icy [elon qu’elle eft marguée dans les anciens Miffels de Plantis,
quwifont des plws correéls : Anffi femble t-clic lameilleare , parce gue le g. Levate. 5'y
goint mienx a ladominante des Oraifons.

§§::_:u!::!::::"-- *i-’-l-l-i-_;.‘-izt_ —=

Oreé- mus.  Fle@amus géoua. Levi. te.

La Formule de 1’ piftre eft toute droxtc,
& 3 l'uniffon.

E """ W N EE == s

Le&io libri Sapieéntiz.  Dile@us Déo, & hominibus, cujus memori-
g---g-l-l-i-l-i-l-i-«l—- SRR R R NS

a in benedi@ione  cft. ¢c. & deditilli coram pracepea, & legem vi-
B EREEE N

— —— —— ——— s - L,

Yo

tz, & difciplinz.
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Formule du chant de I'Evangile.
E:!:!:!:!:!?Ef TR RN R R

¥. Dominus vobifcum. g Ectcum fpiritu two. Sequentia fan@iEvangé.-

E‘::!" B R SRR R T e

—
- e g s

lij fecundum Matthzum, In illotempore, Dixit Petrus ad 1éfum: Ecce nos

-

E—---i---i=--l;!;-~-:i'i-'----—» -ég:----ui!ii:n!:gzi::!:E.f.

-~ —

reliquimus omnia, & fecuti fitmus te,quid ergo erit nébist @ centuplum
Egg_l-l-l-ijl-u--l--ai—l—ntl-l [H =

accipiet, & vitam zter- nam poflidébit.

Formule du Verfet Hamiliate capita.

e e m EE R TR e p m e

—— S —— p—tp—

W "

Orémus. Huomiliate capita veftra Déo.

Formule de I'élevation des trois differens tons qui varient le chant-
de la Legon du Martyrologe de la veille de Noél.

" Le pnmiér & le plws bas doit eftre commence une guarte an deffus du plus bas fon
de celuy qui chante ; Le [econd une quinte an deffus de ceste quarte ; G- le troificme
wne quarte as deffus de la quinte : em ceste forte,
B Fo—r e R RN
- - - - N u-T —t—
Anno a creatione mundi quando in principio Déus, ¢c. In Bethleem Iud=
— s e e el e o e e e —_— .. R m R RARRAN 5.
E-—&-ﬂ"‘“-’iii-n-u—nﬁ—n—n-u-:—n-—-ii:j‘ BAA NNyt
= &
nafcitur ex Maria Virginefa@ushdomo. Nativitas Domini noftri Iefu Chri-
B A R N AR R AT

—— —

e

- S ——— e e . e ——— - —_

e ® . W — -t 20— > oy g e

. fti fecundum oat-nem. Eodem die; naralis(an&z Anaflifiz, quz ¢

Formule de I'élevation de voix qui fe doit faire aux repetitions
du Verfec Ecce lignum cruci.
La premicre deit commencer ax ton le plus bas de la voix , & lon doit élever bes

denx antraschacune dane tierce; lagmelle élevation eft xc]d:ﬁgm’e parle reban(femens
dela mefwme clef anx lignes qui foms plas hantes d une tieree ; en lamaniere qui [uit.

Bbb ij
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I. Ecce li- goumcru- cis,gc. Ve~ ni- t¢  a- do- re- mus.

R N~ . A o 1 . o

gi;!_:!:;?l:i;;—.!'i!:&t.!'_l_-;_ B i e =
I1. Ecce li- gnumcru- cis,dc.Ve- ni- te A-do- re- mus.

TEE e e B e A e

I1L Eccc li- gnumcru- cis,  in quo fa- lusmun- di pepen-

B e P =

dit; Ve- ni- te a-do-re.  mus.

Formule de I"élevacion de voix qui fe faic aux repetitions de I’ 4leluia.
du Samedy Saint; dont la premiere doit eftre commencée au ton
le plus bas de la voix, & les deux fuivantes rehauflées, chacune d'u-
ne tierce felon le rehauflement de la clef comme il fuit.

.—.:_112_3::“— PR Bt o

B e i 5 g R R PR -
1. Alle- lu- ia. I1. Alle- lu- ia.

fovmrertd— T~ W vet iy Mevror o —— 11

g:.—.:*!"!' A R I iy
111 Alle- lu- ia Confite- mini Do- mino, ce.

Formule des trois élevations du Verfet Lumen Chrifti.

O NI

e B gt gtk e =
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I. Liimen Chrifti. IL Limen Chrifti. IIT. Lamen Chrifti. &, Déo gratias.

Bien qne la fagon de toutes ca élevations de voix we foit pas [pecifiéc dans les rubri-
gues des Miffels, ny des Graduels Romains, & gue Lon put litteralement 7 [arisfai-
te par de moindres élevations gme d'ume tierce , neantmoins il eft & propos d'obferver
la formule qui en et donnée cy-deffus, afim qu’clles [z fajfens dune maniere barmo-
niesfe . & qus foit comvenable anx Myfieres qu'clles fignifient. _

Les Myfteres,par exemple , de I' Incarnasion ,de laPaffion , &5 de la Refurreiion,
de N. Sesgmenr 1. C. dont la publication eft reprefemtée par ces abbaiffemens & re-
banffemens de voix , om efté connms de pem de perfonnes dans lenrs commencemence-
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mens; on me les difoit alors qu'a Loreille, i pes de perfonnes d'une famille ,on 4 an
petit nombrede Difiiples. Par aprés ils ont efté prefchez dans la Province de Indc': s
& & la Nation des Inifs tant [enlement , avec un [uccés mediocre: Mais en [uite ils
ont efté publieZ & towtesles Nations de laterre , avec ' entiere converfion du monde:

Ces mefmes abbaiffemens ¢ rebanffemens de voix donnent pareillement a connoi-
fire d'unc part, les bumilitions de Noftre Seignenr Icfus-Chrift dans [a Naiffance s
dans [aPaffion,dans [a Mort, dans fa Sepnlinre, & dans [a def[cente ans plusbaslienx
de laterre, quin'ont pi cftre plus profondes : Et d antre part la gloire de [a Refur-
reftion ,de fon Afcenfion,de [u Seance & ladroite de Dien de fon Pere, & de l'exal-
tation de [om [aint Nom dans laterre & dans les Cienx , qui n'a pﬁ eftre plus hant
éflevée. Orle fon le plus bas os la voix puiffe defcendre margue miesx [es ancantiffe-
mens: Et la voix 1& plus hamte ol'on puiffe monter avec harmonie o eft un figne plus
[enfible de fon exaltation & de [a Gloire. Et ainfi tonte I'étendné de la voix fe trosve
employée « la veneration de ces grands Myfleres conjointement avec Pétendnéde tons
le canr, & la gloire & loiiange de ce Seignewr qui & daigné les operer powr nofire
amonr. -

Et nunc inomni corde & ore collaudate, & benedicite
nomen Domini. €ccli. 39. 41.

FAUTES A CORRIGER,

O% il W'y a point de chiffre qui margse le nomhre des divifionsde chague
Clmpitre, 3l fant commencera compter les lignes dés le commencement de la
page:Eton sl y & wn chifve il y faut commencer & compter les lignes,

Pag. Nomb.Ligne Fastes, Correllions,
v, 1§ mencement commencement
8 a8 voyez la chofec. voyez que la chofe
9 2 i ilyun ilyaun
1n 7 8  proche trone proche du trone
1 32 Pialmes Pleaumes
16 1 19 femblange refemblance
i 3 3 influxion inflexion
23 -13 Tlinvitent Pécoutent
38 9 2 chiromatique chromatique
45 26 prolambanomenos  proflambanomenos
5§ X Erand grande
68 4 2 ypate, hypaton hypate hypaton
70 6 2 Henry IIL Henry 1L h
70 6 3 1208, 1028
72 4  cimetrie fymmetrie
72 9 13 furlignes fur les lignes
74 3 17 finomenon fyncmenon

Bbb iij



Pag. Nomb. Ligne Fanutes, Correltions.
75 - 17 didiapafon difdiapafon
78 7 8 chordesl'un chordes de I'un
8: 6 35 audeflus le au deflus du
8 8 1 Ceszo.voix peuvent Ces 20 voix rendércing tetrarchordes

dis;oints,en forte toutcfois que celles
qui ont durapport aux tetrarchordes
du f(yfteme des Grecs peuvent cftre
confiderées , Ge.

8 8 s disjoints  efface les disjoints font cing en nonbre

83 8 6 & lamarque & que la marque :

89 19 prendordre prend Je ré de 'ordre

103 1§ 2 celles de f carre celles de ¥ mol & de § carre

10§ 7 limites aux quels limites aux quelles
107§ 8 decclef clef

108 I3 auvnetqui qui

108 8 2 aux nombres aux modes

ny 4 defquels des quelles

120 1 20 quelquefois crachuds qucl;t:]n.cfois droites, quelquefois cro-

chués. :

127 13 depuiscrochées - de purs trochées

n7y : 17 mefure Ia mefure

130 5 gui cft quien )
3 2 9 e melodie, 4;'otm(’ Ces modes doncou ces tons font certai-

S nes fagons de melodic & de chant, &«

137 3 chorhe chorde S
1357 3 3  Diapafon - Difdiapafon

139 -5 6 quarte ' quinte

140 18 & de la troifiéme cft de la troifiéme

du Cau D duGauC.

148 19 una un fa ~
161§ 9 auderrierede foy derricre foy

179 2 follas fol,la,fi,ut;

179 6 & 7. de...de...de e effacez tows cesde.

0t 2 1 dl'oreille de loreille.
203 19 quenon pas quil l'eft
Pag. Col. Nomb. Ligric  Fantes. Correltions.

208 1 4 explicuic explicit

arg 1 I 1690 3690.

218 2 ay 2 abinoen Abinoem

222 1 26 voluntate voluptate

129 2 2 chorda corda

231 1 1 I qwtx"‘ wpn;jc

231 1 6 2 dasywa Hasnpunnd

232 1 2 6 volunt nolunt



Page Col, Nomb. Ligne Fantes, Correilions, 397
233 2 15 vifio divifio
233 1§ . 19 potifima potifime
253 1 3 6 conentum contentum
236 2 4 1o perhypaten parhypaten
240 1 s diatefl diateffaron
24t 2 14 1 medio medius
246 2 24 9 cap.g. cap. 3.
47 2 32 28 inveniens termino C termino invenies C
g 1 16 1 nafcituc nofcitur
248 2 10 tibi fibi
I5 tantum iterum
29 2 15 I§ una ut utuna
161 1 28 3  Crici® Pateanus Ericius Pateanus
26t a2 36 3  conqueritur conquiritur
3 3 fignantur E fignatur in E
165 2 I 7  membrorum metrorum
173 4 8 Isrta Irsa
184 2 1 viginti - ex viginti
28 2 28 9 potio pofitio
my I 9 3 ecmiffet emififfet
296 1 3 It 12 13
304 2 3 parttiequicftn.;.  partien. 3.
jto 2 9 concellis cancellis
314 6 delal, Partic de la I, Partic
Ji4. 13 mi,fa, mi,ré
317 7&10 Diapafon Difdiapafon
313 6  3¢Romain. effacex 3* Romain.
336 3 lc8.ton ¢e. efae:{‘tut: cetre ligne.
346 8 oculire oculi ve
347 13 &fe ellefe

1

355 Les mots Pet os San&orum. qai font fous la 1. moitié de la 1. pasée doivent eftre
mis fous la 1. moiti¢ de la dernieve patée de 354.

Et les mefmes mops qui [ont fons la 2. moitié delas. patce , doivent eftre fons la 2,

’

atée.
358 Le:’;mm amove d me gwi [ont foms la 1. moitié de la2. patée, & les mots DiGa
funt de te. Non fic impij non (rc. doivent eftre mis foxs le1. tiersdela 3 pa-
tée. De plus effacez. Magnificac qui eff fons lafeconde moiticde la 2. patee.
362 Patée 6. effaceX Deo noftro. avec fes notes.

363 Lesmots Locatus et per osfanorum. qusfont fouslar. moiticde la 3. patée,doi-

vent eftre fons la 2, an liew des mots Storilem in domo.

355 Effacex lesmots Per os SanQorum. qwi font [ons la 5. pasée , & les mettez fons
la 1. moitié¢ de la 3. °

372 EffaceX la 3. pasée avecles mots qwi font aw deffons, & mettez Nomini tuo da
gloriam. & Exhoc nunc & ufque in {zculum. fous /e 2 moitic de la 4. pa.
tée , & Prote@or corum cft. fows 'autre moitic.

382 ‘13 audeffouscelle au deffous , ot celle

384 s lanoteme la note ne '

336 Laligne 6 avec les notes qui font am deffus , doit eftre placée entre Kyric clei-
fon. ¢& Credo in Denm. de la cinguséme precedente.

388 1 Ablaiffex dune tiercelanore qui off [wrla2. [yiabe de San&® .
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EXTRAIT DV PRIVILEGE DV ROT.

imptimer ,vendre & debitet
fcience ¢ la pratigue du Plain-
zes, Imprimeur, & antres per{onnes de quelque qualité & con
primer, vendre & diftribu¥r pendant ledittemps fans 12 permiffien duditR.P. General, oude ccux
ront droitde luy, A peine de trois mil livres d'amande, confifcation des cxemplaires, & de tous d

cEam. pendant letemps de visg
1

Ar grace & Privilege du Roy il eft permisauR.P. General de la Congregation de S. Maur, de faire
ar tels Imprimeurs on Libraires qu'il voudra choifir le Lisre incitule La
t ans, & deffences font faites a tous Librai-
tion qu'elles foient, de 'imprimer oufaise im-

uiag-

gpcns -

dommages & interefts;ainfi qu'il cft plus aulong centenu dans ledit Privilege donnéa Verfailles ic 7. jour
de Mars1672. Par le Roy en fon Confeil. Signé DEN1s.

Regiftré Jur le Livre de la-Communautrédes Libraires ¢o ]mpn'rﬁmrs de Paris le 28, Iuin 1672, [uivans [ Avr.
reft ds Parlement du 8. Avrilisy. & celuy du Confeil Privé duRoy du 37, Féurier 1085, D. THisrzY.Scindie.

Achevé d'imprimer pour la premiesc fois de2. jour &' O&obre 167;. $ M}!@(
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