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Iduffi già inſcritto molte coſe della mia profeffione d'Organo, egparte nė die

dialle Stampe,indrizzandole al PrencipeSereniffimo di Tranſiluania; hora

riſoluèdo di publicar il refto,chefà incarta con l'ordine del primo,& in Dia.

logo, & ſottogl’ifteffi nomi, hò inſieme riſoluto di raccomandarle alla protet .

tione di V. E.come faccio,tenendo fermaſperanza, che ſi come la primaOpe

rafù molto accettaà quel cvirtuoſo Prencipe, così ellafiaper aggradire nella

picciola offerta la grandezza dell'animo mio, che nelriuerir lei non ſi laſcia vincere dalla gran .

dezzaſua,menireſe gl'oppone con l'eſtrema humillascon la quale dedicoà V.E.l'Opera, ela

deuota feruitù mia,tt)humilmente inchinandomeli daNofroSignore Iddio leauguro compimen.

to de ſuoi deſideri. Da Gubbio ildì25. Marzo. 1610.

Di V. E. Illustriffima

R
.

Humiliſimo Seruitore

F. Gieronimo Diruta Franceſcano.
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TRANSILVANO

DIA LOGO

DEL R: P. GIROLAMO DIRVTA PER VGINO

MINORE CONVENTVALE DI S. FRANCESCO

Sopra ilveromodo de Intauolare ciaſchedur Canto.
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INTERLOCVTORI

T.

D.

T.

TRANSILVANO ET DIRUT A.

Ebbero in veritdragione ifapientiffimiGreci, Padri, & cultori di tutte le buone lettere, di far

tanto conto della ſcientia della Muſica,che quelli che diquesta rara virtù fuſſeroſegnalatamen

te adornati, erano appreſso di loro in iftima difapientiffimi, & di dottiſſimi buomini; & tant'al

tre penetrò nelle mentiloro questa celebre opinione, che come Cicerone racconta Temistocle con

feljando ingenuamente effere di questa Scientia ignorante affatto , fu da quei Sauij ( ancorche

nelle altrediſcipline eruditiſſimofulle) tenuto in minor pregio, e in più baſſa riputatione di quela

10 , che l'altrepartidi luiper auuertura meritauano . Voglio andare alla Libraria della Pigna,

&dimandaredel Padre Diruiaſe per ancora ha dato alla Stampa Il Secondo Libro , il quale

promiſe didare : ma s’io non erro , o traneggiomipare di vederlo, è delo in vero : voglio andare ad incontrarla , acció

non mi vícile di viſta tra tanto populo, Iddioviſalui P.Dirula.

0 , d, bacio le man di V. S. ò quanto mi è caro di vederla , e diferuirla.

Apunto era in strada per dimandare di V.S. & per intendere ſebaueua ancor dato alla Stampa il Secondo libro tanto

da Profeſſori deſiderato , e aſpettato.

Per ancora non l'hò compito , la cagione ſi è fata l'infermità lunga, che miſopragiunſe; ma bora con l'aiuto di ſua

Diuina Maeſtà voglio ſodisfare a quanto io promiſ .

Et io più d'ogni altro la prego, e bramo diſapereze d'apprendere tenacemente la vera maniera,& il vero metodod'in

tauolare qual Čantoſi voglia,ſemplice,òdiminuito,con ogniforte di diminutioni : di poi il modo di fare la fantaſia con

Le Regole delContrapunto commune,G oßeruato. Terzolacognitione, e formationedi tutti i Tuoni ,con le loro traſpor

tationi. Quarto le finitionide gl'Inni, e de i Magnificat muſicalicon i Cantifermi appartenenti per riſpondere al Choro:

e finalmentebramod'effer inſtrutto nella cognitione de gli accoppiamenti déi Registri, per farlifare diuerfi effetti , se

cosi però le fard in piacere.

Eccomi quapronto per compiacerla, ritiriamoci alla ſtanza.

Andiamo cbe vn'bora mi par mille anni.

Non sòſepotremo in questospatio di tempo di tutte lecoſe diſcorrere , che m'ha in compendio di ſopra accennato , &

chadquaſi l'anima del mio Secondo Zibro. Tuttauia ci proveremo , & per nonperder tempo è bene; che io dal muodo

dellintauolare incominci.

Dipende dalla ſualingua, e comenci a ſuo piacere, ch'io vi farò attentiffimo.

D.

T.

D.

T.

Regola de Intauolar qual fi voglia Cantilena

D
.

I

N tutte le profeſſioni è sõmamente neceſſario Saper leſueRegole, ſenza le quali ſarebbe un'incaminare al buio . Hor

ſtate attéto . Primieraméte in due modi di voglio dimostrare lo ſtilec'bauete da tenere ad intauolare séplicemente

sézadiminutione. Prima donete hauer la Cartella rigata ,e partita, eccetto le due vltime pofte, delle quali vnafara

di cinque righe,et l'altra di otto , come trouarete in diuerſi luoghi;epoipigliarete la parte delſoprano,etlo parsirete a due

battute per caſella.Nella ſeguěte poſta il Cotr'alto ,ſeguitādo poi cõ l'isteſso ordine il Tenore,&il Balo,come pergließsépůj

più chiaraméte intéderete. Diuiſe c'haueretetutte leparti,incominciarete adintauolare il ſoprano nelle cique righe a duc

battute
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battute percafella; e poi intauolarete il Balo ſopra le otto righe : Auertendo difare le notte dritte a quelle del Soprano,

& chele gambe delle notte del Soprano ſiano voltare in sů a quelledel Balo in giù , per poter meglio accomodarelepar.

tidi mezo. Intauolate c'harrete le parti eſtreme , intauolarete il Tenore nelle otto righe, ſopra ilBaſo, qual perrà àfa

re vna diqueſteconſonanze , Uniſono, Terza , Quinta , Seſta , oner Ottaua , auertendo , che quando paſſa l'Ottaua 10

pra il Baßo , biſogra intauolarlo ſotto al Soprano nelle cinque righe. Similmente ilContralto s'ıntauola ſopra il Ballo , e

ſopra , ouer diſotto al Tenore. E quando pafla l'Oitaua ſopra il Ballo , ſi porrànelle cinque righe diſotto ,ouer diſopra

al Soprano : Ở anco , èl d'auertire , che alle volte il Tenorepalladi ſotto al Ballo. Leparti di mezo, cioè il Tenore, & il

Contralto s'accomodano come più piace, nelle otto righe, ouero nelle cinque , per commodità di far le diminutioni . Et per

facilitarui, incominciarò a partire on Canto a due voci ,àtre, e à quattro . inteſo c'bauerete il modo di partire, o inta

uolare à quattro, potrete poi anco intauolare à cinque, d sei,a Setie, anco à otro , oßernando il medeſimo ordine.

1

Partitura à due Voci.
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Tranſiluano. Di gratia dichiaratemi, com ' bò da fare li Unifoni, perche trouo nella Quinta caſella , che la ſeconda croma

del Sopranofà Uniſono con il Tenore.

Dir. Quando trouarete vna parte , ch'entra Vnifono nell'altra, e che tutteduefaccino qualcheſoggetto, ouer riſposta , bi

sogna battere l'Uniſono con tutte due le mani,chedoppòbattuto l'Vniſono, una delle parti ftia ferma,& Paltra faccia

ilſuoviaggio . Similmente quando comincia la fuganelUnifono , nella prima ouerſecondaparte dellabattuta, è neces

Sario battere l'Uniſono per farſentire la fuga. Questoèquanto douete oſſeruareintorno allVniſono non tantoádue, na

anco atre, a quattro, e à più voci in tuttele parti. Hor c’bancte inteſo il modo di farla Partitura di due voci, segui,

tiamo l'ordine dipartire ,d'intauolare
à tre voci.

Seconda parte del Tranſiluano. Libro Primo .
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Partitura à Tre Voci.
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Trouo nelprincipio dell'intauolatura , che la parte demezod intauolata nelle cinquerighe,gle pauſe del Soprano,

non l'hauere poste , ficomehauete fatto quelle delBaſso, & fimilmente del Soprano.

Viriſpondo ,che quando le cinquerighe, ouer leotto ſono occupate da qualche parte , nonſi deuono metterele pauſe,

acciònonintrichino le notte , Li ſoſpiri, alle volte ſimettono per fareintendere le parti quando eutrano , e ancoper acw

compagnarele notte,comeſi vedenella quinta caſa, con la partedimezo,anconelprincipio della nona caranellapar.

te del Soprano . Nelladecima quarta caſa trouarete, che nonmettoilSoprano dellaterza parte , perche lafuga intra

Uniſono, con il Baſſo.

iliutto bò inteſo beuiffimo, seguitatel'intauolare à quattro.

Vivogliopartire, Gintauolare unmio Ricercare, qualfecinelprincipio demici študij con le fugheriverſe.
D.

3

Seconda parte del Tranſiluano. Libro Primo.
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D.
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D.

D.

Il Ricercare è bello,& artificiofo,& credodicauarne gran frutto nel ſonarlo, ſicome hofatto à vederlopartito,& in

tauolato . Miresta di vedere il modo, che s'intauola à più di quattro voci.

Nel intauolare àpiù di quattro ,fi oferua l'istego ordine ; maſi trouano lecompoſitioni dcinque ,& dfei con due Te

nori, ouer con due Contralli,G anco con due Soprani, & dueBalk . Trà quelle parti ſimili, cinaſcono delli vniſsuni; bi

fogna auertire di non laſciar la parte, che fa la fuga,& che la fuga ſifaccia intenderepiù, che ſiapoſſibile. Vn'altrosuer

cimento vi voglio dare ; alcunevolte trouarete il Soprano,Gil Ballo tantoestremi, che non potretearriuare ne con l'ona

ne con l'altra mano a far le confonanze. Quandovna delle parti eftremefaceſela fuga,in modo alcuno non ſi deue laſcia

re. Quando poi viſarà accompagnamento di conſonanze,potreteaccommodarni àvoſtro modo,purche non laſciate l'Aro

monia priuadi Conſonanze ; comepereſempio: Se il Sopranofaratanto estremo con il Baffo,chenonſi poſsa arrivare al

le partidi mezo, potretefare altri accompagnamenti,& il ſimile farete quando le parti dimezofaranno la fuga.

Quandoil soprano, ouero il Ballo farà cftremo,& che faccia la fuga ona parte di mezo, potrò io collocare il soprano

all'Oceaua balja, la parte delBello, all'Ottaua alta, per poter fare lafuga.di mezo?

Alcune volte lo potretefare, &alcune volte nò volendo traſportare il Ballo all'Ortana di ſopra; douete auertire, che il

Tenore nonfaccia Quarta di ſottoal Baſso,che nonſtaria bene : cosi il Soprano traſportato all'Ottaua balla,potria impe

dire leparti dimezo. Quando non naſcerà tale incoueniente lo potrete fare: Nafcendo poi potrete accommodare il So

prano una Terzasó Quarta, ouer Quinta baſa, pur che accordicon le altre parti,e che non faccia due Quinte , ne due

Oitave.

Reſto capace del tutto, deſidero d'intendere ilſecondo modo d'intanolare.

Fatco c'havece buona pratica d'intauolare ſopra allaPartitura , aſſai più facileviſard queſt'altro ſecondo modo : poi

che ſenza partirele pariipotreteintauolare, oferuando però ilmodo ſudetto,prima incominciarete ad incauolare il So

prano, eil Ballo, poile parti di mezo.

el secondo modo d'incavolare e comeilprimo, anzi miſaràpiùfacile ; atteſo che non hauerò a fare quellafatica di

partiretutte le parti. Se l'intamolare diminuitomai ſarà cosifacile, come è fato queſto , ſpero preſto conſeguire il mio

deſiderio.

L'intauolare diminuito è un'arte giudiciofiffima, & firicerca eſſere buon Cantore , & anco buon Contrapuntifta.

Col dipingermela tantodifficilemifate paſar la voglia.

Al belloingegno vostroſonfacili tutte lecoſe nonviſi ricorda quando nel primo librotrattauamo coſe difficili , &

oſcureche con lempų facili,viſi rendevano chiariſſime, & faciliffime' più facile viſaràl'intauolare diminuito; perche

oſaminandodiuerfa effempi, che ſonoper darui,& l'intanolaturedediuerſi valenthuomini , &in particolarequelle di

Claudio Merulo , il qualepix de ogn'altro fiè affaticato in queſta bell'arte d'intauolare diminuitocomeſi vede in diuerſe

fue Opere Stampate ; Melle, Ricercari, Canzon alla Franceſe, e Toccate . Oltra diquestovi darò un'altra Regola d'in

tamolare diminuito ſopra alcune lettere,iantofacile,che d'innanimerannoà ſeguitar questa bella, & honoraraimpreſa.

Horsùgià che la corteſia voſtra m'aſcura à prendereanimo,&cbe le coſe difficili le riducete à tantafacilità, come

bò per l'adietro fatto eſperienza, voglio in queſto ancora y valermi de tutte lemieforze.

Doueteprimieramente ſapere,chel'intanolare diminuito,ſi deue fare nelle parti, chenon fanno la fuga,& quando an

chefi voleſſe diminuire la fuga,fi deueauertire , che quella diminutione la facciano tutte quelle parti, che fanno l'iſtella

fuga, ò fiano di Semiminime,à crome,ò ſemicrome , ouer biſcrome. con cinqueforte de diminutioni s'ha da intauolare,

la primachiamaremo Minuta lafeconda Groppi, lagerra Tremoli, laquarta Accenti, & la quinta Clamationi. Edi

ciaſcuna di queste diminutioni ve ne darò qul diſotto variati efſempijo opoi vi diminuirò tutte le parti d'on Canto

Quattro di pocbe notte , acciò potiate conbrenild ,facilita il tutto ben intendere.

2

D.

T

D.
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Alio modo..
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Alio modo.
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L'intauolar diminuito d'piedifficile aſſai diquel chemipenſano. Digratia dichiaratime quelle diminutionifattefo

pra la parte del Soprano , anco ſopral'alereparti, quali eutrano ona nell'altra, & riene a perdere parte della ſua ar

monia , do alle volte tutta.

Non vi ſmarrite coſi allaprima,& habbiate patienza dicapir quelche dico , & anco d'eſaminar benegließempij: la

minuta può entrare nell'altre parti:auertendo di battere il principio delle Conſonanzepiù , che ſia poſſibile perfarſentir

tutte le parti:fate poi, che fortedidiminutione vi piace. Il diminuireofferuato, è ſecondo c'hauete visto nelli ſopradetti

lempij, che la prima norae l'vltima della minuta vadaſopra à quella rota , che è diminuita ; & che la minuta vadad

trouar laseguente nota, oſia di grado,ouer diſalto. Quandofarddigrado, l'ultimanotta della minutaſi potrà anco ter

minare all'Oltana di ſopra ,ouer diſotto,pur che radi a trovar la ſeguente nora . Olleruando questa Regola non maina

Armonia . Alla quale alle volte bò vifto, & fentito incanolare alcune Cantilene , che percauſa di tante diminutiosi

perdono la loro Armonia , che vaghezza.

T. Non ſipotrianofar le diminutioniſenza guaftar lapropria Compoſitione,& laſua propriaArmonia.

D. Anzi s'ogni volta, che farete, le diminutioni inluogo dove non ciſia fuga di note negre, ouer ch'alcune parti , o tutte

vadino inſieme per far qualche vaghezza, nonſi guaſtara la Compoſitione, nè anco le torrete la ſuapropria Armonia. Le

diminutioni vogliono eßer fatte ſopraàquelle notteche nonfanno fuga, ouer ſoggetto . Etſe volete diminuire la fuga,

fate , che tutte le parti faccino l'ißela diminutionescome di ſopra d'accennai . Ancora potrete diminuire quelle notes ,

che accompagnano la fuga ; perfarui capace del tutso , alla preſenza voftra voglio intauolare due Canzoni, ona di Gio

uanni Gabrielli, & l'altra di Antonio Mortaro. La prima Canzon èdi notte negre, ahà le fughe ftrecse,chila voleſse

diminuire, gli leueriala fua vaghezza : altre diminutioninon le può fare,che tremolis & groppi.

L'altraCanzonla partirò,& intauolarò con tutte le forte de diminutioni , acciò potiate vedere ſopradqualinotte

son farce lediminutioni; la minuta ſaràſegnata con M.il GroppoconG. il tremolo con T. l'accento con 1. & la clama

tione con C. E da queste Canzone impararete il modo d'intanolarſemplice,& diminuito,ſenzaguastare le proprie com

Poſitioni,e saghezzeloro .

CANZONE DI GIOVANNI GABRIELLI

Detta la Spiritata.

IN TAVOLA T V R A.
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Canzone d'Antonio Mortaro dettaťAlbergona partita,& Intauolata.
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Certo che mi par coſa impoffibile l'inçauolar diminuito

Senzalacognitione,& pratica delContrapunto,& fi riiro

uano in grandiſſimo errore tutti quelli che tengono ilcon

trario .

Doi dite il vero , che chi vorrà intauolare diminuito com

qualchefondamentoglifarà neceſaria tal cognitione. Et

peraggiungereallaperfettione diqueſta bella, artificio

Sa ſcienza, ſirichiedenonſolamentela cognitione del con

trapuntomàanco el erpratico compoſitore per poter ſonar

di fantaſia . Non hauete alcune volteſentito qualche Or

ganista far vnaintrata in un'organo conuna bella diſpoſi

tione di mano, che par che voglia far coſe grande, macome

a da imitar li canti del Choro, ò ſiano canti fermiò figura

ti , non tanto imitale fughe, ma non ſuona per quel tuono

che'l Choro canta . Tutto questo procede dal nonhauer co

gnitione del Contrapunto. Siche volendo voi arriuare al.

la perfettione dell'opera incominciata, diſponeteui donque

d'aquiſtare il Contrapūto,e la compoſitione, che con questo

mezo derrete ad intauolar diminuitojo Jonar bene difan .

taſia ,

Per effer coſa tanto neceſſaria, non voglio in modo alcu

no tralaſciarla , e ſe per lo a dietro,nun m'banete negato

coſa alcuna, ſoero, che per l'auuenire farete lifelo, per

che l'bora è tardala laſciarò con la buona ſera . E quando

li piacerà didar principio alla Regola del Contrapunto ,

derrò à trouarla.

Venite pur quando vi piace , che ſempre mi trouarete

pronto a far tutto quello, che viſarà in piacere.
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TRANSILVANO

:DI A LOGO

Nel quale ſitratta il mododifar la Fantaſia ſopra l'Inſtrumento da Taſti,con una

breue, & facile Regola del Contrapunto commune , or offeruato,

i

T.

D.

TRANSILVANO ET DIRUT A.

Quanto è nobile la cognitione delle coſe. 10 non polo quietarmi,ſin che non intendo à pieno quanto m'è

ſtato promeſſo dal R.P. Diruta. Ma ecco che eglis ( s'io non m'inganno,) è qui all'ordine per ſodisfare

mi . Dio vidia gratia P. che ſi come hauete l'intelletto & l'odito tutto ripieno d'una regolata Ara

monia ; e coſi dopo un lungo corſo di vita voi poffiate gustare quei dolciſſimi accenti , che fanno le sfere

celesti col loro ſoauiſfimo, & ben regolato moto . Io per me non credo, che altro viſia di buoño in ques

Ata vita mortale , che ſapere di molte coſe. Maperche variſono i gusti de glihuomeni, non èmeraui

glia, s'io godo più della cognitione della Muſica, che d'ogn'altra coſa. Horaſono pertempo, acciò che con la vostra ſolita

corteſia attendiate a quanto m'hauete promeſso.

Signor mio , ognigiornopiis m'aucggio, che fu da giudiciofiſimo Filoſofo proferita quellaſentenza, la quale dice ; che

quanto più alcuno godedell' Armonia , tanto più dimostra d'hauere l'intelletto ben concertate :& chechi quella abbor

riſce,o diſprezza,mostra d'hauere l'intellettoottuſo, erozzo. Etper tanto veggendo voinel reſto così perfetto e nobile,

non mi merauiglio,ſegodetetanto della cognitione di questa gratiofa facoltà .

Certo che questa notte m'èstata molto lunga, aſpettando il giorno per eſſere con voi, accioche adempiſte quanto bier

ſera da voipromeſſo mifi .

Et io ancora bòpocodormito, penſando qualmodo doueſſe tenerenell'informarui facilmentedell'arte del Conirapuna

to ſopra il noſtro Inſtrumento, perche queſto bà da eſſere lanostra cartella ;& quiui non pretendo di moſtrarui altro, che

La ſemplice pratica, con ſempliciſſime parole , per eller meglio inteſo . Et per incominciare,haucteprima da ſapere, che

fi ritrouano tre gradidi conſonanze. 71 primo grado,& le prime conſonanzeſonoqueſte , Uniſono, Terza, Quinta, es

Sesta. Et da queſtenaſcono tutte l'altre conſonanze . Dal V niſononaſce l'Ottawa; dalla Terza ; la Decima; dalla Quine,

ta la Duodecima; dalla Seſta la Decimaterza . Dalla Ottaua naſcela Quintadecima; dalla Decimala Decimafitti

ma ; della Duodecima la Decimanona; & dalla Decimaterzala Vigeſima;comeper li ſeguentieffempų intenderete.

D.

Conſonanze principali. Conſonanze delſecondo grado. Conſonanze del terzo grado.
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Nell fnftrumentoſi replicano l'iſteſſeconſonanze nel graue , &nell'acuto , ſecondo che ſono ordinate le taſtature , ſi

comehaueteinteſo nel Primo libro, cheſopra il numero diſettehauete l'isteſſo tasto, l'iſtella conſonanza.

Dache viene , che non nominate la Quarta frà le confonenze principali atteſo che molti Autori dichino , la Quarta

eſſere conſonanza perfetta?

Non hò detto , che voglio dimoſtrarui la ſemplice pratica ſopradelnoſtro Inſtrumento , e non metterui il ceruello d

partito ? Se la Quarta è conſonanza perfetta òimperfetta, ouer diſſonanza, come dinerſi diuerſamente tengono, conten

tateui per horad'intendere queſt'ordine delle conſonanze: Quando poi hauerò dichiarato le conſonanze , quali ſianoper

feite, & quali imperfette ; quali maggiori,& quali minori ;dirò della Quarta,e anco delle diſſonanze. Ma perades

so ſeguitiamoil noſtro ragionamento . Dico , che le conſonanze perfette ſono queste, Uniſono , & Quinta, con le loro di

fcendenti. Le confonanze imperfette ſono Terza , e Sesta medeſimamente con le loro diſcendenti , come qui vedete per

via denumeri. Dopo la cognitione delle conſonanzeſeguitano li quattro mouimenti,ſopra delle qualiſicompone ilcon

trapunto.

Seconda Parte del Tranſiluano. Libro Secondo.
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cortomis arouna .

Primo mouimento,

Dalla conſonanza perfetta à dun'altra perfetta , ſi dà come

il motocontrario.
Confonanza perfette. Conſonanzeimperferte.

Secondo mouimento, 5

Dalla conſonanza imperfetta à dun'altra imperfecta, ſiod
12

' come ſi vuole.

Terzo mouimento.

15 19 17

Dalla conforāza perfetta all'imperfettarſi vacomeſi vuole

Quarto movimento.

Dalla conſonanzaimperfetta alla perfetta,fivà con il moto contrario , & Semituono.

8 10 13

20

Dalle confonanze perfette. Dalle conſonanze imperfette. Dalle confonāzeperfet.all'imp. Dalle confon. imperf. alle perfette.

--- ---

--

Moto contrario come ſi vuole Come
fi vuole Moto contrario, do Semituono.

T.

D.

Deſidero sapere alcuni particolari intorno al primo , & quarto mouimento ; come s'intende ilmoto contrario Gil

Semituono,

Il moto contrario s'intende ch'una parte deſcenda , e l'altra aſcenda , okero che una ftia ferma,& l'altra ſimuona :

per il Semituono s'intendono queste due voci mi , ſa, ouero fa , mi . Sappiate, che tutte le conſonanze ſono composte di

Tuoni, do Semituoni . Li Tuoni, & Semituoniſouoformati con due voci , comeglieſempų vi dimostrano.

1

Tuoni, do Semituoni.

018

Tuono. Tuono. Semituono. Tuono. Tuono , Semituono.

Adunque quando volete andare dalla conſonanze imperfetta alla perfetta , oferuate queſti doi mezi, cioè ilmoto

contrario,e il Semituono ; & auertite , che una parte ſola baſta , che faccia il Semituono ò tacito, èeſpreſso, come quan

do ſarà ſaltodi Terza , che dica re, fa, ouero mi, ſol, vientra il Semituono ;& ſi deue ricercarenelgrado , & nelſaltodi

terza, nelli altri ſalti vi ſitroua . Et per più chiarezza , eccoui variati eflempų.

T.
Nellaprima caſa vedo , che la parte del Sopranofa il Semi

tuono , partendoſi dalla Sesta per andare all'Ottaua. Nella

ſeconda caſa lofa la parte del Baffo,ſimilmente partendoſidal

la Seſta per andare all'Ottaua con il moto contrario. Poinella

terza caſa il Semituouo enella parte del Soprano ; ali parte

dalla Sesta per endare alla Quinta, stando ferma la parte del

Baſſo. Ancoranella quarta caſa il Soprano fail Semituono dal

mi,aſolo perſalto di Terza, stando ferma la parte del Baljo.

Moto contrario , Semituono.
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Mipiace c'babbiate inteſo questo eßempio nonvi date merauiglia ſe piùvolte hòreplicato variatamente questo

mouimento: ciò hò fatto, perchefragli altri e il più difficile ; e daqueſto depende tutto il buono , e'lbellodel Contrapune

to offeruato ,tanto stimato da valent'buomeni di queſta profefione.

Poi è più volte hodeſideratoſapere la differenza, cheſi troua frailContrapunto oferuato, & il commune. Però vi

prego, prima chepaſsare più oltre ,me ne diciarequalchecoſa.

ilContrapuntooſſervatoè più belloepiùvago aſſai,che non èilContrapuntocommunes e lafuabellezza, & pagheze

za naſce da queste oferuationi,chegià di vado piegando. Nel contrapunto commune non vi vannotanteofferuatio.

mi , comeandar dalla Sesta all'Ottana con il-Scmitaono; & fimilmente di Seſta in Quinta , & dalla TerzaallVn !ſono ; ſi

come anco dalla Terza alla Quinta. Si và anco dallaperfetta all'altra ſenza moto contrario; & quel che dico delle con

fonanze principali , intendoanco delle replicate . Le maggior oferuanzeſonoqueſte, di non fardue Quinte , ne' due Oce

taue vna apprello l'altra; nè anco fiofferua il moro contrario daunaperfetta all'altra. Circa poiil fardue terze, e due

Seſte maggiori,&minori dna appreſto l'altra digradoouer diſalto,fannocome lor fareſenza hauer riguardo alle buone

regole , come meglio intenderete alſuo luogo , quando vi darò gl'auertimenti,& quando vi dimostrarò il Contrapunto

comnaune, oferuato.

Diremi digratia , volete che oferui nell'istrumento tutto l'oferuantadelli quattro mouimenti ?

A quefta oſſeruanza non vi voglio aſtringerefonando difantaſia;fibene nel far Contrapuntoſcritto , ò alla mente ma

più ojeruato cheſonarete , megliofarda

T.

D.

2
Dubbio ſoprailprimomovimento. funti socumento

be cu min
e

T.

D.

Deſideroſapere , perche cauſa non ſipuò andare dallaperfetta all'altraſenza moto contrario ?

Vogliono alcuni, cheſe gli polja andare, e glidimandanomouimenti ſopportabili; & dicono cheſe debbiano vſare

rare volte : io dico , che nel Contrapunto oſseruatoin niunmodo li donete vſare. Nel Contrapunto commune potreteſi.

ma dirado. La ragione è questa , chein quel fallo diQuinta stafce ilſuſpetto di due Quinte ,edi due Ottane. Volete

lo dederchiaro ? Eccoui l'eſempio dell'interuallodigrado di notenegre dal pi, alſol, & dalfolal ; nelli quali naſco

nodue Quinte,&dueOttaue,

Ellempij.

=

Sufpetto di due Quinta, e di due Ottaue. Alio modo Alio mode.

Dubbijſopra il ſecondo,e terzo movimento.

Come s'intende andare dall'imperfetta all'altra imperfetta ; &anco dalla perfetta all'imperfetta, come ſivuole ?

Vuol dir queſto ,che non hauete obligo del moto contrario , nd anco del Semituono , potrete liberamente andare , como

vipiace , che tutto stard bene.

D.

5

Elempi.
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Dall'imperfetta all'altra. Dalla perfetta all'imperfetta.

6

Seconda Parte del Tranfiluano. Libro Secondo.
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1

Dubbiosopra il quarto mouimento.

Perche cauſa nonſi può andardall'imperfetta alla perfetta ſenzamoto contrario, &ſenza Semituono?

In queſti mouimenti naſcono ſimilmente l'isteſ crrori , c fufpectidi dueOttaue, & didue Quinte, comeſie detto nel

primomovimento , e come vedete in queſti eſempi.

T.

D.

r
i

Suſpetto di dueQuinte,
e di due Oltaue.

in stro
om
at

E per leuare ogniforte di dubbio, vi voglio dare alcuniauertimentiſopra li quattromouimenti,li quali vi faciliteras .

so lastrada di andare da una conſonanzaall'altra,e difare il Contrapuntopurgato da ogni errore,

Auertimento sopra il primo mouimento ,

.Non douetefare due conſonanze,cheſiano ſimili diſpecie,come due Unifoni, due Quinte& dueOrtaue; &ſimilmen

te le loro replicate; nè anco poneruidi mezo onaparſadi Minima, ouer unadiſonanza,le quali non faluino da due Qring

te , nè da due Ottaue , comequi di ſotto potete vedere,

Eſempi di due Unifoni, di due Quinte, e di due Otlane.

1
3

Si poſſono ben fare due Quinte, & due Ottaue ribattute ; & chein questo modo non s'intendono due Quinte , nè due

Ortaue ; mal'Ociaua ribattuta, non ſi concede nel Contrapunto oſſeruato, per eſſer troppo continuata Oitaua ; ne'aanco

s'intendono due Quinte, nèdue Ortaue , quandote parti ſicambiano.

Eſempi di due Quinte, e di due Ottaue ribattute, ſaltiſcambieuoli.

5

U
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I
E

Quinte
ribattute Salti Scambiewoli.

Douete fuggire gťvnifonipiù che ſiapoſſibile , atteſoche rendono li Contrapunti poco grati, & priui di conſonanze ;

nèanco douete porreaſſolutamente il mi, contra il fa, in Ottaua in Quinta , & in Quarta, nèàdué , nèld più voci, ecces

to che quando la Quinta falſafarà la ſeconda Minima della battuta , & che le parti vadino per contrario mouimento, che

una dica fa ,e l'altra mi , fa.

Eſfempij di Ottaue, Quinte, ego Quarte falſe.

q
u
e

Falſe. Falfe. Buona , Buona . Buona.

1
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Non doueto fare ilsnouimento diſalto con tutte due le parti dal Uniſono alla Quinta , nedalla Quinta all'Uniſono;

& fimilmente dico delle loro deſcendenti nelli Contrapunti offeruati. Quando poi vnaparte andard di grado, o l'altra

di falco , Starà bene.

13 .
Eſempio dall'Uniſono alla Quinta.

a píl
u
noc

Carriuo movimento. Cattino mouimento. Buoni mouimenti. Buoni movimenti.

Il Secondo auertimento dalla imperfetta all'altra imperfetta.

Si deue auertire , quando ſi porrà la Terza dopo la Sesta , quero la Sestadopo la Terza, difare ,che l'ona ſiamag .

giore,& l'altraminore: quando unapartefarà ferma, e l'altra fard monimento , faranno bene tutte due maggiori,

anco minori.

Eſempio delle Terge,&Sefte.

saya mais nousee, mis man sampe ori, og ganj mgmi:

i
o

On

х

ming

24 mee nana

مو

Quandofaretedue Terze, ouero due Seſte una appreſo l'altra , fate che una fiamaggiore, e l'altra minore . Fatene

poi quante vi piace con queſt'ordine, che tutte Staranno bene , & ſarete ſicuro,chenon naſceranno tritoni, Quinte, e Ot.

iauefalſe. Vagliono alcuni , che due Terze minorivna appreſo l'altra digradoſtiano bene , fi come anco dueSestemag e cont

giori . El io dico che nel Contrapunto ofscruato non ſideuono fare.La cagione è questa,che non vi è varietà d'armonia:

questa è la cauſa , che non ſi poſſono fare due Quinte, nè dueOctaue vna appreſſol'altra per nonritrouarſi varietà diAr

Cirin ,

monia. Quandoſi poteſſerofare di maggioriminorio di minorimaggiorifarialecito à farne due,e pia unaappreffo l'ale 2:30 .

tra , comeſifannole conſonanze imperfette. La bellezza del Contrapunto conſiste nella varietà delle Conſonanze. Et

acciòſappiate qualſiano le Terze maggiori, & leminori, & anco le Seſte; & comedimaggiori ſi poljonofare minori,e

di minori maggiori, dalliſottopostieſempijintenderete. La Terza maggiore è formatadidue Tuoni,& la minore d'on

Tuono, da on Semituono. LaSefta maggiore è formata di quattro Tuoni, con Semituono ;&laminore di treſuoni ,

Odxe Semituoni. Le T'erze di maggiori ſi poſſono fare mainori; & di minori maggiori; & fimilmente le Sefte con ques

Alifegni Xb accidentali , come nel PrimoLibro bauete inceſo piadistintamente .

Effempi delle Terze, & Sefte maggiori, co minori.

W
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Terze maggiori. Terze minori. Sejte maggiori. Sefleminori.
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Seconda Parie del Tranfiluan .. Libro Secondo.

B 3



SECONDA PARTE DEL TRANSILVANO

lam
e

i
l

l
u

min : marmin
g
,

Terze di maggiori minoridi minori maggiori, Seste di maggiori minori di minori maggiori.

Come ſi deuono fare due Terre, & due Sefe,runa maggiore, l'altra minore.

milf
Eſempio.

Le
ri
ne
r
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开
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6

Quando farete due Terze, due Seste maggiori ona appreſſo l'altra di grado,e di ſalto ,naſceranno tritoni,oniſo

ni, Quinte, & Ottaue falſe innanzi, ouerdopò,comeli ellempjvidimofirano. lisesillutismi falzi .

Cat
ino

N
I
K
I

X

Auertimenti dalla perfetta al'imperfetta.

Non douete andare dalla Quinta alla Terra, nè dalla Quinta alla Sesta, che ne naſca il tritono quanti, o dopd.

Pasie

(** ;

Casino
Ellempj.

cuitry let

I
I
I
I

T.

D.

T.

D

Viprego in corteſia, che midichiarate quello che voglia dire irittono, Quinta, Quarta, & Ottawa falſa.

Vuol dire trittono,interuallo di tre Tuoni; come Fa,folre,mi Quarta, Quinta, Ottanafalſa vuol dire, quandos'in

contra il mi, con il fa, immediate, oucro quanti, ò dopo: fanno dilonanza grandiflima nelle ſopradette conſonanze.

Come bauerò a fareper guardarmida tali inconuenienti?

Il rimedio è faciliffimo, feruiteuidelli ſegni accidentali del dieſis, del B molle, che non commenterete tali errori, cea

me nelſottoposto effempio vederete, fopra à quelle iſteſe conſonanze che hauete visto diſopra.
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Guardateụi d'andare dalUnifono alla sestamaggiore, pereſſere troppoduraconſonanza ; madall'Uniſono alla Seſta

minore non è tanto aſpra ,quandofeguitarà doppolaSesta, la Terzamaggiore.
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Auertimenti dalla Conſonanza imperfettaalla perfetta .

Comegià bà detto il quarto:movimento è ilpiù obbligato de gli altri; ma quando andarete dalla Terza alla Quinta

no, quando peróſeguitaràlaQuintafalla dopòla Seſta . Similmenteancora ſipotrà andare dalla Sefta allaQuinta bona,

.

ſenza Semituono, quando ta Seſtafará ligata ;comeper li eſempömeglio intenderose.

Potrete

Elempi.
omo
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T.
In verità che queſti auertimenti miſaranno di gran giouamento. Occorendomi qualche dubbio mi faranno capace

del tutto.

Erelinq.n
Come ſi deve pfarela Quarta à due, eigu più voci,

Circaschin

D.
Hauendo dimoftrato tutto quello che s'appartiene alle conſonanze perfette, & imperfette, circail Contrapunto oler

uato a due voci,ragioneuol cosa è,che io dica la cauſa perchenon hòcollocata la Quarta trale conſonanzeprincipali.Mol

teragioni diporria addurresmafolo dirò quelle chefannopiù a propoſito nostro: Sappiate, chela Quarta nonſi mette

in vſo ,come ſifannol'altre conſonanze;fè la vogliamocollocare tra lecanfonanze perfette , e chevogliamodarprinci

pio alContrapuntoper Quarta ,comeconfonanzaperfetta, non stardbene ,feben dicono, cheè stata vſata ancoàdue vo

ci da alcuni;nondimeno Je fuffe coſa che ſteſſe bene,ſaria stata vſata ordinariamente da periti di queſta profeffione . S'an

co la vogliamomettere nelnumero delle conſonanze imperfette, nonſipuòfare maggiore, nè minore , comeſifanno le

Terze,e le Seſte : a tal chenon potendola accompagnare con l'altre conſonanze, fa biſogno scbene dia regolaparticolare.

Molti Autori antichi, & modernidicono , che laQuarta e'conſonanza perfettag.co lo prouanoper via di Theorica. Ale

cunialtri latengono minor conſonanza ,& lipraticbila tengono diffonanza; dimodo cheſonodiuerfe.openioni. Quelli,

che la tengono perfetta, danno queſta ragione,che quando la QuartahaueràlaQuinta di ſotto,farà conſonanza perfetta.

Minor conſonanza ſarà quando ènella ſua ſimplicità,cioè che non ſia accompagnatacon altreconſonanze , Quelli chedi

conoche è diffonante,questo non procededalla Quarta, che inſeſia diſonants, ma dalli accompagnamenti, che liven

gonofatti iſicomel'accompagnamento della Quiria la fa perfetta, cosi l'accompagnamento della Seconda la fàdiſonan,

te , Molii

Seconda parte del Tranſiluano. Libro Secondo.
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S

te . Molti ſono li accompagnamenti della Quarta , cbelafanno conſonante , e diſonante : må delle più importante vene

darà regola particolare. Quando volete fare la Quartaàdue voci, fate cheſia laſeconda Minima della battuta , & che

le note vadino digrado : & anco quando volete fare la Quarta diſonante , fate che ſia laprima Minima della battuta , &

che ſia ligata ; in questi due modifi può farela Quarta à due voci.

Eſempio della Quartaadue voci.

Quando voletefarela Quarta à tre voci, fate c'habbia la Terzadiſopra ,cbe fard conſonante. Quandopoi l'accom

pagwarete con la Seconda, ſarà difonante , & anderà riſolla con la Terza.

Sono poi diuerſiti accompagnamenti, che ſi fanno alla Effempio. Gabriel Fatorini. A 3.

Quarta à più di tre voci,cometrouarete in diuerſe compo

Sirroni se in particolare nelli Madrigali della Rondinella ***0

diGabriel Facorini in quelMadrigall , Horche m'adiro ,

lavedrete accompagnata d tre ,à cinque , in quelpaffo

doue dice, Quarta . Esſe pur voletesapere, ſe la Quaria d

Forſe co'l mio dolore.

perfeitas onero più conſonante della Quinta,TerzanSe

Aa, prowatela ſopra l'instrumento , chefa bene accordato,

onero co le voci.Et da quella proua conoſcerete fela Quara

ta è perfetta,ò imperfetta, ò minor conſonanz 4,ouero dif

.

fonanza: cccoui l'eſempio.

M
L
I

182
**

ht

Quarte.

Forſe co'l mio dolore,

Gabriel Farorini. As.

D
I

pad

Ro
ga
la

E

Senza dubbio è più conſonante La Quinta, ela Terza , che non

non è la Quaria; & mi pare ancora , cheſia più confonante la Sc

Sta maggiore , ſe bene è più cruda della minore.

Le mie ragioni ſono fondateſopra la pratica , e non ſoprala

mille Theorica ; però ciaſcun purgatovdito, ne faccia iſperienza ,&

fentenga.

Mireſta di dirwi delle diſſonanze, quali ſono queste , Secom

da , do Settima , con le loro replicate . Le diſſonanze ſi fanno in

diuerſi modi nelli Contrapunti,e nelle compoſitionia più di due

voci; ordinariamente le dilianangeſimettono in mezzo allecon

fonante quando vanno digrado ,& anco ſi riſoluono con le ſue

conſonanze imperfette , come in diuerſi luochi, G ellempij iro .
Quarta

Comeſi deue ruinerareper ritrovare le conſonanze.

Giac'hauete inteſo tutta la Regola del Contrapunto com -

mune ,& offeruato , mi reſta alla preſenza voſtradi metterlo
Montre rae pietoſa.

in pratica ſopra un soggetto di Canto fermo. Se la nota del

ſoggetto ſard nella Chiane di C. fol , fa , ni , nella parte del Tenore , e che ſopra diquella vogliate fare Vnifona, fard

met a
nella isteja Chiave nella parte del Soprano . Quando poi volete fare vna Terga, Quinta , Sesta , Orcuna , è veramena

isangel sc le loro diſcendentie, incominciarete a cantaredaquella notadel Tenore ,ouer Topra aquella parte del soggetto in

uerſo l'acuto ſopra lerighe, & fpatij,per inſin tanto che arrinate alla conſonanza, qual volete fare ; t listello of.

Embari.cap. feruate neliinkrumento. Volendo poi fareilcontrapunto di ſotto alla nota del soggetto,contarete inuerfoil graue

nella parte del Balo, per infinoaquella conſonanza, che volete fare ! Etper contarpiùpresto , & più ſicuro, tro

watetottana diquella nota detTanto fermo .Diſopra all'Ottana,banete laDecima , Duodecima , Decimaterza , la

Quintadecima. Di forro poi all'Ottaua , banese la Sesta, Quinia , Terza, l'Uniſono, a talcbein vna occbiata,vedete

warete .

nah
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nd
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tutte le conſonanze: e quando non vi torna bene andar di fopra all'Ottava, andate di ſotto , & coli per il contrario ilCon

trapuntoſi deve principiare per confonaxza perforia,& conqualnota vi piace, purche non diate principio con la Mini

ma, o Semiminima allolutamente: ma quandobaueranno ilſoſpiro,oueroilpunto,potrete anco dar principio con la Bre

ue, & Semibreue con il punto, ſenza punta,&con il ſoſpiro , ficomegrejempi vi dimostrano.

In quanti modiſipuò darprincipio al Contrapunto con diverſe note.

1
3

Acciochemeglio intendiaie la regola delContrapunto , vivoglio comporre un canto dinota contra nofa ; il Soggetio

Saràſopra laparte del Tenore con tutta l'oferuanza delli quattromouimenti,procedendoda unaconſonanza all'altracon

la più vicina . Se eſſaminaretebene questo Contrapunto, imparerete preſto il procedereda vna conſonanza all'altra ;per

chetutto quello , c'babbiamodetto del Contrapunto oſſeruato, lo trouarete praticatoin questo cſempio.

for inzwan impian
they

neni in una conson Contrapunto dinota contra nota.

hot ni macina : no ti abirinciallont

J
D
T

I 3 56 8 10 12 13 IS IS 13 12 10 8
6 5 3 1

coming

i
l
l

i
i
i
i

$ 7

Soggetto .

1 . Mi pare d'hauer inteſo beniſſimo il modo , c'banete tenuto d'andare da vna conſonanza all'altra con lapis dicina. Per

corteſia Statemi ad aſcoltare , che lo voglio eſaminare alla preſenza dostra. La prima conſonanza è vnifono , qual va d

trouare la Terza ?Queſto è il terzo mouimento , chesidà comeſivuole ? Andate poi dalla Terza alla Quinea, quarto

mouimento cheſi va con il moto contrario, & femituono ? In luogo del femituono le partearanno di grado, che in questo

caſo ſi può andare dalla Terza alla Quinta ſenza ſemituono,fi come hauete detto ! Andate poi dalla Quinta alla Sesta ,

terzo mouimento, comeſi puole ? Dalla Sefta andate all'Ottana, quarto mouimento, che fine con il moto contrario&le

mituono, il qual lofà laparte del Soprano.Poi dall'Ottava alla Decima, terzo mouimento, comeſi vuole : Dalla Decima

andate alla duodecima ,quinto mouimento ,comediſoprahò detto , della Terza alla Quinta ?Andate poi dalla Duode

cima, alla Decimaterra,il qualè terzo mouimento cheſide, comeſi vuole ? Poi andate dalla Decimaterzaalla Quinta

decima, quartomouimento,ſi vacoʻlſemituono, & moto contrario ?

D. In verità chelbauete eſaminato congran diligenza : potrete da voi stello eſaminare quel che ſegue,poi che le parte

dalla Quintadecima,&ſe ne viene per inſino all oniſono,per contrario mouimento, conlaconſonanzapiùvicina.

T. Hauerò ſempre a tener queſt'ordinediandareda una conſonanza all'altra con la pii vicina ?

D. A queſto non vi voglio astringere, perchein pariati modiſi puòandareda unaconſonanza all'altra , bor digrado, &

hor diſalto; maſempre haueteda oſſervare l'offerwanzadelli quattro mouimenti, cometrouarete nelli ſeguentieſempij

sopra unſoggetto di Canto fermonella parte del Tenore ;Sopradelquale trouaretevariatiContrapunti. Nella parte del

Ballo farà nota cuntra nola, & nella partedel Soprano treforte diContrapunti. Ilprimo ſarà di MinimeſcolteSenzali

gature,& ſenza punti: Ilſecondodiuerſe ligaturedebuoneconſonanze : nel terzo, con diuerſe legature.de note diſso

nanti . In queſto eſempio impararetedifare le diſonanze, il modo de riſoluerle con le confonanze imperfette. Etanco

trouarete nell'ultima caſa la Nona riſolta con l'Otiana ligata con laSettima; la Seſta, cheriſolue la Seccima,riſolue anco

la Nona ; perche l'vltimanota riſolue tutte le legaturedelle diſonanze: quella nota che riſolue vuol eller libera ,di

ſcendente digrado, nondiſalto . Sepoi deſiderate d'imparar con facilità, la presto, laminate con diligenza questi

effempj; perche necaucrete il mododiprocedere da vnaconſonanza all'altra,&di fare ilContrapunto ſcioltoeligato,

con tuttelefortidi ligaturc.

1

Secorida Parte del Tranſiluane. Libro Secondo.
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Soggetto. Contrapunto di nota contra nota .

he

00:10:0

Contrapunto di Minimeofferwato , con tutte le fortidiconforanze,& diffonanze.

k
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Soggetto.

N
E
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1
Contrapunto dinote ligare di confonanze.

#1

H

W
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Contrapunto ligato con le diffonanze.

*

Soggetto.
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.

Horcbauete inteſo, & fatto pratica ſoprail Contrapunto di nota contra nota ,eanco fopra le minime ſciolte, & liga,

te , mi resta a dimostrarui l'ordine delle Semiminime,Crome,e Semicrome, le quali vannoforto vna istefa regola , cioè

yna buona , & una cattiua, quando vanno digrado; la buonas'intende quella che principia la battuta ,&noguita vna

buona , & ona cattiua , à talche ſempre hanno da eller buonequelle, che cafcano nel principio, e mezo della battuta , ec

cetto quando ſaranno due Semiminime dopo una Semibreuefincopata ; & anco dopo la prima Minima della battuta, la

primaSemiminima ſarà cattiua,& l'altra buona . Tutte poi quelle,cheſaltano , e tuttili fondi& le cime vogliono eller

buone. Quandoanco farete due Cromeover Semicrome tra le Semiminime, & le Semicrome tràle Cromc, una di quello

cheſia buona ftaràbene, come trouerete in questo eſempio.

Contrapunto di note negre.

N
E
C

ES

A

CI

Soggetto.

Volendo voi fareun bello , elpagoContrapunto, douete tener quefl'ordine d'imitare il soggetto, onero trovare altre

fugbeſopra ilCantofermo, & far belle , & variatemodulacioni con diverſeforti di note , come vedrete nelſeguente of:

fempio ,ſopra nt, rc,mi, fa,ſol,la ,

Seconda parte del Tranfiluano. Libro Secondo.
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CEPHELE 1995Primo Contrapunto ,

elio modo

.

Alio modo,

HIFIAlio modo.

Q
U
O

I
L
I

ID
U

Alio modo.

.

Alio modo.

EP

Alio modo

Contrapunto obligado.

$

Soggetto.

MENDED

1
1

M
I

)

Soggetto,
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J. Contrapunto di Fantaſia fopra il medeſimo Soggetto.

+

PL

Contrapanti ſopra del primosoggetto.

ii

I
T
O
T

9

EZ

Soggetto

B
E
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Hir

ES

1

08

lip

OOS

.

Mia

T.

min.

D.

Da questieſiempi ho inteſo tutta la regola del Contrapunto offerwato . Hora deſidero , ſe cosi vi piace , intendere il

Contrapunto commune .

Non poßo mancarui per hauerlogià promeſo. Sappiate, che la regola del Contrapunto commune è piùfacile alai del

Poſſeruato, atteſo che non hauete obligodelmoto contrario, ne' anco del Semituono , fi come già vi hò detto. La maggior

oferuanza è di nonfaredue conſonanze perfette dell'iftele ſpecie , ona appreſſo l'altra ,fi come hauete inteſo nelContre

punto oſſervato. Sopra l'isteßoſoggettodel Cantofermo, vi darò due eſempi del Contrapunte commune , che restarete

capace della differenza,cheè dal Contrapunto oljernato , & commune .
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Eſempio del Contrapunto commune fopralaparte del Soprano.

11 12

INI

I
1
1
1
)

Soggetto.

ta 2011 HE

1
1
1

E
t

Efemplo del Contrapunto communeſopra la parte del Baffo.

3

Soggetto.

11

T.

D.

Gran contento in vero ſentoperbauer inteſo la differenza del Contrapunto commune,& oſſeruato. Moltiſonoquelli, i

quali diſprezzano le buoneregolejadeſſo m'bquete fatto conoſcerequeſta verita,che il Contrapunto oſſeruato è più leggiaa

dro, emeglio aſſaiche non è ilcommune. Ogn'vno potrd farequello che più gligradira, & che glitorneràcommodo.

Queſt'apunto è stato il mioſcopo perfarconoſcere la veritàdiquesto fatto , permātenere le bone regole date da tan .

ti palent'huomini, & in particolar dalEccellentiſſimo Gioſeffe Zarlino da Chioggia , il quale ha compoſto dottamente de

Theorica,&di pratica ſopra à queſta cosi nobileſcienza. Hora ſeguitiamoilmodo c'haueteda tenere vel comporre à tre

voci, acciò che da questo poriate confacilità venire alla compoſizione di quelle cheſi componganoà quattro,& à più voci.

Principalmente douete fare buoni accordi; cioè quando il Balo farà Terza ò Quinta con il Tenore, il Contralto,do il so

prano poſſono fare diuerſe confonanze ſopra la parte del Baſſo : Auertendo che faccino buoni accordi, con tutte le parti

di mezo; & più che ſia poſſibile non vi manchila Terza, ela Quinta ; & in luogo della Quinta la Sesta, à tre voci non li

si può dare continuamente; ma biſogna sforgarſi quanto più ſi può a più di tre voci non deuono mancar mai questi tre ac

cordi. și deue auertire, che tra le parti non ſifaccino due Quinte, nè anco due Ortaue, në diſonanze, eccetto che nonſize

no ligate poſte nelmodo ſapradelto : Auertendo dinon fareſalti diſconci, chenepoffino nafcere due Quinte ,e dueOC

taue; & piú vnite variate farahno le conſonanze, tanto più bella,& vaga farál Armonia,& perche è coſa impogi

bile di voler dar di tutta el empy , atteſocheſonoinfiniti i modi delliaccompagnamenti; nondimeno vidarò due eſempi

fopra il Cantofermo dell'isteljo soggetto a tre,& à quattro; ocon la voſtraſolita diligenzia li eſaminarete e vedrete,

come ſi fannogli buoni accordi; Ganco le fughe ouer imitationi: poi vedretediuerſi accompagnamentiſopra on Sogger

tod'vn'accadenza di Gabriel Fattorini,coſa in vero stupenda, e maravigliosa . Ho dolore di non poterle far stampare

tutte , le quali ſonopresento , e binil, a no fatto ſcelta delle più belle , e più artificioſe, e da queſti elempij intenderete li

variati accompagnimentidelle conſonanze. Oltredi queste trouarete dodici Ricercariſoprali dodici Tuonifattida dia

uerſi valent'buomini,coſa in vero molto vtile ,per imparar preſto à comporre.

320 ,
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Accadenze di Gabriel Fatorini. I. 3.
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alla Quinta dal Ballo primo.

ella Oltaua dal Tenore Primo. cauata dal Baloprecedente, dal Ballo alla Quinta.
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Canon d 2. che ſifanno allamente ſopra il Cantofermo son liſuoi ſecreti.
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Ricercare del primo Tuona. A 4. Di Luzzaſco Luzzaſchl.
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Ricercare del Secondo Tuono. A 4. Di Luzzaſcho Luzzaſchi.
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Ricercare del Terzo Tuono. A 4. DiGabriel Fatorini.
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Ricercare del Qinuto Tuono, A 4. Di Adriano Banchieri,
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Ricercare del sesto Tuono. A 4. Di Adriano Banchieri.
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Ricercare del NonoTuono. Di Gabriel Fatorini.
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Ricercare del Decimo Tuono. DiGabriel Fatorini.
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Vndecimo Tuono, Del R.P.F. Girolimo Diruta,
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Ricercare del Duodecimo Tuono. Del R.P.E.Girolimo Diruta.
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IL TERZO LIBRO DEL

TRANSILVANO

>

DI A L O GO

Nel quale ſi dimoſtrala vera formatione, cognitione , e traſportatione di tutti i Tuoni, sì

delCanto figurato , come anco del Canto fermo:Cofaappartenente ad ogni

Organista perlaſciare in Tuono al Choro.

Manuel

TRANSIVANO ET DI ROTA.

lan

D.
Opòbauer inteſola Regola del Contrapunto, & anco di comporre à più di due voci vi è neceſſario la

cognitione ,& la traſportatione delli dodecimodi ouer Tuoni , chegli vogliamo chiamare , ſenza la

quale non ſi può fare coſa, che ſtia bene, si nel comporre comeanca nelfonare. Et per poter cono

ſcere lituoni nel Canto figurato , & nel Canto fermo ,vifa dibiſogno ſapere,& bene poſſedere le ſpe

cie delle Quinte, Quarte, & Ottaue , con le quali ſiformanoli Tuoni . Le ſpecie della Diapente, ouer

Quinta ſonoquattro ; ciaſcuna formataditreTuoni, & ve Semituono . La Prima ſpecie; re, la ; Sè

conda mi, mi; la Terza fa, fa, re ; o la Quarta vt, fol. Leſpecie della Diateſſeron ouer Quarta ,ſonotre ; ciaſcuna for

mata di dui Tuoni, con Semituono . La prima ſpeciegresſol,la, Seconda , mi, la ; a la Terza specie, vt fa.

Eſempio delle ſpeciedella Diapente. Eſempio delle ſpeciedella Diateſſaron.

DAGE

E
LO

3 . 4. 2 .
Prima Specie. 2 .

Prima ſpecie. 3•

Le ſpeciedella Diapaſon , ouer Ortaua , ſono ſette ; ciaſcuna formata di cinque Tuoni, e due Semituoni. La Prima

"Specjęècontenuta dalPrimo,& Secondo Ayla,mi,re. Laſeconda ſpecie,dalprimo,& ſecondoB, fa, b,mi. Laterza

Specie, dal Primo, G Secondo C,Sol,fa, vt. La Quarta ſpecie,dal Primo,& Secondo D la,folyre. La Quinta fpecie ,

dalPrimo,& Secondo E, lamoni. La Sesta ſpecie,dalPrimo, & Secondo F,fa,vi . La ſettima, & vltima ſpecie,dal

Primo , do Secondo G , Sol,re, vt.

Eſempio delleſette ſpecie della Diapaſon.

ta

2 .Prima ſpecie. 3 • 4.
6.

s . 7.

Delli dodeçi Tuoni, ſeifono Autentici, er ſei Placali. ZiTuoni Autentici hanno la Quarta diſopra alla Quinta,ali

Troni Placali hanno la Quarta diſotto alla Quinta. IlTuono autentico , & ilplacale terminato nell'iſteſſa corda finale,

quale è la prima nota della Quinta.

Più è più volte bò inteſo dire da diuerſi di questa profeffione , che li Tuoninon

Sono più di Otto . Quattro Autentici , & Quatero Placali ; ne deſidero Sopra di Tuoni Autentici, Tuoni placali

Primo.

ciò qualche ragione.
Secondo.

D. Li riſpondo con la noſtra pratica , & vi dico chenel noſtro Inſtrumento non ſono Terzo. Quarto .

ne più ne meno di dodeci Tuoni . Et mi ſeruirò di quelbel penſiero di Gioſeffo Zar Quinto. Seste.

Settimo. Ottako.
lino, il qualdicecon belliſſime ragioni,cheſi deuriadarprincipio, efine al Primo,

Secondo Tuono in C, ſol,fa,vt, al Terzo, Quarto in Dola, folyre, Il Quin Nono. Decimo.

Vndecimo.
10 , e Sefto in E , lá , mi . Al Settimo,& Ortauo in F, fa,vt . 71 Nono, & il Deci

Duodecimo.

ma in G , ſol,re,vt. L'Vndecimo , & il Duodecimo in A, lajmi,re. A tal che ven.

gono aeſſere formatiper ordine tutti li Tuoni ſopra Vlore, mi, fa,ſol, la, ma , percbe è costume di dar principio in D, la,

folyre, non poſo, non deuo fare altrimente per riſpetto delli Cantifermi, & per non intricarui il ceruello, bauendoui

promeſſo breuità , & facilità . La cauſa , che li Tuoniſianododici, lo conoſcerete dalle loro formationi:poi che la varietà

delli Tuoni naſce dalle ſpecie, con la quali ſonoformati. 71 Primo,& il secondo ſiformano con la prima ſpecie della

Quinta, & della Quarta, re, la, re, & re, ſol, il Terzo , & Quarto ſiformanocon la ſecondaſpecie della Quinta,& della

Quarta mi,mi,&mi, la, il Quinto,G Sesto ſi formano con la terza ſpeciedella Quinta G della Quarta fa,fa,&vi,fa,

Oil Settimo, & Ottauo,ſiformano con la Quarta ſpeciedella Quinta , da della primaſpecie della Quarta vi, ſol,eure

ſol. Adonque la Primaspecie della Quarta,ſerve alPrimo , al Secondo ,al Settimo, & all'Ottavio .Chiara coſa è che la

Quarta ha forza di variare li Tuoni,& ciò è vero , perche quandola Quartafitroua collocata ſopr'alla Quinta lofa Tuo.

noAutentico, & quando ſi troua collocata diſotto alla Quinta lofa Placale. Quantomaggiormente fara variare liTuo ,

ni,quan ,

Seconda Parte del Tranfiluano. Libro Secondo.
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forol
t
con

ni, quandoſarannoformati di variateſpecie,comeſono questi, Nono, Decimo, vndecimo, & Duodecimo ? il Nono T 40

no è formato della prima ſpecie della Quinta re, la , & della ſeconda ſpeciedella Quarta mi , mi . Di più questeſpeciedel

Nono Tuonofonodifferenti da quella del Primo Tuono, e del Terzo . Queſteſonoſituateda A , lai mi, rt, Elamic

man da E, la, mi, A, la, mi, re, & quella del primo Tuono da D, la, folyre, Ayla, mi, re, e la Q uaria del TerzoTucno do?

B, fa, B, mi, E , la, mi, come trouarete nelle loro formationi. Sentite ona alıra ragione : Vogliono alcuni ,che impono,

Decimo, Vndecimo, & Duodecimo, fianoTuoni miſti, dicendo, che il Nono, e Decimo, ſono formati della Quinia del pri .

mo, della Quarta del Terza. Il Decimo , & Duodecimo, della Quinta del Settimo, della Quarta del Quinto Tuono.

Se questo fulle vero, neceſariamente , il Settimo, & Ottauo Tuono ſariano misti, per eſſere formatidella Quarta delpri

mo Tuono ,

T. Reſto ſodisfattoà pieno diqueſte belle , & efficaciſime ragioni, & in particolare di questo, che li dodici Tuoniſiano

fondati ſopra vi, re, mi , fa, ſol, la ; nè più nèmeno poſſono ellere di dodeci Tuoni , perche nonſi trouano nè più ne meno

ei note . L'altra ragione è , che ſe bene ſi formano quelli quattro yſtimiTuoni con le ſpecie delli altri , ſono peròſituate

med direcorde ; & poi le Quarte ſono variate; a talche dal Primo, & Nono Tuono vi è gran differenza, si per riſpetto

della Quarta, come anco per eſſere ſituate in altre corde, ò tasti.

D.

1

Dimostrationedelli Tuoni Naturali è Traſportati.

Tuoni naturali Traſportati.

Il Primo Tuono ſi forma dellaprima ſpecie della Diapente , re, la , o

della prima ſpecie della Diateffaron gre,folocontenuto nella Quartaſpe

ciedella Diapaſon.

A ---

Primo Tuono Traſportato.

f1 Secondo Tuono ſi forma dell'isteſeSpecie,la re &folyre; contenuto

dellaprimaſpecie della Diapafon ;ſipuò anco traſportare all'Ottana alta.

-0.3

A

Secondo Tuono Traſportato.

Il Terzo Tuono ſi formadella ſeconda ſpecie della Diapente , mi , mi,

e della ſecondaſpecie della Diateſ aron ,mi, la , contenuto nella quinta

Specie della Diapaſon.

Terzo Tuono
Traſportato.

IS

Il Quarto Tuono ſi formadell'iſteſe specie, mi, mi, & la, mi, contenu.

0-0

to della ſecondaſpecie della Diapaſon.

Quarto Tuono Traſportato.

71 Quinto Tuonó ſi formadella terza ſpeciedella Diapente ,fa, fa , &
---

della terza ſpecie della Diateſaron , vt, fa ,contenuto nella ſestaſpecie

della Diapaſon.

+6

Quinto Tuono Traſportato .

Il Seſto Tuono ſi forma dell'iſtesse ſpecie , fa,fa ,&fa vt contenuto

nella terzaſpeciedella Diapaſon .

-e

}

Sesto Tuono
Traſportato.

71 Settimo Tuono ſi formadella quarta,ſpecie della Diapente, vt, fol,

della primaſpecie della Diateſaron , contenuto nella ſettima Specie

della Diapaſon .

Traſportato.

L'Ottauo Tuonoſi forma dell'ifteleſpecie,fol, VI,&fol, re contenuto

della quarta ſpecie della Diapaſon ,

Settimo Tuono

:に

Ottauo Tuono

---

Traſportato.

Il Nono Tuono ſi formadella primaſpecie della Diapente , re, la , da

dellaſecondaſpecie della Diateſaron, mi, la, contenuto nella primaſpe

cie della Diapaſon,ſopra alſecondo A, la, mi, re.

Traſportato.

Il Decimo Tuonoſi forma dell'iſtelespecie ,la, re ,&la, mi , contenu

to nella ſeconda ſpecie della Diapafon ,

Nono Tuono

---

---0-0

Decimo Tuono
Traſportato.
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FEE

moim

L'Vndecimo Tuono ſiforma della quarta ſpeciedella Diapente, vt,fol,

edella terza ſpecie della Diateſſaron , vt, fa,contenuto nella terzajpe

cieſopra alsecondo C ,fol, fa, DE.

Vndecimo Tuono. Traſportato.

Il DuodecimoTuonoſi forma dell'ifteſ eſpecie,ſol,vt,&fa,vt conte

nuto nella ſettimaſpecie della Diapafon.

Duodecimo Tuono Traſportato

T. A che parte conoſcerò vna Cantilena di qual Tuono ella ſifa?

D. Dallaparte del Tenore . Quando questa parte modularà leſpeciedi qualſi voglia Tuono, echefarà le cadenze nelle

fue proprie corde, e anco terminerà nelle ſue corde finali, onero in una cordamezana , facilmente conoſcerere ciaſcun

Tuono. Potrete ancoconoſcerli dalle altre parti, poiche quando il Tenoremodularà le corde Autentiche,il Baffomodu

larà per le corde delſuo Placale, e quando il Tenore modularà le corde Placali, it Ballomodulerà l'Autentiche . Potrete

anco conoſcerlidal Soprano , & dal Contralto ; il Soprano fal’ifteſa modulatione del Tenore ,& il Contralto l'isteſa del

Ballo all'Octaua di ſopra, con questa Regolapotrete da ciaſcuna parte conoſcere ciaſcun Tuono.

T. Quando ſi trouerà qualche cantilena,che modulard per altre ſpecie, che perle ſue proprie, come ſe la corda finale ſarà MB

del Primo Tuono , e chela compoſitioneſia d'altre ſpeciccompofta , hauerò dafar giuditioſopra la corda finale , oucroſo

prale ſpecie , che modula la Cantilena ?

D. Aldubio, che mi dimandatenonè dipocaimportanza , atteſo cheſitrouano delle compoſitioni fatted'alcuni compoſiro. quattor

ri ſenzafondamento alcunoſopra leſpecie delli Tuoni. Quefti fimiliſi poſſono più tosto dimandare Tuoni mifti,che na

enrali. Quando adunque hauerete da far giuditiodi qualſivoglia compoſitione , dourete conſiderare bene dalprincipio

al fine: O vedere fotco.qualspeciefiirosa compofia, ſeſotto alle ſpecie del primo,ò delſecondo, òdi qualunquealtro

Tuono ,haueteeguardare allecadenze regolari;lequalidannogran lume intalcoſa; & di poifargiuditio in qualTuo.

no ella fia composta; ancora che non bauelle ilſuofine nellaſuapropria corda finale ; maſi bene nella mezana , ouero in

qualunque alira, che tornaſſe bene,& più al propoſito, comeper eſperienzaſi vede che il primo Tuono termina alle vol

ce nella corda mezana , cioè in A, la , migre, come anco tutti glialtri Tuoni. E di queste compoſitioni ſene trouano infi

nite tanto nel Canto figurato ,quanto nel Canto fermo:nel Canto figurato ſi trova quaſi ſempre il ſecondo Kyrie, ouero

Chrifte eleiſon terminarenellacorda mezana ;&anco la prima parte della Gloria , Li Motecti,& li Madrigali
, quando

banno la ſeconda parte, laprima termina nella corda mezana.

T.
Potranſifare altre cadenzedltra quelle che dimandate regolari; e queſte regolari come s'intendano?

Le cadenze chiamate regolariſono quelle cheſifanno nelle proprie ſpecie,delli Tuoni Ganco nelle corde mezane : le

irregolarıſonoquelle cheſi fanno fuoradelle proprie ſpecie, e di queſteſe nefannoſecondo li propoſiti, che occorrono nebo

la compoſitione, pur che nel principio,mezo, efine della Cantilena ſi faccino leſue proprie , acciò il Tuono nonperda la

ſua propria natura , o forma.

Eſempio delle cadenze regolari ſopraliTuoni Autentici. Elempio delle cadenze regolariſoprali Tuoni Placali.

H

Primo Tuono. Secondo Tuono ,

Terzo T'uono.
QuartoTuono.

QuintoTuono. Sesto Tuono.

3d

Settimo Tuono. Oltauo Tuono .

Nono Tuono. Decimo Tuono.

1991

Vndecimo Twono. Duodecimo Tuono,

Seconda Parie del Tranfiluaro. Libro Terze.
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Poic'baueteinteſo ilmodo , con il quale ſiformanoli Tuoni , e anco le traſportationialla Quarta alla,& alla Quin

sabala, vid neceſſario intendere vn'alıraforte di traſportationi per poter riſpondere al Choro in voce commoda,tanto nel

Cantofigurato, quanto nel Cantofermo. Eperche lamaggior parte de gl’Organi ſono alti, fuora deltuono Choriſto, bi

sogna che l'Organista ſi accommodid fonare fuor di ſtrada,on Tuono, ona Terzabalja . Et per facilitarui, farò ſopra

à tutti li Tuoni onDuo, & lotraſportarò in quanti luoghiſipuò traſportare, per poter riſpondere al Choro . Prima lo do.

uete praticare nelli ſuoitaſti naturali, & poi nelli luoghi traſportati ; perche facilmente ſonarele fuordi Strada tre ,

à quattro , tenendo l'isteſo ordine, cioè fonare on Ricercare alla mente nelli tafti ordenari , poiſonarlo nelli luo

gbi traſportati.
.

Primo Tuono nelle corde naturali.

m
i
n
t

m
i
n
t

É

teriton

Traſportato un Tuono più balfore, in C. fol,fa,pi.

t
r
i
a
l

pl
10
FE

AL

Traſportato alla terza balta, re, in B ,fa, B, mi .

SH封La

Quefto Tuono fonato nelliſuoi taſti naturali rende l'Armoniagraue, ea modesta,

poiper riſpondere al Chorofiſuonanelli luoghi traſportati.

Secondo Tuono nelle corde naturali.

.

3441

事 工

Traſportato alla Quarta Alta,
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Traſportato po T wonopiù alto, fol.cow re, in E, la, mi.

be

B

Queſto Tuono fonato nelliſuoi taſtinaturali rende l'Armonia mesta, &calamitofa,

per riſpondere al Choro nelli luoghi traſportati.

Terzo Tuono nelle corde naturali ,

MD
I
L
I
I
T

11

TUB
E

Traſportato un Tuono più baſo mi, in D, la,folgre.

Top 16

Sinh

Traſportato una terza bal4, mi, nel taftonegro di C, fol,fa,vt.ve M.

2

La natura di queſto Tuono è di commouere alpianto,perriſpondere al Choro

fifuona velli luoghi traſportati.

Quarto Tuono nelle cordenaturali.

Seconda Parte del Tranſilvano. Libro Terzo.
C 3
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Traſportato un Tuono più baſſo mi, in D, la, ſol,re.

J
I
L
I

EMIT

非

Questo Tuono rende l'Armonia lamenteuol e dogliosa.

Quinto Tuono nelle corde naturali.

Hit

!

Traſportato alla Quarta Bafa.

14

L
C
a
i
r

FE

Traſportuia,alla Quinta Bala.

ITE

11
7

La natura di queſto Tuono fonatonelli taſti proprij rende l'Armonia gioconda,modesta,

è diletteuole. Per commodità del Choro , fi fuona nelli luoghi traſportazi
.

Sefto Tuono nelle corde naturali,

.
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Traſportato un Tuon più Ballo .

yapaul

HEITI

Itbio

b .

Traſportato alla Terza Baffa.

F

Siſuona
Queſto Tuono fonato nelli ſuoi taſti naturali rende l'Armonia diuota , egraue.

per commodità del Choro nelli luoghi traſportati.

Settimo Tuono nelle corde naturali.

34
7

Traſportato alla Quarta Baffs.

:

Traſportato alla Quinta Baffa .

7

E

非

Questo Tuono fonatqneliſuoitapti naturali rende l'Armonia allegra,efosue.

Percommodità del Choro fi Suonanelli luoghi traſportaii.
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Ottauo Tuono nelle corde naturali.

ti

IFIT

Traſportato un Tuon più Balo.

ER

Traſportatoalla Terza Baffa.

minta

Traſportato alla Quarta Alta.

JE

X

Questo Tuono fonatonelliſuoitapti naturali rende l'Armonia vaga , e diletteuole ,

Percommodità del Chorofi fuonanelli luoghi traſportati.
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NonoTuono nelle corde naturali ,

3401

ULT

Traſportato alla Quinta Baffa.

ET

U
R
L
U

.

Traſportato alla Terza Balſa.

13.

Wii

Questo Tuono fonato nelliſuoi taſti naturali rende l'Armonia allegra.foane, tuſonora

Poiper commodità del Chorofiſuona nelle luoghi traſportati.

Decimo Tuono nelle corde naturali.

Traſportato un Tuon più Baffo.

(
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Traſportato alla Terze Baffa.

31

Billig
i

Sonato neli ſuoitafti naturali rende l'Armonia alquanto mesta , per riſpondere

al Choro nelle luoghi traſportati fi luona .

Vndecimo Tuono nelle corde naturali.

ell
23

545

1

Traſportato un Tuon più Baffo.

PIRE

3

P1

Traſportato alla Terza Baffa.
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Queſto Tuono fonato nelliſuoi tafti naturali rende l'Armonia viua ,
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Duodecimo Tuono nelle corde naturali.
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LIBRO TER Z O.

Traſportato alla Quinta Baffa .
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Quefto Tuono fonato nelliſuoi taſti naturali ,rende l'Armonia meno alegra nelſuo

autentico; per accommodare il Chorofi ſuona nel luogo traſportato.

DISCORSO SOPRA LE MODVLATIONI DELLI TVONI.

Auendomidimoſtrato le formationi, & lanatura di ciaſcun Tuono, mi resta à dirui ilmodo con il quan

le hauete à modularli,& far ſentire diciaſcuno ilſuonatural effetto.

H

Digratia riſoluetemi prima questo dubbio. Quando l'Organiſta ſuonaſopraleſpecie delPrimo Tuo

no, le qualiſonoanco communi al Secondo, terminano nell'isteſſo luogo, a checonoſcerò ſefara pri

mo, ouer ſecondo Tuono.

IS ,
Lo conoſcerete all' Armonia:non hauete inteſo, che il primoTuono rende l'Armoniagraue&mae•

stora . Il Secondo Tuonoal contrario , mesta , e doglioſa.

S'il secondo Tuono è così mesto e doglioſo, da che viene, che li compoſitori quando vogliono comporre Canzone , Ma

drigali, ò altre Cantilene allegre, non ſi fanno partire da questo Secondo Tuono ?

Voidite il vero , la caufa procede, che lo traſportano alla Quarta alta , & fanno le modulationi viue, & allegre ma

quando l'Organista lo ſonerà nelli taſti naturali con le modulationi mefte, doglioſe, fiſentirà il ſuo naturale effetto .

Poi per farui conoſcere la natura del Tuono Autentico, quantoſia differente dalſuo Placale,& il Placale dalſuoA uten

tico , non tanto dico del primo, & del ſecondo,ma eciamdio di tutti glialtri ſeguenti . Trà tutte le regole che vi hò dato,

queſta è la più importante , & lapiù neceſaria : &midoglio ,chenon ſia viuo l'EccellentiſſimoGiofeffo Zarlino , Coſtan

tio Porta, ClaudioMerulo, tuttimieiprecettori, alli quali nonſeria diſpiacciuta queſta mia Regola circa del modulare

li Tuoni,ſicome non è diſpiacciuta a molti valent'buominiOrganisti, & Compoſitori, li quali tuttauia lamettono in vſo,

& in particolare , Adriano Banchieri , il quale bà compoſtoſopra à queſta Regola ( anzoni ; le Canzone ſopra li Tuoni

Autentici, da li Ricercari ſopra alli Tuoni Placali, molto dottamente compoſtiſopra la vera formatione,6modulatio

ne di tutti li Tuoni . Quandoadunque voletemodularelituoni Autentici,oferuate QueſtaRegola dimodulare li pie

ftriſoggettiſopra le ſpecie delli Tuoni, chelemodulation vadino in aſceno verſo I accuto . Li Tuoni Placali vanno

motabatiatcontratto in Verſo ilgraue,ſi come hauete visto nelle modulationi delli Duo ſopra tuttiliTuoni ,come anco

vedrete nelli Ricercari d Quattro fatti dadiuerſi valent'huomini,con queſt'ordine, & con questa Regoia.

Adello incomincio à ſcorgere,chequeſta Regola è importantiſſima; atteſo chele modulationi,& le traſportationi han

forza di traſmutarel'effetto del Tuono ,ſi comehauete prouato con ragioni efficaciſime. fl medemo credo ch'auuenga

Quarto, Quinto, & SestoTuono , che per non eßereſtate inteſe le loro modulationi,hanno perſo il loro natural'effetto; &

diqueſtianco ne deſidero,ſe cosi vi piace, qualche bella efficace ragione.

Signor mio, m’incitate à dir coſe, che dubito di non eller tenuto troppoarrogante , atteſo che volendo dire quel che per

verità ſon tenuto, temo di non offendere qualcheduno, cbeſi troui bauer fatto contro quel che ſon per dirui, & con verità

dimostrarui. Del Quarto Tuono dirò quelle iſteſe ragioni,c'hò dettodel secondo Tuono . Li Compoſitoridirado locom .

pongononelle ſue corde naturali: 6 però non ſi può ſentire il ſuo natural'effetto . Alcunidicono, che composto nelle

cordenaturati,rendet'Armonia troppo malenconica, & ſonnolenta . L'Organiſtanon ha da dir questo ; perche nell'Or

ganoſi troual'Armoria proportionata a tutti i Tuoni : & quando vorrà ſonarqualche coſa meſta, & diuota, comeſi de

ue nella leuatione delSantiſſimoCorpo, & Sangue del Noſtro Signor GIESV CHRISTO, che tutti i fideli in quel atto con

téplano laſua Santiſſima Paſſione.Cosi apăto deue fare l'Organiſta ,imitare con l'Armonia del Quarto,quer Secondo Tuo.

no queſt'effetto dellaSantiſſima Palhone,come meglio intenderete nelfin del Libro,quando tratterò delli accompagnamen

ti delli Registri, & la maniera di ſonarli, ſecondo la proprietà delituoni. Dico per concluſione del Quarto Tuono, che

molti Compoſitori ,& Organiſti danno il nome di Quarto Tuonoà quel che è Terzo, non fannole modulationi differen.

tidalſuo Autentico .Circa poidel Quinto,po selte Tuono,ſevihòdadirela verità,con più maltrattatideglialtrigatteſa

che glihanno tolto laſua Quinta propria. 71 Quinto, & ilSesto Tuonoſicantanoper B quadro, & questi talili cantano,

ſuonanoperB molle . lo confeſo d'eſſerui incorſo in quest'errore del sesto Tuono in quella Toccata delſaltocartiuo ,

ſecondo la formatione delituoni,edel Duodecimo Tuono traſportato alla Quinta Baffa , ciò feciper il commune vſo , &

pernon bauer conoſciuto quel che bora conoſco.

Levostre ragioni ſonoefficaciffime,macredoche ſi faccia per B molle, per dar la Quinta buona diſotto alfade E , fa ,ve.

Viriſpondo come non probibiſco, chenon gli ſi dia accidentalmente comeſi fa nel primo Tuono ; ma non naturalmente.

Poila Quinta del Sefto Tuono è trà C, ſol,fa, di, E , fa,vt,&non trà E , fa, vt, E , B ,fa, B, mi.

Il sesto Tuono Salmodio, comincia laſuaintonatione in F , fa, vi , & arriva alfa,di B,fa, B ,mi, a tal che non ſipuò

far di manco di non farlo per B. molle.
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1,2 SECONDA PAR. DEL TRANSIL. LIB . TERZO
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Lituoni Salmodü ſono differenti da queſti ſi come vi dimoſtrarò al ſuo luogo; må vi voglio dare vn'altro auertimento

sopra le modulationi delli Tuoni non meno importante de gli altri, qual è questo . Hauete da modulare li Tuoni ſopr.z

qualſoggetto vi piacerà , pur che ilſoggetto ſiafondato ſoprale ſue proprie ſpecie,cioè ch'vn 1fueciala Quinta, & l'altriz

la Quarta. Come volendo voi fare ina f.ntaſia ouero comporre altre Cantilene ſopra il primo Tuono ; le ſue ſpecie foni,

re, la, & re, ſol, contenuteira D, la, ſol, re A, la, mi, re,D, la, folyre . Se la parte del Tenore ouero del soprano fara

ilſoggetto , che dicare, la , il Baſo, ouero il Contralto re, ſol,dalA, la, migre, & D, la ,ſol,re , queſta ſarà la ſua rera

formatione . dia ſe voleflimoimitare la fuga con quel re, la, dal A, la migre, & E , la, mi; quesia non ſaria buona imi

tatione,perche è la Quinta del Nono Tuono , e ſe anco voleste imitare re, ſol, da D, la, fol, re, eg G, ſol re, vt, questa è

la Quarta del Settimo Tuono , fimilmente non ſaria ben fatto. Et l'iſteſſo ordine douete oſſeruare in tutti gli altri Tuo

ni , cioè nelprincipio , & fine; nel mezo poi farete che forte d'accompagnamenti, è d'imitationi vi piacerà ,& che vi

tornerà à propoſito.

Non mi dil piace quest'auertimento; ma ditemi digratia, ſi potrà darprincipio à qualſi voglia Tuono, in altri luoghi,

che nelleſueſpecie proprie?

Potrete ſialcune volte dar principio nelle cordemezane,& anco in altri luoghi, come dicono molti Autori; oßeruan

do però le modulationi già ſopradette , ma più cheſia poſſibile douetefarſentire le loroſpecie , acciò il Tuono non perda il

ſuo effetto , che ſi conoſca qual Tuonoſia, facendoſi altrimente ſifaconoſcere hauer poca intelligenza dellanatura,

formatione delli Tuoni . El che ciòſia vero,ſivedono, & ſiſentono alcune Cantilene chenon ſisa diſcernere di qual Tuo

no elle ſi ſiano,& glidimandano Tuoni Miſti, cioè Tuoni ſenza fondamentocomposto. Maſe voi volete incaminarui pare

la via bona , & ſicura , eſaminate, Ganco ſonate con diligenzali Ricercari, compoſti da diverſi valenı buomini,sopra

La vera naturale formatione,& modulatione di tutti li Tuoni.

IL FINE DEL TERZO LIBRO.
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IL QVARTO LIBRO DEL

TRANSILVANO

DI A L O GO

Nelquale ſi comprendono tutte le finitioni de glinni,e dei Magnificat Muſicali, tt) anco de ie

Cantifermiappartenentiper riſpondere al Choro . Et ilmodo di accompa

gnare li Registri dellOrgano. 1

D.

TRANSILVANO ET DI RUTA.

I Tuoni de gl'Inni Muſicaliſono (come viho dettomolto differenti dalle formationi,& modulationi

ordinarie, atteſo cheper imitarc li Cantifermi,fa dibiſognomodulare le ſpecie,& li ſoggetti, con le

quali ſono compofti, cometrouareteindiuerſi Anni, & in particolare in quello delNatale, Christe

Redemptoromnium ,il quale modulale (pecie del VndecimoTuono, termina nella corda del primo

Tuono. L'Organiſtač obligato a riſpondere al Choro, & imitare quello,checanta, oſia Canto figura.

X 20 , ouer Canto fermo. Tutti gl'Inni, che terminano nella corda del Primo Tuono li trouarete peror

dine un'appreſſo all'altro,nelli quali vedrete rariate modulationi. La vera modulatione, &formatione del primo Tuono

trouarete nell'inno della Madonna, Auemaris ftella.Solo accennarò con poche note intayolate il principio,fine di tue.

ti gl'Inni, ciaſcunſtudioſopotrà poi con queſtaſicura ſtrada riſpondere al Choro,longo, e breue,ſecondoche li piacerà.
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IN NI DEL PRIMO TV ON O.

Chriffe Redemptor omnium , Per il Natale, cgw tuttii Savti.
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Vt Queant laxis. Nella Nativitàdi S. Gio. Battiſia.
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AuemarisRella . Nelle Fefte della B. Vergine Maria.
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Inno del Secondo Tuono. Deus marum dux minorum . Nella Feſta di S. Franceſco. 3
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Inni del Quarto Tuono. lefunoftra redemptio. Nell' Afcenfione e Transfiguratione.
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Joni del Settimo Tuono . Veni Creator Spiritus. Nella Pentecoste.
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Inni del Ottauo Tuono . Hoftis herodesimpie. Nella Epifania.
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SECONDA PARTE DEL TRANSILVANO.

Jste Confefor. Nelle Fefte de i Confeffori.
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INNO DEL V N D. E CIMO TVONO.

Engratulemur bodie. Nella Feſta di Santo Antonio da Padoa,e anconel Primo Vefpro
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LIBRO QVARTO.
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o quanto m'è ſtato grato di vedere queste intauolature deglºfnni, Sopra li quali hò inteſo il modo d'imitare ilprinci.

pio e fine di ciaſcuno, anco la distintione fra onTuono, el'altro com diuerſi,e artificiofi finaliſopra d'on ifleſToTuono.

E quelcbe pis importa miè piaciuto, di bauer viſto gl'Inni del Quarto Tuono formatinelle ſue corde naturali, coſa in Deo

yodifferenteda molte compoſitioni, lequalinon fanno differenzaalcuna dal Terzo e Quarto Tuono . Ma ditemiin corse

ſia, li due vleimi frni,li quali dite effer vno del Vndecimo Tuono , e l'altro del Duodecimo questi Tuoni non ſonoin vſo

nel Canto fermo?

Jl Canto fermodelInno del Vndecimo, è formatoſopra leſue proprie ſpecie,ve, ſol, de, fa ; il Duodecimo, ſuo placale,

è formatoſopra l'iſteſse fpecie , fe bene ilCanto fermo di questo Inno non formala Quarta diſotto alla Quinta. Volendo

poiſonare, ouer comporre ſopra queſto fnni, nonſi poſſonofare d'altro Tuono, comeveder potrete in diuerſe compoſitioni

fatteſopra queſti fini,& in particolare quelli di Costantio Porta ; li qualiſono compoſticon grand'artificio . E perſo

disfarecompitamentealla voſtra dimandadico, che ſi trouano diuerſi Cantifermifuor delli occo Tuoni,che ciò ſij ve.

ro, guardaredi Canti fermi delli e AgnusDei de gli Apoftolitrouarete che ſono traſportati alla Quarta balla,evengono a

fareilmi, in F, fa,vt ; tuttauia fono delDuodecimo Tuono, e molt'altri ve ne potrei addurre , che per brevità li laſcio.

Il mio deſiderioè d'imparare, e poſſedere le ragionid'ogni occorrenza , mali viſon troppo moleſto perdonatemi.

Come mifate gratia ſingolare, & a queſto conoſco ildeſiderio cb'hauete d'imparare, c non fare come quelli, che ſe

preſumano diſaper afai con imparar poco. Magia che vi vedo tanto deſideroſo , vi voglio ancoiura uolare li Magnificat

soprali Otto Tuoni, con la propriafuga delleloro intonationi ,liquali viſeruirannoper riſpondere al Cantofermo e al fi

gurato con le loro traſportationi, per commodità delChoro , e da queste traſporéationi ne cauerete gran frutto perfonar

fuordi Strade, primaimparandobene alla mentedifonare nellitafti naturali,« poi nelli luoghi traſportati.
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SECOND À PARTE DEL TRANSILVANO.

Traſportato vs Tuono più Buffon

(
(

FI
I

头 。

注

好

步

1
7

D
I
A

Traſportato alla Terza balla.

E
N

S

彩

(

关
岛
一
二

器

早年 头一年

日子

Traſportato vn Tuono più Baffo.

TY

右

站

HA

isity

W
h
o
l
d

C
O

二 二

Traſportato alla Terza Baſſa.

1
1

o
u
t

网 染」

一
一

一
一
上 D

T
1
3
1

县
宏

装

子 评
代

十一.

{

※
※
※

注

|
|
|
|

查

合



LIBRO QVARTO.

Traſportato alla Quarta balla.
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SECONDA PARTE DEL TRANSILVA

NO.

Traſportato alla Quarta Alta.

1
1
1

张
学

内

H
D

年

bre

XH

穿

Magnifi
cat

Terti Toni nelli tasti vaturali.

女

|
|

Q:

1
1
1
5

.

I
T

)

一

-
4

价 于

4

十一

#

因

0
1

Magnificat Quarti Tori nelli taſti naturali.

1
1
1

一

Y :

(

A :

{

I
N
I
1

千

Traſportato un Tuono più Baffo.

( 1 )

1.1

合
法

至
1
6

对

=

出
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Traportato alla Terza balla.

.

1
1
5

.

1
第1
1

(
开

一
张

Alagnificat Quinti Toni neli tasti naturali.

茶 平

计

4

Traſportato on Tuono più Balo.

15

年 十

去

YYANH

砖

学

H

T
H
A
T

个 主

Traſportato alla Terza Beffa.

B

0

0

PR

보

字



SECONDA PARTE DEL TRANSILVANO.

Traſportato alla Quarta Bajſa.
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LIBRO QVARTO.

Traſportato un Tuonopiù Baſo.
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SECONDA PARTE DEL TRANSILVANO.

Traſportato alla Terra bala.
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LIBRO QVARTO.

Traſportato un Tuonopiù Bafo.
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NO.

D.

T.

៩

D
.

In queste traſportationiſoprali Magnificat , mi hauete appieno ſodisfatto , e adeſio sonſicuro difar ſicura pratica d.:

Sonare in diuerſi luoghifuordi stradaſopra tutti li Tuoni, e d'imitar il Choro. Horami auuedo , che vn'organista ſen

zaqueſta cognitione delliTuoni traſportati, non potrà mai riſpondere al Choroperfettamente.

Senzadubbio dice il vero ; attendete dunque àfarci buona pratica.

Nonmancarò di metterui ogni mio potere ;maditemiin alcuni luoghi, che nonſipuò fare l'accadenza con la ſusten

tatione, come nelli tafti bianchi di Eyla,mise di B ,fa,B ,mi, in altri tafti, in che maniera mi bò dagouernare in tal caſo?

Se'nel taſto bianco di E, la, mi,oucro in quello di B , fa , B , mi, hauete da concludere l'accadenza,la ſoſtentatione fare

te nel ſuo negro , ma ſolo accennarlo, perchenon viſi può fare ſostentatione naturale. Volendo poi diminuire l'accaden

za , la concluderete con il negro più vicino , Alere accadenze, cheſifanno nelli taſtinegri di C, fol fa, di , e di F , fa, vt,

le concluderete nelli tasti bianchi più vicini.

Beniffimo hò inteſo le loftentationi delle accadenze fuor di Strada . Odeſidero ancoraſapere quello ,cheſi debbafare.

quando ſitrova il B. molleſegnatonel taftonegro diG ,folyre, De, ouer in altri luoghi, dove non ſipuòfareperfettamente

quel fa, accidentale.

In alcuni Organi viſono li taſtiſcauezzi, che commodamentefi puòfare quel fa,accidentale ; ma doue non è tale com

modità,ſifanno in quelli taftichevi ſono ancorquestofa, baſta accennarlo,che chi voleſſe tenerlo vna Breue, ouer Semi

breue daria troppofastidio allvdito, & far ſentire quelle voci ſcarſeseſuperflue con deſtrezza,fa conoſcere il valordel

l'Organista. Alfigurato poi diſonarefuor di Stradaſopra queſte traſportationi delli Magnificar potrete ancocommoda

mente traſportare glºfnni,Melle altri canti appartenenti al Choro. frſomma volendoarriuarealla perfettione dique

fta bella,& artificiofa ſcienza, non vi baſta ſolobauer l'intelligenza di tutto quello che vi bo trattato , ma piè neceßario

di Studiaremoltecoſe , & posſederle bene alla mente ; come diuerſi Ricercari, Meße , Canzoni , Motetti,&Madrigali.

Li Ricercari,Motetti,&Meſevi fanno fare buonafantaſiazle Cāzoneſonare allegro, & liMadrigali variati effetti d'ar

monia;&nöfate comequelli,cheſolo ſi contentano difarequattro ſonate Struppiatamenteſenza fondamento alcuno,eta

Sonare ſopra un Balogenerale,&con queſto ſpacciano il valeni buomo,& biaſimano le buone regole, penſandodiſape

re affai , con il ftudiar poco.

Questa èla verita iftella, ma laſciamoli nella loro ignoranza . Ditemi digratia,con che regola fiſuona ſopra on Baf

sogenerale?

Non sipuò dar regola ſicura , atteſo che non ſi può ſapereſenzavedere le conſonanze , che fanno l'altre parte ſopra

quel Baſſo generale :è di qui viene che ſi commettono tanti errori di diſonanze: voifarete una Quinta , ouer Duodeci

maſopra il Baffo, la compoſitione diquel Canto faràSefta , ouer Decimaterza; ecco che ne naſce una seconda , efagram

diſonanza ; fimilmente la compoſitione fard una Quarta , ouer Seconda , e in cambio diquelle Te farà una Terza , ò altre

conſonanze, che vengono afare doppia difonanza . Eche ciò ſia vero , auuedutoſi di tali erroriſegnano le Quarte,Seftos

e Settime con li numeri, cioè ſopra la Seſta fanno un 6.Sopra la Quarta vn 4. eſopra la Settimaon 7. ma non mettono

con qual parteſi habbino a fare : diconochebifognafarci pratica , e stareattento con i'orecchia ; jo li riſpondo che quando

li Cantori Staranno apprefo all'Organiſta, facilmente potrannoconoſcere, e ſentirequelle parti, che fannoSesta, Quarta,

ouer altrediffonanze : ma quando ſaranno di lontano, impoffibilfara che non commetta errori quello chefoneràſopra il

Balo continuato, non maiſonerà tuttele parti della compoſitione, e ſempre farà un ' Armonia . Si che non di date aquesta

fa poltronaria, partite li Canti, eſonate tutte le parti, che farete bel ſentire,è non naſcerdinconueniente alcuno.Mire

Staà dimoſtrarui, in cheguiſa bauete de ſonareſopra delliCantifermi,edimostrarsi di ciaſcuno ilſuoprincipio è fine24c

ciò conpiù commodisa potiate immitarli, e conoſcere di-qual Tuono egli fiano.

T.

D.

MESSA DELLI APOSTOLI ET FEST E DOPPIE.

Li Kyric fonodel Primo Tuono, ilfinein D , la, folyre.

Principio del Principio del vltimoPrincipio delprimo

E

Kyrie fine. Chriſte fene Kyric fine.

Gloria in excelſis Deo . Quarto Tuono il finein E , la, mi..

Principio.
Ortano Tuono il finein E , fa,nt. Miſto Tuono il fine in E,fag nt.

早日

Et la terra pax fine di tutti li verſi.
Sanctus. fine. 1 gousDei. fine.
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MESSA DELLE DOMENICHE.

Li Kyrie ſono del Primo Tuono, il finein D , la,ſol, re.

Principio del Principio del...
Principio del primo.

3

Kyrie
ilfine.

Christe il fine. Kyric ilfine.

Gloriainexcelſis Deo. Primo Tuono, il fine delprimo verfo in D, la,fol;re.

11 Secondo verſo in C ſol,fa, vt.

Il Terzo verſoin E, la , mi. Il rimanente in D, la ,ſol, re.

Primo verſo. Secondoverſo. Terzo verſo, ilfinc in D , la,ſol, re.

1

M
I
L

U

U

Et in terra
рах ilfine. il fine ilfine. il fine.

Sanctus, Agnus Dei del Secondo Tuono, il finein D, la,ſol, re .

j
i

San &tus
ilfine.

Agnus Dei. ilfire.

MESSE DELLA MADONNA,

Li Kyrieſono delPrimo Tuono, il fine in D , la,ſol, re .

Principio del Principio del Terzo.Principio delPrimo.

!
!
!
!
!

Kyric il fine.: Cbrifte il fine. Kyrie
il fine.

Gloria in excelſis Deo. Secondo Tuono, ilfinein G ,ſol, re, vt.

8

Il Principio.
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E in ter
ra paxa ilfine de tutti li verſi.

San &tus, eAgnus Dei. Dell'Vndecimo Tuono, il finein C , ſol,fa,vt.

Principio delPrincipio del I
u
l

Sanctus
il fine.il fine. eAgnus Dei.
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L'INNI DEL PRIMO TVONO, 21 QUALI TERMINANO IN D, LA, SOL, RE.

Chriſte Redemptor per Natalege tutti i Santi, Pangelingua Glorioſi.

U
N

I
I
I U

U
I
L

fine. Principio fine.Principia

Vequeant laxis. Aue Maris Stella .

s
u

I
D

Principio fine Principio fine.

INNI DEL QUARTO TUONO.

Nelle aſcenſione,e Transfiguratione. --Nella Festa di S. Micbaele Archangelo.

Cbrifte ſplendor patris. finc.
no ilfiuc.Ieſu tra

Nelle Feſte di S. Pietro, e Paulo.Nelle Feste delle Vergini,

M
I

E

Jeſu
Corona

Virginum il fine.
Murea luce. il fine,

INNO DEL SECONDO TVONO.

Nella Festa di SantoFranceſco. Nelle Feste delli Apofloli.

LE

De CWS morum il fine . Exul tet Cee Lum . ilfine .

INNI DEL TERZO TUONO.

Nelle Feste d'on Martire.
Nelle Feſte de Martiri, e non Virgini.

Deus orum militum , il fine.
Huius obtentu . il fine.

ANNI DEL SETTIMO TVORO.

Nelle Fefte di più Martiri .
Nella Pentecoste.

I
l

1

San &torum meritis . il fine.
Оeni cre Ator . ilfine.

Nella Feſta di Santa Chiara.

NelleDomeniche.

LEA -LE

il fine.Concinant
plebs.

ilfine. Lucis crcator ,
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INNI DEL OTT AVO TUONO INNO DEL V N.DECIMO. TUONO.

Nella Festa di S. Antonio da Padona.

Nella Epifania. Et anco nel Primo Vefpro di S. Franceſco.

Hostis be rodes. il fine, Engra tulemur bodie, il fire.

INNO DEL DVODECIMÒ
TVONO.

Neltempo di Paſqua.Nella Santiſſima Trinità.

BE

o Lux beata. il fine. Ad cænam agni prouidi. il fine.

I
ste conferior. il fine.

TUONI SALMODII, E DEL CANTICO DELLA MADONNA.'

PRIMO TVORO
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DISCORSO

SOPRA IL CONCERTAR LI REGISTRI

DELL'ORG A NO.

D
.

El principio dellidiuini Officijl'organiſta deue fonare tutto il ripieno dellOrgano, &anco nel fine .

uuertendo di non mettere altri Regiftri, che dell'Organo ordinario . Li Registridi Flauti, & altri

inſtrumenti straordinarij , non ſi deuono mettere nel Ripieno dell'Organo , atteſo che non fanno buona

Armonia . Il principale ſipuòaccompagnare con diuerſi Registri dell'organo e delli Flauti, ſecondo

gli effetti dell' Armonia ,cheſi volfare appropriata alli Tuoni : Il PrimoTuono ricerca l'Armonia

graue e diletteuole, fi come hauete inteſo nelQuarto Libro , nel qual vi trattai dell'Armonia variata,

che rende ciaſcun Tuono . Diuerſiſono le Regiſtri, con cuife può far ſentirequesto effetto, d'imitare l'armonia del Prt

mo Tuono , le qualiſon queſti. Il principal con lOttawa, O anco con il Flauio, quero con la Quintadecima. Il Secondo

Tuono rende l'Armonia malenconica, queſto vuole il principal ſolo con il tremolo , fonato però nelle ſuecorde naturals

con la modulatione meſta . Il Terzo Tuono, è di queſta natura di commouere al pianto, ſipotrà accompagnare con l'Ar

monia del principale e Flauto inOttaua , ouero altri Registri che faccino tal effetto. 71 Quarto Tuono rendel'Armonia

lamenteuole mešta,e doglioſa. 11 Regiſtro principale con iltremolo farà questcffetto, ouero in qualche Registro del Flau .

to fonato nelli ſuoi caftinaturalicon le modulationi appropriate . Questo Tuono , il Secondo,ſonoquaſi d'ona mede

ma Armonia ; ve ne ſeruirete per ſonar alla leuatione del Santiffimo Corpo , & sangue de N. S. Greſu Christo , imitan .

do con ilſonare li duri & afpri tormenti della Paffione . Il Quinto Tuono rendel'Armonia gioconda,modesta , e dilet

teuole : questa Armonia la farà il Registro dell'Ottaua, Quintadecima , e Flauto . Il Sesto Tuono rende l'Armonia di .

uotazegraue : questo ſifonerà conil principale , Otraua,e Flauto. fl settimo Tuono rende l'Armonia allegra eſoaue :

questo ſifonerà con il Registrodell'Oitava, Quintadecima, e Vigefimaſeconda. L'Ottauo Tuono rende l'Armoniavaga,

ediletteuole: queſtoſi puòaccompagnare il Flauto folu , Flauto eOtsaua,Flauto e Quinradecima. Il Nono Tuonorende

l'armonia allegra, foane , e ſonora :li ſuoi Regiſtriſaranno il principale Quintadecima , e vigeſimaſeconda. fl Decimo

Tuono rende l'armonia alquantomeſta: il principale con l'Ottaua farà ilſuoeffeito,ouer con ilFlauto . L'Vndecimo Tuo

no rende l'armonia diua e piena di dolcezza: diuerſiregiſtri ſoli eaccompagnati faranno quefto effetto ; come Flauto ſolo,

Flauto e Quintadecima;ouero Flautó, Quintadecima,vigeſimanona , el'Octaua con la Quintadecima, e Vigefimafecon

da . Il Duodecimo Tuono rende l'armonia dolcee viuace : liRegistri ſuoi ſaranno Flauto ,Ottaya , t Quintadecima i

anco Flautoſolo. Nonſi può dar regolacerta di queſti accompagnamenti di Regiftri, atteſo che gli Organi nonſono tutti

eguali , chibe pochi Registri, e chine bàmolti. Vibasta diſaperel' Armonia , che vuole ciaſcun Tuono , e con il vostro

giuditio far pratica di trouarla . Nonconuiene ſonare una coſa meſta in Rezisiri allegri,nè meno una coſa allegra in Re

giſtri mesti doue ſono Organi copiofi di Registri, com'è queſto del Duomodi Gobbio. Nonſoloſi posſono concertare li Re

giſtri ordinarij chefaccino l'armonia che ſi richiede a ciaſcun Tuono : ma viſonoaltri Regiſtri dediuerſi instrumenti che

fi può imitare non ſolo l'armonia delli Tuoni ; ma ancora ogni altro instrumentos ſimilmente la voce bumana . Datut

tiquelli, cheſi diletteranno di Studiare quefte mie fatiche,ecbe ne piglieranno guſto, altro non defiroſe non che preghino

il Signor Dio per me.

Quanto sò e polo le rendo gratie infinite ,& li reſto con obligo perpetuo, e ſe non foſſe per infaſtidirla gli dimanderei

vn'altra coſa, che a mio giuditio non è meno importante di quello che m'hauete dimoſtrato.

Non sò d'hauer laſciato coſa intorno alla miaſemplicepratica,che poſſa riuelar molto . Chi vuole le ragioni diquelcbe

deſiderd, veda l'Opere del Zarlino, e d'altri Auttori che reſterà apienoſodisfatto: dite pur allegramente il voſtro pēſiero.

Hauendo la R.ſua trattato tutte le Regole della Muſica con ianta facilità, deſiderarei anco vna breue e facil Regola

ď imparare à Cantare ; perche vedo gran varietànell'inſegnare con longhezza di tempo.

Nonbò mai penſato a tal coſa, atteſo che molti e Auttoriantichi, e moderni hanno ſcritto ſopra à tal materia : mà in

terrogato da V.S. alla quale non pofTo mancare di dirle intorno a queſtofatto quel che neſento. Le dico donquecomeper

inſino adello ſiè coſtumato d'inſegnare liprincipi ſopra le dita e congenture della mano ſinisira , dicendo nella ſommità

del primoditoGammaut,nellaprima congensura,A rençon quel che ſegue per inſino a Ela; questa mano Muſicale è rm

perfetta nel principio, e fine; e che ciò ſia il vero in Gammani non viſitrova altro che una nota , vi , volendo cantar per

B. molle,fa dibiſogno de dirui re, quando poi pall'anole notte diſotto ,aGammaut, e di neceſſità dirui,ſolocome chiara

mente trouarete in queſti eſempij.

T.

D.

T.

D.

1

-0-0-0-0

0

Gammaut per B. quadro. Gamróautper B. molle. Gammautper B. quadro.

Nelle notte che parlano forto a Gammaut , tanto per B. quadro quanto per B.molle , che coſa si dira , arseſo chenon ſi

trona più nome ne più note ? Eccoui la prima imperfectione nel principio della mano , La ſeconda imprfettione ſi è nel

fine , dal c , folifa, , la, ſol, E, la, Quandoſi canta per la Chiaue di G.fol,re, vi, eche lenote paljano ſopradi E , la , che

coſa viſard, cbe anco non vi ſi trova più nomi ne poù note: l'altra ragione, cantando per B. molle e per B. quadro in quel

De la, ſol, re, per aſcenderebiſogna dirui reg a tal che nelprincipio, e nel fine è imperfetta, voletelo vedere, eccoui le note

per la Chiquedi Gosoly re, vi.
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C , fol,fa, D , la, ſol, E , la. C ,fol,fa, vt D , la , ſol,re con quel che ſegue.

Quefteragioniſono verifime, madicano,cheſi replicano ,douefi dice Ganamautdirli G, fol,re, vt . E douefi dice

C, föl, fa,dirli.C, ſol, fa, ve,con quel , cheſegue.

Mi piace donque che confermano quel c'hò detto nelprimolibro , quando dimostraila mano muſicaleſoprala tasta

tura , doue cominciai dalla prima leitera del Alfabetto. Cofine altrimenti vi voglio dimoſtrare la mano muſicale ſopra

Liftelle ſette lettere ; eperche compire le ſette lettere,fi torna a replicare,fingeremo due circoli, tra le quali collocaremo

le fettelettere. Nelcircolo di ſopra alle lettere trouarete le Chiquise le mutationi per B.quadro lequali mutationi fi fare

noin A. D. E. nel circolo di ſotto, trouerete le Chiani, e le mutationi per B. molle, le quali mutationiſifanno in L.G ..

li luoghi delle mutationi per B.quadro trouarete ſegnati con queste letterc, M.C.cbe vuoldir mutatione commune,M.A .

per aſcender, M. D. per deſcender . Per aſcenderſidice, re,eper deſcender, la . "Lemutationiper B. molleſifanno nel

D.G. A. nel 'D , commune nel G , per aſcender, nel A, per deſcendere,ſegnatecon le medeme lettere, e queſte muta

tioni feruono a tutte le Chiaui: a tal cbe con facilitàſi viene ad imparare aleggerele notea vn medemo tempo per

glordini delle Chiani,& acciòmeglio potiate capire queſta Ruota, metterò diſotto la ſuareſolutione. La nomino Ruo

ta, parchenon ha principio nè fine ,fa replicano le tettere con leſue note tante volte quanto fia dibifogno , per leggere le

noteavanti e in dietro , Anucrtiteprima che cominciate a leggere le note di trovarla riga della Chiane, e poitrovare

te le mutationi,per effempio ; fe la Chique di č. fol,fa, De,ſi ritrova nella terzariga, lemutacioni particolori fonoimme

diatamenteſopra la Chiaue, ciod D, la, ſol, re, E, la mi . Nella riga di ſotto alla Chiaue ſitrova1, la,m1,76, mutatione

commune,cioèper B. quadro. Ilmedemo ordine affermate in tutteleChiami tanto per B.quadro , quanto per B.molle.

R VOT A MUSICALB

Sopra della quale s'impara facilmentedi leggere le note perfettamenteper tuttele Chiani.

Prima douete impard

luoghidelle mutationi. In

re alla mente le fette let
quelle che ſono per aſcene

tere axante, all'indie

dere ſi dice re , e in quelle

tro : nel A, dire Alarmi,

per defcendere la , fi vorre

Te, con quel cheſegue. Di
te leggere le note per la

poi imparare le mutatio
Cbiauedi C ,fol, fa, ps, per

ni per B.quadro, le quali
B. quadro incominciarete

ſi fanno in A , la, migre,
nelli luogbi delle mutatio

Delo , folgre,Ela,mi. In E , ni.Girato cbebanerete due

la , mi , per deſcendere , polte intorno alla Ruota ,

D , la ,ſol,re, per aſcende una volta alla innanti , e

re . In A, la ,mi,re , per
una indietro, haueretelere

aſcendere , e defcendere .
to tutte teJue note , éfaite

Le mutationiper B.molle
le fuemutationi Cosiapi

ſi fanno in D, la, ſol, rej

to offeruarete nelle altre

G, fol regut, d, lasmijre. Chiaui, e trouarete , che ſco

In Agla ,migre,per deſcé .
ra una coſa isteffa. Si repli

dere, G , Solyre,vt, per4

cano poi tante volte quante

ſcendere, D , lafolre, per
fabiſognozši per B.quadro,

aſcendere, e deſcendere.

com'ancoper B. molle.

Volédo poi leggere le no

te per tutte le Cbiaui fo

pra la Ruota, oferwarete

quefl'ordine ditrovare i

1

l
i
i

Vi, re , mi, fa, sol, la, sol, faz mi, re , et.

Con ginfte poci cantats , é sonore,

Ch'il canto al Ciel dd gloriad voi honore.
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La Chiaue di C fol,fa, ni, bà quattro ordini ; il primo nellaprima riga ; il ſecondo nella ſecondariga; il terzo nella

terza riga ; il quarto nella quarta riga. La Chiaue di F. fa, vt, ha tre ordini, come ſi vede di ſopra . La Chiave diG ,fol,

re , vt, bà on fölordine . Quelle note che ſono ſotto a questa Chiaueſi leggono per tuttiglialtri ordini delle Chiani.

DICHIARATIONE DELLA RUOTA PER B. MOLLE.

MD MC

B C D E F

MA

G.

02. 02

1
0
-
0
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L'istelle note cheſi leggono per la Chiaue di G ,folyre, nt, per b. molle ,fi leggono per tutti gli altri ordini delle Chiaue

ritromando di ciaſcuna liluoghi delle mutationi.

Come ſi deuono cantar le note che ſono ſotto alla Ruota.

Nel principio che ſi comincia a intonare le vociſideuono cantare con gratia giuſtese ſonore : & auuertite di non far

atti diſconcicon la bocca,nè anco con la teſta; ma star dritto, e gratioſo. Sei nelprincipio dell'imparare s'apprenderà cat

tiua piega nel portar le voci falſe , difficil coſa farà a poterſeneleuare. Vjate dunque ogni diligenza d'imparare da Mae

Ari periti, açciò vi ſappino inſegnare a portar bene le voci. La voce non ſi puòſcriuere , nè tam poco d'ella dare eſempi,

fadibiſogno apprenderla con l'Orecchio. Imparato c'hauerete a portar giuſte le voci di grado, imparareteilſalto di Ter

24, di Quarta, di Quinta, di Sesta, e di Ottaua aſcendendo, e deſcendendo.

Salii di Terza.

20

D|3

Salei di Quarta.

I
R
I
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EE

Salti di Quinta.

3

Salti di Sesta .

ē

Salti dell'Ortaua.

--

U
N
I
C

Dopo l'hauergiuſtate le voci in tutti liſalticantabili, è neceffario diſaper i termini della battuta,ſenza li quali non ſi

può imparare dicantar perfettamente. La battuta non è altro che un'abaſſar, e leuar di mano, ogualmente portata : il

batter più preſtose più adagio flà in arbitrio di chicania,e di chi gouerna.La battuta che ſibatte alle Seſquialtere, ouera

Trips
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Trippola,0 miolia,ne và doiparte in giù,& vna in sů :come per eſempio, Tre Semibreuefannouna battuta ,due ne van.

no in giù ,e vna in sù . E ſimilmente intendo delle Minime, e Semimintme. La battuta ordinaria ſidimandabattere al .

la Semibreue, doueche lalunga val quattro battute, la Breue val due, la Semibreueuna , le Minimedoi alla battuta ,le

Semiminime quattro, leCrome otto , le Semicrome ſedeci ; le Semibreue, e le Minime ſicantano in due modi, in battuta, e

infincopa. In battutas’intende quando laSemibreue ſi piglia nel battere, e infocopa quandosi piglia nelleuare . Le Mia

nime vnane và in giù , e l'altrain sú ; in fincopa s'intende coſi quando auanti la minima vifoſſe unmezo ſospiro, ouero la

Minima con il ponto , all boralabattuta vieneabattere , e leuare in mezo delle Minime , come chiaramente vedrete nelli

eſempi . Delle Semimine ne vanno quattro alla battuta ,due in giù , & due in sù : le Crome ne vanno otto alla battuta ,

quattro in giù, e quattro in su : le Semicrome ne vannoſedeci, otto ingiù, e otto in sů .

In battuta.
Inſincopa.

"

i
i
i

20

0-1-0

0-0

Ahi diſpietato amor come conſenti.Kyrie ele ifon,

Minime vna ingiù, e l'altra in sù . Minimeſincopate in mezoli vd, e in mezo batte,

Abi difpictato Amor come confenti. Ch'io meni vita
si penosa e ria.

Semiminimedue in giùse due in su ,dellabattuta, Crome, quattro in giù ,e quattro in sis.

Semicrome otto in giù, e otto in sito

V
i
t
i
l
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Eſercitato cheſareteſopra tuttequeſtenote diportargiuſte le voci,& di battere ugualmento la battuta, vieſercita

retepoi a cantar le parole ; perche ſe vi vſaretea cantar lenote ſenza le parole, difficilmente , e con longbezza ditempo

imparerete a cantar le parole. Subito c'haverete imparato a cantarun verſo di note, immediate cantate le parole , ò ſiano

latinesò volgari, perche aun medemo tempo impararete l'ono, e l'altro confacilitagrande : cſopra tutto nonlaſciatemai

di batter la battuta, perche questa è come il timone , che gouerna la barca . Mireſta a dimostrarui le pauſe della Longa ,

Breue, e Semibreue, eliſoſpiridi Minima, Semiminima, Croma, c Semicroma . E finalmentele nole conil punto, il qual

punte vale la metà della nota.

Pauſe di Longa. di Breue
di Semibreue. Soſpiri di Minima,

di Semiminima. di Croma. di Semicroma.

Notepuntate.

T. Restopiù chemaiobligato alla bontà, & virtù di V.R.&prego con ogni affetto N. S. chemiconcedagratia dipoter

un giorno
coneffetto moſtrarle ilviuo affetta mio : perche cosimipotròchiamare pienamente conſolato.

Viua felice.

TAVOLA
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