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A SON ALTESSE ROYALE
MONSEIGNEUR
LE DUCD ORLEANSG.

Le plaifirque VOTRE ALTESSE ROYALE
prend a la Mufique , le gosit & la parfaite connoif-
Jance g Elle y fait paroitre , meme dans les plus

difficiles Compofitions , me font prendre la liberse
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de la ﬁmherde trowver bon que J’bmre de Japﬂ' |

NOM AUGUSTE ce Traité qw;mbwe J’Im--_
primer: Quoiqw'il foit affex. jufle, dans tontes fes

Regles, je fuss fim perfiade qu'il ﬁiﬁfﬁl."&;i‘fﬂ

que VOTRE ALTESSE ROYALE ait jetté

- Mes yewx deffus [ & guw'Elle ait bien voulu le rece-
voir favorablement pour le faire approwver des plus
habiles. Je w'eflimeross heureux , MONSEIGNEUR,
Ji je powvoss contvibiier aw plaifir de' VOTRE
ALTESSE ROY ALE, en ce qui concerne mon
Art : Je m'y applique avec beanconp de foin, dans

Uefperance de me former de Jouren jour de; occafions
de l'affurer du profond refpect avec lequel je fw %

MONSEIGNEUR, .

DE VOTRE ALTESSE ROYALE,

Le tres humble & tres«

eb¢iflant ferviteur,

C.BALLARD.
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 AVERTISSEMENT.

N ne trouvera dans ce Traite, ni curio-
fitez , ni termes des Anciens, difficiles &
embarraffans ; mais feulement ce qui eft utile
dans la Pratique. |
Pour établir & expliquer les Regles qui y font,
je ne me fuis Précifémcnt attache qua l'ufage

‘prefent , appuye par les bons Auteurs Modernes,
& je lay fait de la maniére la plus fimple & la

plus intelligible qu'il m'a ere poffible.

Je divife ce Traite en deux Parties. Dans la
premicre, en parlanc de la Melodie, yapprens
3 faire un Chant : Et dans la feconde , en traitant
de 'Harmonie , j'enfeigne la Compofition a plu-
ficurs Parties.

Comme on n’avoit pas pris les vrais moyens

- de rendre correée la premicre Imprefiion qui a

ete faite de ce Livre, yelpere que n’ayant rien
négligé pour la feconde, y ayant méme mis un
plus grand nombre d’Exemples, corrigecs avec
éxaltitude dans celle-cy , de quelques fautes qui
s'y étoient gliflees , tout y fera facile, & que
Pintention que jay d’aider ceux qui apprennent,
aura le fuccés que je me fuis propofec.
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Des Maticres contenses dans ce Traité.

D Ela Muﬁquc , Pager

A 7 Du Son, 2
Du Ton & du Demi-ton, 2
Des [otervalles 3

De la Mefure & de Ja d ' ffe-

rence de fes mouve-
ments, 6
DesmodesouT rs, o

Nortes eflentielles du Mode

majeur , 10
Notes eflentielles duMode
- mineur, 10

De la nature desModes, 16
Exemples duMode majeur
fur toures les cordes de

la Gamme, 10
Exemples duMode mineur
. fur toutes les cordes de

la Gamme, I
Du Sujet, 13
Des Parties,

Politions; des Clefs pour
165 VOIX , t4
De Pétendué quon doit
donner 4 chaquePartic,i4
‘Poflition des Clefs pour les
Violons, | 1§
Des differents Chants, 15
Ce quil faut obferver
our faire un Air ou de
afle ou de Deflus, 16

| 25
13 Exemple par degrez dif-

Des Cadences dans une
fenle Partic, 21
Excmple de la Cadcncz
Far degrez conjoints
a rote finale, 22
Exemple de 'a Cadence

ar degrez conjoints &

a dominante, 22
Exemple de la Cadence
ar_degrez disjoints 2
a dominante, 23

Exemple de la Cadence

ra: degrez conjoints 2

a note finale dans le

‘Mode mineur, 3

Exemple par degrez dif-
joints , ; 22

Exemple de la Cadence
par degrez conjoints i
la note médiante,

joints , | 23
Exemple de la Cadence
ar degrez conjoints 2
a domiante. | d:‘.i
Excmple par degrez dil-
joints, - : 24
Exemple de la Cadence
du lbludc majeur, 24

Exemple de celle du Mode
mincur, | 14
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Excmple our le Mode Pratique de la Secconde,
majeur ,P | 25 pour 'ornement duCi 6 5'.
Exemple pour le Mode Pratiquedela Seconde en

~ mineur, 25 remplifiant les Inter-

. Cequiilfantobferverquad  wvalles, - 6
on met des Paroles en De la Quarte, pre]?arée
chant, 16 & fauvce par Ia Partie
De I'Harmonie, 29  fupericure, g 65

~ Du Contrepoint, 31 De la Quarte, prcparée
 Regles pour compofer 2 & fauvee par la Bafle, 68

cux Parties , 33 De la Quarte, pour l'or-
Exemple de I'Uniflon en _nement duChant, 68
toutes les Parties, 34 Du Triton, préparé & fau-
Du choix quil faut faire v¢ par la Bafle, 71
de 1a Quinte ou de la De la fauflc Quinte, 72
Sixte ,* 35 Dela Quinrte fuperflué, 75

‘Maniére de pratiquer les Dcla Sepuémc, reparée

Accords 46 & fauvee par le Deflus 76
Exemple de la premicre De la Septicme, pour la
maniére , &c. 47 beaut¢ du Chant, 78

"De la Cadence 2 deux Regles de la Compofition

Parties , .\ 49 a trois Parties, 20
Autres Cadences de diver- Compofitionds. Part. 82
{es maniéres, 49 Pratique des Diflonances
& [uivantes. a trois Parties, 82

~ Cequilfaur obferver pour Dela Neuviéme.jj = 82

preparer une Cadence, §5 De la Seconde, 83
Pratique des Diflonances De la Quare, 84
a deux Parties , 8 Reglesde 'a Compolfition
De la Neuviéme, 60 2 quatre Parties, o1
De 1a Seconde , préparée Pratique desAccords quad
&fauvécparlahﬂg, 62 la Bafl: monte. 91
Comment on connoitra Pratique desAccords quad
fi les Diffonances font la Baflc defcend. o3
bien préparées & bien Prarique des diffonances 4

fauvees, é3 quatre Parties, 96
.
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CHAPITRE PREMIER.

De la Mufique.

A Muli'quc (¢ dvife en Mélodiz & ca

Hairmone.
La Mcélodiceft un Chant doux & agrea-

4 O c,quifebarpar une voix feule, cond ut
} avec art & avec proprete,comme unRecit.
| %llc eft compefce de Sens, de Tons , de Demi-Tons ,

lntervalles, & de la Mefure. _
L'Harmonic elt une union de pluficurs Sons diff:-
rents, accordez & chantez enfemble avec argy
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2 NOUVEAUST"RAITE
"Du Son,

E Son cft objet de 13 Mufique & le principe
des Intervalles. v

Du Ton ¢» aw Demi-ton.

LE mot de¢ Ton fe prend en plufieurs maniéres.

Que!quefois il fignifie ce que nos Anciens ont
appelle Mode, quils ont mis au nombre de douze.

Quelquefois il fignific la difference qu'il y a dun

Demi-ton a un autre Demi-ton prochain , comme

du miau fa, & du f a Dar.
Le Demi-ton majeur eft compofé de deux degrez
d:fferents. |
ExeMmrLE,
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On appelle degré toures les lignes & leurs efpaces
ou les notes font placces.

Le Ton eft compof¢ de deux Demi-tons , 'un ma-
yeur & l'autre mineur.

Lc Demi-ron mineur ne {e trouve jamais que fur la
méme ligne ou dans le meme efpace , en hauflant ou
baiflant une note par le moyen d’un bequarre ou d'un
bemol.

ExemMrrLe .
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DansT¢tendué de 'O&aveil y a cing rons & deux
demi-tons majeurs ; SCavoir #r r¢é ton : & msi ton : ms fa




-rencontre lors qure voix aprés avoir chante ar, pafie
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DES REGLES DE LA MUSIQUE. 3
ﬂi:‘mi;ton : fa felton Jol laton:lafiton: & [ ut demi-

Ton' -
| ExeMpLeE
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Dans la méme ¢tendué de loctave il y a douze |
demi-tons , tant majeurs que mineurs, entre lefquels \
font compris i fa & fi w:Les autres demi-tons fe ;'
trouvent lors que Pon hanfle une note par un dicic cu "
béquarre , ou quon la baifie parunbémol. ~ |
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FExeEMPLE.

Des Intervalles. . |

L‘lntcrvauc fc prend en plufieurs manicres.
L’intervalle eft la diftance qui fe trouve entre
deux ou trois voix qui chantent enfemble, dont Pune
par exemple chante #¢, 'autre »i , &la troificme fol.

L’Intervalle fe prend aufli pour la diftance qui fe
au mi, ou bien au fa, &c.

Hyafept principaux Intervalles ; Scavoir feconde
Bi¥CE 5 guarkg , guinte, fixte, [eptiime ¢ ottave,

Tous les autres Intervalles ne peuvent elt e que les
repliques de ccux-cy qui font fimples : Par exemp'e,
la neuviémé nelt que la replique de la fecon e,
ladixieme n’eft que la replique de ‘a tierce, &e.

Tous ces Intetvalles {¢ divilent en joites & en faux.

Les juftes fe divifehir en majeurs & en mireurs.

Les faux fe divifent en [upertu, & en Adi|1‘:;im:u":z..

| i




NOUVEAU TRAITE
L'Intervalic d’une feconde majeure eft compofe
d’un ton A.
L’Intervalle d’une f{econde mincure eft compofe
d’un demi-ton majeur B.
L’tntervalle d'une feconde fuperflué clt compof¢
d'un ton & d'un demi-ton mineur C.
L’Intervaile d’unc feconde diminuée eft compolc
d’un demi-ton mineur D.
C D
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L’intervalle d’une tierce majeure cft compofé de
dcux tons E. - | _
~ L’Intervalle d’une tierce mineure eft compol¢ d’un
ton, & d’un demi-ton majeur F. | <4 I~
D’Intervalle d'une tierce fuperflué eft compole de
decux tons & d’un demi-ton mincur G.

L'lntervalle dune tierce dimisuée cft compofé de
dcux demi-rons majcurs H.
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- Dlarervalle d'une quarte eft compofé de deux tons

& d’un demi-ton majeur L.
L’intervalie d'une quarre fuperflué, qu'on appélle
aufli titen , cfi compol¢ de tois tons K.

L’(ntervalle d'une quarte diminuée cft compole

d’'un ton & de deux demi-tons] majeurs L.
I K L

F
hartihdiopbin s ol TIARLY APy f. o |
%‘:;: N _EE%I_:;&:EE ::_xf:::.::tF

:,I
¥
F
+
8




DES REGLES DELA MUSIQUE. g
- Lntervalle d’unc quinte eft compofé de trois tons
& d'un demi-ton majeur ‘M. |
L'lntervalle d’unc quinte {uperflué eft compofe
| de quatre tons N.
! "Lincervalle dune quinte diminuee, quon appelle
o faufle-quinte, eft compol¢ de deux rons & de deux
| demi-tons majeurs C.
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L’Intervalle d’vne fixte majeure eft compofle de
quatre tons & d’un demi-ton majeur P. |
I’Intervalic d’unc fixte mineure eftcompof¢ de trois

tons , & de deux demi-tons majeurs Qr :
4 L'Intervalle d'une fixte fuperflué et compolé de

g cinq tons R. |

17> L’Intervalle d’une fixte diminuée cft compofe de i
deux tons & de trois demi-tons majeurs S. |

Nivih, | 119 |

o g gt Ty - i S - - &

L’Interville d’'une feptiéme majcure eft compolc
de cinq tons & d’un demi-ton majeur T.
| § L’Intervalle d’une {epti¢me mineure de quatre tons
| & de deux demi-tons majeurs V. |
 D’Intervalle d’une f{eptiéme diminuée eft compolce
de trois tons & de trois demi-tons majeurs X.

1 T V X
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6 NOUVEAUTRAITE
L'Intervalle d’'une octave eft compole de cing tons
& de deux demi-tons majeurs Y. i
L'intervalle d'une oave fuperflué eft compofc de
ix tons & d'un demi-ton mincur Z. '
L’Intervalle d'une o&ave diminuce eft compefc: de
q ratre tons & de trois demi-tons majeurs &

e z &
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De la Meflire ¢ de la difference de [es mouvements.

A Mefure eft Pame dela Mufique, puifquelle fait

agir avee tant de juftefic un grand nombre de Per-
fonnes , & que par la variete de fes mouvements elle
peut encore ¢mouvoir tant de differentes paflions ,
pouvant calmer les unes & excirer les autres , ainfi
qu’on P'a toujours remarque. -

Quoyquwil paroiffe quantité de Mefures differentes,

jecrois qu’il eft utile d’avertir quil n’y a que le nom-
bre de deux & de trois qui les partagent , & que ceft
par lavitefle ou par la lenteur de ces deux mouve-
ments que I'on apporte de la difference dans les Airs.

La Mclure a quatre temps & 2 deux temps ont rap-

port I’unc a Pautre quant au nombre ; cependantily a
quelque difference entre ellcs quant au mouvement.

La Mc:fure a quatre temps peut fe battre de deux
fories de mouvements, {cavoir de mouvement /lent
& de mouvement /éger.

I.a Mefure 4 deux temps pent {e battre de quatre
for:cs de mouvements, {cavoir de mouvement lent,
léger , vite, & fori-vite. '

La Melure a quatre temps vite eft!a méme chofe que

i
X
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DES REGLES DE LA MUSIQUU E.
celle 2 deux temps lents ; parce qu'un temps de celle
qui eft lente dure deux temps de celle qui eft vite.

La Mcfure a quatre temps lents n'a point d’autre
rapport au mouvement de celle 2 deux temps que
par le nombre. | .-

La Mclure a quatre temps lents {ert ordinairement
dansle recitatif d’'un Motet, d’'un Opera, & quelque-

2 fois dans les Choeurs
| Dans le recitatif d un Motet on batla Mefure , mais
_ “dans celuy d'un Cpera on la néglige, parce que ccluy
| qui bat la Mefure cft oblige de fuivre la voix afin dc ne
la pas gener. | i |
ns le figne 2 deux temps,marquc par unC barrc-§ |
o on bat la Mefure lenrement ou a quatre temps vite, T
. aux Airs qui font du caracterc de PEntr¢e d Aroiiox, |
dans 'Opera du Triomrue de I"Amoux. o, fy

Elle {e bat légerement dans les Airs de Gavorte -

| & Gaillarde , lc?qucls doivent eftre marquez par le
f y chiffce 2.

ki Elle fe bat vite dans les Airs de Bowrée & de Rigan-
don , qui doivent parcillement avoirun 2. au commen-
cement , avec ce mot vére ccrit au deflus ou au deflous,
pour marquer quils font d'un mouvement plus vite

g que les precedents.
. Ellefebatfortvite dansles autres marquez ainfi £,
» commc I'Entrée des Bergers & Bergeres dans ’'Opera

de Roranp. ‘. _ :
g Dans la Mecfure a trois temps il y acing fortcs de
m@uvements ; fcavolr fort-grave . grave, leger , vire &

i tres-visl)
|  Quand il fe trouve au commencement d’unc Picce
un 3, la Mcfure doit fe battre fort gravement.

Les Sarabande , Paffacaille 8 Courante doivent fc
battre gravement. |

La Chaconne (c bat Icgercment , le Menner vite; &

lec Paffepied. tres-vite.
Al
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On peut battre a deux temps in€égaux ces trois der-
riers Alrs, queyquiils foient a trois temps ; Heft A re-
marcver quion met quelqusfois rois noires pour un
tcmps ouune blanche avec un poinr | ou trois croches
cu ementdans un temps , ouune nuireavee un poi it,
culequivalant : Parexemple, de deux Mefures d’un
Nivpuetles Maiire, de Danfe n’en font quune A trois
tenps lents & égaux : Au contraire les Maitres de
M l}ique batrentleMeruvet a deux temps inézanx pour

Ll

ch qoe Mefure; celt a-dire quils refent au premier

remps une fois davantage quiau dernier.

De deux Melures d'un Paflepied les Maltrss de
Daries n’en font encore qu’une cﬁzs deux; les Maiires
¢¢ Mufique battent le Paflepied 4 deux temps inégaus,
compie le Menuet & méme Ja Chaconne fi I'on veut ,
cxcepte que Pun eft plus vite que Pautre , comme il eft
dir cy-devant. , |

La Lonre , qui a ordinairement pour figne § , doit fe
battre a4 deux temps ¢gaux lentement ; elle doit cire
du méme mouvement que la Mefure 4 deux temps
lents. \

Les Canaries & la Gigue , qui ont pour figne §, fe
battent a deux temps ¢gaux : Il eft bon de remarquer
que les Canaries fe Eattcnt un peu plus vite que la
Gigue.

La Gigue doit fe battre de méme mouvement que la

Bource &¢ le Rigaudon , & les Canaries doivent fe bat--

tre du méme mouvement que Entrée des Bergers &
Bergeres dans 'Opera de Rovaxp , quia pour ligne'$.

I 4 .




DESREGLES DE LA MUSIQUE. »

-

CHAPITRE SECOND.

Des Modes ou Tons.

Ar le motde Mode cuTon, on entend la maniére

de commencer, conduire & conclure un Air {ur
certaines cordes ou notes propres a chaque Mode
ou Ton. |

Les Anciens f¢ fervoient du terme de Mode , mais
la p us grande partic des Modernes ont mis en ufage
celuy de Ton en la place de ccluy de Mode, a caule
que les d fierentes manicres des Chants de I'Eglife
s’appellient Tons. :

glafs afin de fagiliter les moyens de parvenir plus
promptement a laCompofition, je ne montrerai que
deux Modes, fcavoir le Mode majeur, & 'e Mode
m neur : daurant que ces deux Modes pofez quelque-
fois plus haut & quglquefois plos bas, renferment
rour ce que I'Antiquite a enfeigné , & méme les huit
Tons que l'on chante dans I'Eglife, excepté quelques-
uns qui ic trouvent irreguliers.

1l ne fera pas difficile de faire Ia difference du Mode
majecur d'avec le mineur, parce que le Mode majeur
procéde par Ja ticrce majeure depuis.la note finale
jufqu’a la médiante ,& le Mode mincur procéde pac
la ticrce mineurc depuis la note finale julqua la
mddiante. |

Ces deux Modes ent chacun trois notes , qu’on ap-

pelie cordes ou notes effenticlles.
Il y en a une qui ferrde fondement aux autres , &
qui (grt a finir toutes les Picces de Mufique ; Ceft pour
ce fujet quon lappelle Finale., .

La feconde sappelle Aédiante, & la troificme

Daminante.

- —l—l'_




10 NOUVEAUTRAITE
La note mediante eft celle qui defigne le Mode,
pour faire connoitre 5’11 eft majeur , ou il et mineur.

Notes effentielles du Mode majenr.
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finale. mediante. dominante.

Notes effentielles du Mode mincur.

R w7 . a3, oo, | gy
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finale, médiante.  dominante.

De la Nature des Modes.

LE Mode majeur en general eft propre pour des '!
chants de joye; & le Mode mineur eft propre |
pour des fujers {ericux ou triftes : de forte quiln'ya

point de paflion quwon ne puiffe exprimer par ces
deux Modes. - ‘

Exemples du Mode majeur [ur toutes les cordes
" de la Gamme.

finale, mediante.  dominante.
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| - Exemples duw Mode mineur fur toutes les cordes |
| de la Gamme. |
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12 NOUVEAUTRAITE
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On pourra dire, pour faire entendre le Mode ma-
jeur , Trerce majenre ; & pour faire entendre le Mode
mincur, 7zerce minenre, OU COMIME quelqucs pcrfﬂnncs
difent , F #r fa bequarre,ou G réfoly ou A m la, ofe.
a I'¢gard du majeur. F w¢ fa bemol, ou G # fal, ou
A mila, @c a l'cgard du mineur.

Quand on connoit bienla nature de chaque Mode,
il faut enfuite s'cfforcer a inventer un chant fur les
cordes eflenticlles de 'un ou de Pautre Mode; ce
qui s’appelle Sujer.

"'-I:
|
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1 Ans la Mufique, Sujet n’eft autre chofe qu'un
| 7 chant ¢érudic, qui eft produit principalement par
la force de I'imagination. o

[1 faur diftinguer deux fortes de Sujets ; 'un fimple,
libre & fans embarras; Pautre d’imitation de chant,
qui demande beaucoup d'application & de conduite,
que on sppelle Fugue : Et comme la Fuguc eftun des
lus difiiciies articles de la compofition, je me re-

erve d’en parler ailleurs 4 fond: Pexpliqueray feu-

~ Jement icy le Sujet fimple, oti 'on verra la manicre

de faire un Airdans une partie de Baflc , & parcille-
ment dans une parric de Deflus en particulier, ¢’cft-a-
dire {ans avoir ¢yard a d’autres Parties , mais ce ne fera
qu’aprés que jauray parl¢ de toutes les differentes
Parties, & des differents Chants dont on fe {ert dans
la Mufique. . |

On entend par une Bafle, la Partie qui chante tod-
jours au deffous des autres : & par un' Deflus, on
peut entendre toute Partie {upericure.

Des Parties.

L y a ordinaifement quatre Parties dans la Mufique,

qui font /a Baffe, la Taille, la Haute-Contre ¢ le
Deffus, qui font diftinguées les unes des autres par
la differente pofition des Clefs.

Ony ajoute quelquetois wn Bas-Deffus ¢ une Bafe-

- Taille.

s
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Pofition des C'leﬁ pour les Voix.

v Deffus. Bas-Deflus. Haute Contre, rre Taille, Baffe-Taill=. Baﬂ?:-.
ou 3, Deflus. ou H-T. ou21, Taille.

sSSSE

La Clef de G ré/ol eft pofée fur la deuxiéme ligne
d’en bas pour le Deflus : on fe fert anfli indifferemment
de laClef de C /ol ut , fur Ja premiére ligne d’en bas an
licu de la Clef de G ¢ fol pour le Deflus.

On doit remarquer que la Clef de G »¢/5/ a plus dé-
tendué en haut qu’en bas ; & au contraire la Clef de
C /ol wt en a plus en bas que celle de G 7€ /51

Lors que les voix ont beaucoup d’¢tendué en haut |
on fe fert des pofitions des Clefs fuivantes, qui
¢toient fort en ufage parmy les Anciens.

Deflus. Haute-Contre.  Taille. Bafic.
|

i — S ————— e e e e e — : | ——
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De I'étendué qu’on doit donner a chaque Partie.

N ne doit point donner l:gus de dix ou douze
notes d’¢tendu¢ a chaqu Partie, afin de ne pas
gener les voix.

Suivant les premiérés pofitions des Clefs pour les
voix , a la Clef de G ¢ o/ on ne doit pas monter plus
haut que A mi la, & encore ne doit-on toucher
cette corde ou note quen paffant.

La Hante-Contre ne doit pas pafier le B fa f.

La Taille rarement le G r¢ fol.

oy




DES'REGLES DE LA MUSIQUE. 1
Y 2 Bafle rarement VE ff mi, & tout cela doit étre
reglé par la difcretion du Compofiteur.

Pofition des Clefs pour les Violons.
Deflus.  Haute Contre. Taille. I Quinte. Bafle.

E————"——:."
/o

En Ttalie on pofela Clef de G ré /6! fur la deuxiéme
ligne d’en bas pour le Deflus de Violon.

!

CHAPITRE 1V.

Des differents Chants.

IL y a trois {ortes de Chants ; {cavoir le Diatonigue,
le Cromatique & Y Enharmonique. Le Diatonique
- eft compofe de fept cordes ou notes principales.

Le Chromatique eft un Chant plus tendre , qui pro-
- céde par demi-tons majeurs & par demi-tons mi-
neurs; c’eflt de ces deux fortes de Chants que nos
Mufiques font compofées. L’Enharmonique eft un
Chant qui fe fa t par quarts de tons, celuy-cy peft

pas en wiage. a caufe de la difficuité quil y a de le
chanter, '
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Ce q#’i! ﬁmt abﬁ'wcr ponr ﬂzfre un Air
ou de Baffe on de Deffus.

IL faur d’abord fe propolcr le Mode fur lequel on
veut compofer comme en Fur fa, en G #4 /ol | ou
en Am la; &c. &fe determiner au Mode majeur ou
au Mode mineur , par rapport au fujer fur lequel on
veut travailler ; entuite il faut pofer la Cief, qui mar-
que paturcllement la qualité & Pétendué de la voix
qu’on veut faire chanter, & aprés la Clef, mertre
le figne qui donne a connoitre le mouvement de la
melure.

Avant que de pofer le figne il faut prendre garde
a celuy qui cpnviendra le mievx ou du 3. ou du 2 parce
qu’il ne faut changer de mefure que le moins quil et
poflible,car c’clt un deffave d'en changer trop fouvent.

Les deux ou trois premieres notes dup Air doivent
efirc en commencant fur les cordes cfientielles da
Mode. |

Une Bafle commence ordinairemient par la note fi-
nale, rarement par la dowinante, jamais par la me-
diante. | |

Unec Partie fuperienre peut commencer par la note
finale, par la mediante & par la dominante.

Quand .on commence par la finale , on p2ut procé-
der en montant 4 le médiante A, ou 2 la dominante B,
ou a Pintervalle d’une oftave C , & rarement a celuy
d’une quarte D ,ou par degré comjoint E; Et dautant
que les notes des cordes eflentielles en commencant
de cette maniére font entremeélées d’autres notes qui

ne
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| ne font pas fur les cordes effentielles , le Compolitens
k2 eft averty de regler fibien le commencement de fon
| Air, que la premicre Earticdc chaque temps de lame
Aure ne vienne point a tomber fur les notes entre-la-
cées,qui ne font pas notes cllenticlles, parce qutil fait
( quand il y en a plufieurs dans un temps) que les eflen-
tielles foient toujours fur la premicre partie du temps.

| ? ~ Pour démonftration de ces regles arrétons-nous a
| % C folm, ticrce majeure.

: ( iy B . R
[ 4 o | e e ST — e
| EE
' - Ce nelt E‘as qu’on ne puifle employer quelquefois l:
| % la note qui fuit la note finale co montane, quoy queile

i, ne {oit pas une corde eflentielle du Mode, & quielle fe
| 4 trouvat fur la premicre partie du temps de la melurcF;

P

- mais il faut reprendre aufli-tot les cordes cllenticlies
~du Mode fur lequel on travaille.

' = |3

——
—— E—
—
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|
|
~ Comme il eft ¢galement permis (en commencant }

_ par lanote finale ) de defcendre ou de monter, ainfi on

- peuttomber de la finale 4 ladominante G, de la hazle
. alamediante H , oual'o&ave I, ou par degrez con- 4
~joints K, & rarement on doit delcendre a I'inter- \
i

- valle d’une quinte L. |
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On doit fcavoir que chaque Mode fur lequel on
travaille un Air , (outre la finale, la médiante ou la
dominante ) a encore deux notes qui ont quelque
ra(ppurt {elon {Fuc Je chant monte ou qu’il defcend,
lefquelles joiiiflent des memes privileges que lesnotes
effenticlles; c’eft-a-dire quil eft permis de faire fraper
la premié¢re partie du temps de la mefure fur ces deux
notes,de meme que fur les notes effenticlies duMode.
La note qui a quelque rapport au Mode Iorﬁiuc |
chant monte, eft la note élevée d’une fixte au deflus
de la finale; & la note qui a quelque rapport au Mode
lor{que le chant delcend , eft lanote qui eft immedia-
tement au deflous de la note finale. |
L’Exemple pour la note lorfque le chant monte, eft
cy-apres marqué a la lectre N. L’Exemple pour la note
lor{que le chant defcend , eft cy devant a la lettre K.
Yy reavoye, afin de ne pas multiplier les Exemples.
Quand on fait commencer la Baflc par la dominan-
te, on peut monter A 'o&tave de la finale M , oumon-
ter par degrez conjoints N ,ayant foin d’appuyer da-
vantage {ur !a {feconde note en montant quefur la troi-
ficme , parce quclle a rapport au Mode, comme je
viens de dire.

I ————— e — | — - —

Quand on commence un Air par la dominante pour
defcendre , on peut procéder a Ja médiante O oua la
finale P,oude ccnd]::'c par degrez conjoints Q en cvi-
tant , comme il et d¢ja dit, de faire tomber les notes
qui ne {ont pas eflentielles au Mode , fur la premicre

artie d’un temps de la mefure; On peut gucluqucfols
~§cfccndrc 2 1a note qui ¢ft au deflous de la finale R.
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Ce n’eft pas quon ne puifle ( en commengant par 'a
dominante ) delcendre {ur la note Hmchainc , QUOY-
- quelle ne foit lpas une corde effentielle , & qu’elle {oi:

outre cela fur 12 premiére partie d'un temps de 1a me-
{fure S ; mais cn}l"uitc il ne faut pas ncgliger de rcprcnl-
dre aufli-t6t les cordes cﬁ’cnticﬁ,lcs du Modg fur lequel
on travaille.

oS EE RIS

Apres avoir expliqué le Mode majeirr, je paffe
au mincur.
_ Ilfaut garder dans celuy-cy les mémes regles que je
viens de donner pour lautre : car commencant une
Bafle ou unc Partie fupericure par la finale, on peut
proceder ala mediante oudla gﬂmimnrc S <

Les Exemples fuivants fuppléront 4 la repetition
des memes regles.

K B C . ¥ 'E

Heeh
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On peut aller de la finale & une Sixte mineure dans
le Mode mineur.

—r e e
B R

En {e fervant des diéfes & des bémols dans 1a fuite
d’urd Chant d'une feule Partie, il faut éviter de faire
intervalle d’une feconde fuperflu€ , tant en montant.

qu'en defcendant. %

ExeEMriLE
Mauvais. Mauvais,

= nie s —

e

On doit remarquer que tous les repos qui fe rencon-
tront dans un Air , doivent fe trouver fur la premiére
partie dutemps de la mefure en frappant; Il en fera
parle glus amplement dans la fuite. |

Aprés une exacte obfervationde ces regles qui ne
font quune introdu&ion pour entrer dans la compofi-
tiond’un Air, il fauten produifant un Chant de fon
genic , parcourir tous les intervalles naturels; On
peut encore fefervirde ceux qui font formez par le
moyen des dicfes,, béquarres &’: bémols,tant en mon-
tant qu'en defcendant , excepté ceux qui font cy-aprés
declarez. On ne pratique guéres les intervalles de
feconde [uperfiné, ni de tierce diminuée, tant en mon-
tant quen delcendant. .

.. On ne, pratique jamais les intervalles de tierce fu-
paﬁﬁﬁ; de triton , de qguinte de [ixiéme Juperflue, non
plas' que de fixiéme diminuée. =

On peut donner aux Parties fuperieures, tant en
montant qu'en defcendant Pintervalle dune quinte
diminuée 5 dans les Bafles, on ne leur donne point
Pintervalle d’'une quinte diminuée en montant , mais
feulement en defcendant. |
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Onemploye rarement 'intervalle d’une fixte majen-
re , tant en montant qu’en defcendant pour les voix , a
caule de la difficulté de I'intonarion. T
On peut donner Pintervalle d'unc {epticme majeure,

- mineure & meme diminuce dans une Partie fuperieure

en defcendant. |
arL'o&avc diminuée & l'o&ave fuperflué font défen-
ués. | ‘ |
~ Les Italiens pratiquent prefque tous les intervalles,
tant dans leur Mufique Vocale , quinftrumentale; je
croy quon les peutr imiter dans Pinftrumentale &
non dans la vocale. | 7 S
Aprés avoir conduit quelque temps un Chant en
montant & en deflcendant , on doit Faire une cadence.

L .

e

CHXPITRE VL
Des Ca;dmce: dans une ﬁulc f’4r:f¢. *

LE terme de Cadence,enfait de Compofition, cft
different de celuy dont on fefert dans le Chant.
Cadence, en mati¢re dc Chant, n’eft quun agre-
ment qui fe fait par 1a flexibilicé ou le tremblement
dela voix, ou de queclquinfirament ; & en maricre
de Compofition, il fignifie chice ou conclufion dc
Chant ou les Parties yiennent fe rendre, afin que le
chant prenne {on repos avec le fens des paroles.
Par Cadence on entend deux notes chantées de fuite,
provenant d’un chant dont ]a’ derniéredes deux notes
doit fe trouver {ur une des cordes effenticlle; du Mode
que Ton traitc: | |
Le Mode majeur,a deux Cadences; & le Mode
mineur en a trois..
: B i
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 Le Mode majeur en a une a la finale & l'autre 2
la demipante.
_Le Mode mincure en a une a Ja finale, une autre
2 la médiante, la troificme a la dominanie, r
1 es Cadences f{e font par degrez conjoints & par
desrez disjoints.
Les Cadences qui {e font par degrez conjoints fe
term'nent 4 Ja derniére de deux notes quelquefois
en defcendant & quelquefois en montant. -

Exemple de la Cadence par degr?z. confoints
a la note finale.

= :_E___.:_E;EHE:EE: = el
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1 es petites notes noires qu'on voit dans les Exemples §
ne fervent qua conduire fimplement aux Cadences.

Les Cadences qui fe font par degrez disjoin's,
tcmbent dune quinte-a la derni¢re dss deux notes,
ou clles y montent d'une quarte. ' e o

ExeEMPLES.

Exemple de la Cadence par degrez conjoints
| a la dominante.
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Exemple de la Cadence par degrez disjoints
a la dominante. -

*

-4-8-
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Exemple de la Cadence par degrez. conjoints
a la note finale dans le Mode minexr.

LR A TR e &
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Exemple de la Cad{nce par degrex conjoints
4 la note médiante.

= — ——
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~ Exemple par degrez disjoints.
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24 NOUVEAU TRAITE

Exemple de la Cadence par degrez. conjoints.
"' a la dominante. ol

= 2 —

1y a encore une autre forte de Cadence quion pent
arpeller irreguliére, commune au Mode majeur & au
Mode mineur & propre 2 laBafle , qui fe fair 2 a
deminante par degrez disjoints, defcendant d'une .
quarte ou montant d'une quinte : L’on voit qu'elle et )
difficrente de la précédente Cadence par degrez dis-
joints ,en ce quelle defcend d'une quinte ou remonte
c’'une quarte.

- Exemple de la Cadence du Mode Mjur.-h

s :
J_ s ?f;l:izfzt::ﬁ: __I_‘.‘:___‘W_%’:_‘::

e ——

—— e —— m— - e — S ——— —
—- —— e ——— e e . — T ——
T —— =

e S W W

Une Partic fupericure peut terminer une Cadence
mnmcdiatement audeflus ou audefibus de la note
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finale, tant dans le Mode majeur que dans le Mode
mingcur. ’

Exemple pour le Mode majen.

—
-

Il

e —

Exemple pour le Mode minenr.
| — *- - - — i — - R ————
—e et e

Les Partics fuperieures font totijours leurs Gadences
par degrez conjoints; LaBaffe les fait ordinaircment
Ear. degrez disjoints, & rarement par degrez conjoints;
Elle fait fes Cadences par degrez conjomts,loriquelle
doit étre accomlpa ée par une Baffe-Continué , a I'¢-
gard de laquelle elle eft confiderée comme Partic {u-
pericure ; Mais elle fait ordinairement fes Cadences
par degrez disjoints dans les Cheeurs de Mufique ou
elle fert de fondement a toutes les Parties.

La Cadence finale fert a finir toutes les Partics
de Mufique.

I 2 Cadence qui fe termine i la dominante fert 2 finix
la premicre partie d’un Air & d’une Ouverture, celle
qui {fc termine 2 la médiante dans le Mode mineur,
& celle que j’ay appellé irr¢guli¢re y fervent aufli.

La Cadence qui [;'c termine A une note audeflus ou |
anne note audeflous de la note finale dans une Partie |

{upericure, peut fervir encore & finir 1a premicre Partie
d'un Air & d’'une Ouverture. |

Dans le Mode majeur , aprés la Cadence 4 1a domi-

nante laquelle finit totjours 'a_premiére Partie d'un
Air & d'unc Ouverture, les cordes cfientielles pour en

e ™
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fontit?}i?f la feconde partie, font fol ff #¢, & non pas
wt mi fol.
Dans le Mode mineur, aprés la Cadence 2 la domi-
nante , le Chant ne peut procéder que par la wr mi ; &
aprés la Cadence 2 1a médiante il ne peut continuer
qu'en {c fervant de fa la ar.

Dans la fuite d’une Pi¢ce on peut faire des Cadences
fur toutes les cordes du Mode que I'on traite , pouryti

w’elles (oient prcraréc's ; mais il n'en faut point faire

cux de fuite fur la méme corde

Quand on veur faire une Cadence qui n’eft pas effen-
ticlle au Mode que l'on traite , ondoit auparavant pra-
tiquer les cordes qui {ont effeticlles parrapport ala
Cadence ; c’eft-a-dire les notes qui font a une tierce 8¢
2 une quintede lanote qui termine la Cadence, &l
faut méme quelquefois donner un diéfe ou un bémol 2
quelques notes , afin d’entrer tout-a-fait dans la mo-
dulation de la Cadence, comme pluficurs Exemples
cy-devant P'ont fait voir.

CHAPITREVEL

Ce qu'il me: obferver quand on met
es paroles en Chant.

.ON doit avoir foin d'exprimer les fyllables du

difcours qui font longues par des notes d’une
valeur convenable, & celles qui font breves par des
notes de moindre valeur ; en forte que I'on en puiffe

entendre le nombre aufli aif¢ément que par la pro- |
nonciation d’un Déclamateur.

Iy adeux mani¢res de mettre des paroles en Mufi-
que;La premiére eft ce quon appelle Recitatif ouReci
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‘de quelque Hiftoire, comme dans les Opera & dans

quelques Motets ; le chantendoit étre plus parlant,
pour amfi dire, que chantant. |

La feconde mani¢re eft celle qui exprime une cer-

tainc reflexion en forme de Sentence ou Maxime,

e qu'on appelle communement Air ; & cette maniére

doit poffeder tout le beau chant, toute latendrefle,

la gayeté & la douceur qu’il peut avoir par rapport
au ﬁ:lj..:t.

Quand on fait un Chant pour des paroles, il faut
aller jufqu’a un fens parfait avant que de faire des
reFétiuns , et a-dire qron doit pourfuivre le Chant
jufqu’au bout d’une phrafe ou d’vnc demi-phrafe , au-
paravant que d’entrer dans la rcrétion de quelques
mo's de la phrafe; & quandon le fait,les mots doi-
vet &ure bien propres & bien choifis pour en rendre

la répetition a}grézbflc, | :
hE &ut*.ﬁiﬁln {oin dans Parangement des paroles que
I'on met en mefure de regler fi bien & {i naturellement

les chofes, que les paroles que I'on employe, lorf- -

qu'elles font ou qu’elles paroiffent avoir un fens par-
fait, viennent prefque toujours en frappant : Les
Exemples quion en peut voir dans les bons Auteurs
feront connoitre la pratique de ces regles. En voicy
deux tirez des Opera. D #and on eft aimé, dans 'Opcera
d'AmariS. Noz, nonjene pwis plus [ouffrir, dans ccluy
de Prrse'e, dans lefquels endroits il faut remarquer
qu'il g aun efpéce de repos, & quelque forte de fens
a la fin des paroles, & que la derniére fyllabc de
chaque Exemple (e rencontre fur la premicre partic
d’'un temps de la mefure en frappant.

Il faut garder la méme conduite daos les progres
d'un A'r : Les Cadences doivent étre n;glécs de la
méme- facon ; ceft-a-dire quil les faut faire finir le
plus fouvent en Fragpant.

L'expreflion du Chant pour répondre 4 celles des

(I e e — e o =
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aroles,depend de l'invention & du jufte difcernement
u Compoficeur; Cette expreffion étant {otitenué &

perfe@ionnée par une judicieufe diverfité du mouve-

ment de 1a mefure, a la force & la vertu de faire
pafler Pame d'une paflion 2 une autre; ee qui eft unc
preave paturelle de la perfection d’un Ouvrage.

Fin de la prtmié're Partie.
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CHAPITRE PREMIER.

De [U'Harmonie.

s N a dit, au commencement de 1a pré-
EEINS mi¢re Partic, que I'Harmonie eft une -
(NS R]] union de plufieurs fons differents , accor-
NS '{ WA dez & chantez enfemble avec art.
Yade® 1l y a deux {ortes d’Harmonies, l'une
parfaite & l'autre imparfaite.
- La parfaite cft un mélange de trois ou quatre Parties
scomme Deffus , Haute-Contre , Taille & Baffe.
Limparfaite eft celle qui {c fait par I'union de deux
Parties feulement , dont yenfeigneray la Compofition,,
aprés que jyauray expliqué les Confonnances & Jes
Diffonances que 'on Z fait entrer. '
Vol l’cxliicmiﬂn es chiffres qui fervent a con-
noitre les confonances & les diffonances.
- Le 1+ cft regardé comme le principe des aurres:
Par le 2. on entend une {econde ; Pas le 3. une tierce;
Parle 4. une quarte; Par le 5. une quinte; Parle 6. une
fixte ou fixiéme ; & par le 7. une fepticme. |
1 faur remarquer que ces nombres {e doublent & 3
{erepliquent , & (¢ fouvenir que le 8. quion appeile '
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octave fe rapporte a 15 que le 9. qu'on appelle neu-
vicme {c rapporte a la feconde; le 10. qwon nomme
dixicme a la tierce, ainfi du refte. Pour éviter 1a con-
fufion des noms, il faut appeller les repliques du nom
de leurs {imples.

Dans ces nombres ainfi expliquez , font contenués
les confonances & les diffonances.

Les confonances font la tierce, la quinte, la fixte
& l'o&tave. - |

La quarte eft mixte, parce qu'clle eft prife quelque-
fois pour confonance, & quelquefois pour diffo-
nance.

Lzs confonances (e divifent en confonances parfaites
& imparfaites ; les confonances parfaites font 'o&tave
& la quinte, quelques-uns ya}oﬁt_cnt la quarte; les
confonances imparfaites font la fixte & la tierce.

L’o&ave eft 1a plus douce de toutes les confonances,
& la moins harmonicufe, parce quelle a beaucoup
de rapport a l'uniffon. T

La quinte ett aprés Po&tave le plus doux de tous les
accords ; mais elle eft plus harmonieufe que I'o&ave,
comme ayant moins de rapport A Puniffon.

La quarte eft 1a moins agreable de toutes les confo-
nances; il y a eu des Auteurs qui 'ont abfolument
deffendué quand elle eft contre la Bafle, & quin’ont
pas laifle tontefois de la reconnoitre pour confonance
entre les Parties fupericures.

La fixte & latierce font des confonances qu'on a
pelle imparfaites, parce quelles fe trouvent tant
‘majeures & tantdt mineures. -

A I'égard des fixtes , les mineures {ont plus agréables

ue les majeures : quant aux tierces, les majeures
.Emt plus harmonicules que les mineures , & on peut
meme dire quelles le font plus que toutes les autres
confonances.

Les diffonances fe divifeat gn juftes & en fauffes.




DES REGLES DE LA MUSIQUE. 3
Les juttes font la feconde,la quarte ( quoyque mixte)
& le fepticme. 2
Les diffonances faufles font la feconde fuperflué,
la feconde diminuée, la tierce fupeflué & la tierce
diminu¢e , le triton ou quarte fuperflué, la quarte
diminuée, laquinte fuperfiue, & la quinte diminuée,
la feptiéme diminuce, loctave {uperflue & l'oQave
diminuce.
Toutes ces confonances & toutes ces diffonances
* {e repliquent ; mais pour ¢viter la confufion des noms,
‘Jappelleray les repliques du nom de leurs {imples.

Du Camr:pi nt.

PAr le terhe de Contrepoint , il faut entendre
PHarmonie, qui eft I'affemblage de deux ou plu-
ficurs voix , ou partics diftantes P'une de 'autre par des
intervalles commenfurables.

La Partie' qui chante audeflous des autres dans la
 Mufique eft la baze & le fondement des autresParties,
| Fuifqu'on, les barit {ur elle : En effet, les accords ne

ont tels ou tels accords , que par le rapport qu'ils ont
avecelle. Par exemple , latierce n'eft tierce qu’a caufe

welle eft ¢levée audeflus dela Bafle de trois degrez,
la quinte que parce qu'elle I'eft de cing, & ainfd

du refte,
~ La bonne Harmonic conlifte a fcavoir pratiquer
les confonances & les diffonances , parce que les unes

& les aucres entrent dans la Compofition.

%
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CHAPITRESECOND.:

 Regles pour compofer & dewx Parties.

L eit 2 préefumer que les Anciens ont fond¢ les
Regles de la Compolition fur la variété des accords |

& fur les mouvements des Parties.

La varicté des accords confifte 2 n’en point faire
deux d’'une meme efpéce de fuite , comme deux o&a-
ves , deux quintes, quand les deux Partics montent
ou delcendent enfemble. .

La variété des mouvements {e fait lors qu'une partic
monte & que lautre defcend.

Ilyadeuxfortes de mouvements , fcavoir mouve-
ment {emblable & mouvement contraire.

Mouvement femblable, celt lorfque les deux partics
montent ou defcendent enfemble; & mouvement
contraire , c’eft lors quune partic monte pendant que
J'autre defcend, foit par degrez conjoints, foit par
intervalle.

Quand on yeutwompofer une Picce, il eft libre de
commencer par le Deflus ou par la Bafie; mais je crn?l
qu

L]
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DES REGLES DE LA MUSIQUE. 3;
qu'il y a moins de difficulté a commencer par la Baflz

-

& y faire enfuite un Deflus, que de compofer une Bafle

g {ur un Deflus.

'~ Ilfaut prendre une Baflc dans un Livee pour y faire
un Deflus , ou en faire une de fon genie. |
~ On doit commencer ou par 'Octave, ou par la
tierce , ou g_ar la quinte, rarement par la fixte ou
par unc ditfonance. _
"~ On ne commence par la fixte & par une diflonance
que pour unc Fugue , cela fe pratique fur la derniére
parte d'un temps de la mc{f:re. J

Quand on ne compofe qua deux Parties, on com-
mence ordinairement par I'o&tave, & oy finit tol-

jours.

Pour s’exercer & [c rendre 1a Compolfition plus fa-
miliére , il me paroit fort utile de faire d’abord toutes
{ixtes fur routes les notes d’une Bafle qu’on aura ou
faite ou choific: Enfecondlieu,de faire toutes tierces:
En troifiéme licu, deés tierces & des fixtes alternative-
ment ; Et enfin, entremeler toutes les confonances |
avec jugement , & conformément aux Regles qui fe-
ront cy-apres. - e

L'uniffon qui ne rend aucune harmonie , & quin’a

as plus de ranF dans la Mufigue que Punité dans les

_ "nombres, ne laiffe pas d’etre d'ulage : Onsenfert

‘pour commencer.& pour finir , & méme dans l¢ mi-

icu d’'une Picce, de la meme facon que de I'o&ave;

‘mais hors des cadences, on doit les éviter PPune &

Jautre , #moins que ¢¢ ne foit pour faire de plus
_beaux Chaots.

T T pr——— — r———————————
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Exemple de U'Uniffon en toutes les Parties.
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- B APITRE IIE

Du choix qwil faut faire de la Quinte
 ou de la Sixte, |

N doit toGjours {e fervir de la Quinte {ur la
groicre nate des cadences, & meme fur totes
s aeres notes d'un Chant, exeepre fur la mediante
ode que l'on traite. | - . S
. Suivant la modulation d’une Bafle ,il y a des accords F

ez a4 certaines notes; ceft-a-dirc qu’on doit

obferver quelque corde du Mode que ’on traite, tant ,;
daps le Mode majeur .que dans le Mode mineur : |
Par exemple, la Bafle &'t mi fol #t, demandera pour |
accord une Sixte fur le mi , qui a du rapport au Mode

majeur , & non une Quinte qui ne {e trouve pas dans gl_
ces quatre notes ur, mi, fol #t; de méme la Bafle |
de »¢, fa, la, ré, demandera pour accord fur le fs |
- une Sixte & non ure Quinte, qui ne fetrouve pas g
dans ces quatre notes r¢, fa, la, ré. |

ExsmMrreEs. - |

Quand les fa font diclezils Eaﬂ'cnt pour decs mi ,
| 3&: QI.fand les mi ont des bemols i Paﬂ"cnt pour des fa
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Lorfque ’'on commence un autre Chant, o )li-
g¢ de garder la corde du Mode ou du Chan on
entre , de méme que celuy par ot on a commence.

Quand la Baflc dit 'mi {6/ ou fol mi , on fait ordinai-
rement fur le mila fixte, & la tierce fur 'aurre, excepte
lorfque la Baflc vient a4 delcendre dﬂﬁi au mi pour
-}nﬁnter au /a; car pour lors il faut faire la quinte
ur le mi. "

ExeEMPrES.

e
3

6

vk 3.0 S

23 2 B 1)
TR E D i) | JTATE | WAV OR | 5703 o s
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Quand la Baflc monte ou defcend d’un demi-ton,
COMME 7 fa oll fa mi,ou fi #t Ou ut fi ,ou qu'elle mon-
te ou defcend par le moyen d’un bémol ou d’un diéfe,
ou d'un béquarre, on faic ordinairement le fixte mi-
neur furle mi & le i, ¢rc. Sur Iautre on y faic ordi-
nairemenc la tieree ou la quinte, - |
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ExEMPLES.

s

i

On doit remarquer que les fa paflent pour des m i]
dans les Piéces tranfpolces ou déclavées, & les ¢
pour des f.
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I orfque la Bafle monte d'un demi-ton comme mi fis
ou /i ut . on fe fert quelquefois de la Sixte majeure fur
le mi,elle doit étre fuivie de la majeure ou mineure ,
comme il eft dit cy-aprés; quelquefois de la tierce,

-

jamais de la quinte n1 de Po&ave.

EXEMPLES. by

?iiE%fﬁEﬂiEiT@_g?Eﬁ%
6 X

X6

6 6 X6 3 X6 s A6 §

Toutes les conflonnances peuvent fe fuivre l_cs unes
& les autres , quand la Partic fupericure. ne fait point
de mouvement. '

ExeEMPLES.
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§ 4
Toutes les confonances peuvent ¢tre precedees &
fuivies les unes des autres fur deux notes d’une Baffe
su pluficurs qui font en méme dezre.
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ExeMPLES

Les fixees & les tierces fe pratiquent ordinaitement
fuivant qu'clles fe trouvent naturellement avee les

notes de la Bafle _
On, peut repéter deux o&aves, deux quintes fur

une meme note d'une Bafle.

ExeEMPLES

SEiTE R

ST R

§ 8
e =
3 e ———
- On doit, comme jay dit cy-devant, ¢viter deux
oftaves & deux quintes de fuite, quand lcs Partics

montent & defcendent enfemble; mais 2 1'¢gard de
deux fixtes oude deux tierces , foit que les deux fixees

"

{oient mineures , foit que les tierces {oient majeures ,

on affe&c fouvent de les pratiquer pour la bcautc

du Chant ou pour Pexpreflion des Paroles.
C iy
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ExemMmrres.

;-....._.— e m— e — _1 — : -l —

T4 e £ gl e ey e
6_;3__5: :E_._-.___;, e :

. —— . —— — " S — e v i e ————

s N

S —. e it |

¥. "4 L& 6

Comme P'on eft obligé( quand on Compofe pour

les voix ) de faire montir & defcendre la Partie fupe-

ricure pour luy rrouver du beau Chant, il eft neceffaire
denfeigner en dérail les confonances qui peuventie
fuivre & ne fe fuivre pas, fuivant les differents mouve-
ments & intervalles de la Bafic. |
La Quinte pzut étre précedée & fuivie de Poctave ,
pourvi que la Partie fuperieure & la Balie roc¢dent
par mouvement contraire ou que la Partie fuperienre
proccde par degrez conjoints. i

ExeEMpPLES.

8:.¢ ¥ 9 8
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La Quinte peut étre précedée & fuivie dela fixee,
pourvit que la Baffe ne monte ou ne defcende que
d’une tierce ou d’une fixte. 2

4
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s <y 9 o+ W {1} | b g
Ei:t:fil:ﬂzh__::%ﬁ;ﬁrs.{é

e e .

i
:
i

...
R N e BN R
- - - — "
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ExEMPLES.

5 6

| ?pfmiﬂﬁﬁiéﬁﬁé% : '::%;E

L’O&ave peut étre precedce & fuivie de la fixee,
pourya qu'une des deux Parties procede par dcgrcz
conjoints.

ExEMPLE

3 6
T o e e Tl et
L e e A RS S % S _-_::::::
Quinte gcut avoir la fixte devant elle, pourvu
quc la Baﬂb (cende {eulement d’une ﬁxtc
ExEMPLES.
_._._4.._. T —E:—"‘_ﬂ
6 S




42 NOUVEAU TRAITE

On ne doit point mettre la quinte aprés la fixte
quand la Baflc defcend par degrez conjoints , parce
que la Partic {upericure rempliffant totjours fon in-
tervalle pour faire un Chant plus lié , on trouvceroit
deux quintes de fuite.

ExeEMPLES.

6 6 6

s 65§ 655

5 .
dESE ISR e Sne =

La Quinte peut &re précedée & fuivie de Ia tierce.

ExXEMPLES.
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L’'O&ave peut étre precedee & fuivie de la tierce,
pourvii que les Partics procedent par mouvement
contrairc ou que la Partic fuperieure aille par degrez

“conjoints,
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La fixte & la tierce pcuvcnt ctre mifes indifferem-
ment 'une devantl’autre. |

ExeEMrLES.
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e

I.orfquc la Baffe pmcede par degrez cnn}omts ot Fs
intervalle de tierce ; & qu’on met la tierce apres la {ix-
te ou la fixte apres la tierce , il eft bon d'obferver que
I'une foit majeure & Fautre) mlncure,conunc onlc vmt
dans les Exemples ﬁnvans

i _____—-j? ST ----:’-‘ra
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46 NOUVEAUTRAITE
Quand on veut, 'on peut remplir tout intervalle de
ticrce des Parties, en ajolitant une note qui doit di+
minuer de moitié la valeur de la %réc te, fans
aveir aucun ¢gard a Ja diffonance caufce par cette note
ajotitee. | F
Pour ne rien obmettre de tout ce qu'on peut dire,
touchant les confonances qui peuvent {e fuivre ou ne
fe fuivre pas, on a drefl¢ une Table cy-aprés , ou font
renfermez tous les progrés ou interv le‘sin?uc peut
faire 1a Bale, tant en montant qu’en defcendant,
& ccux de la Partie fupericure avec tous leurs degrez
differens ; On verra dans cette Table tous les A ccords
qui peuvent s’entrefuivre , & ceux qui ne le peuvent
as , fuivant la maniére des plus habiles Maiires Mo-
rnes de France. o ) e [
Sur chaque intervalle ou exemple de la Table, il y
a une Lettre qui marque la qualit¢ des Accords qui
vent f¢ {uivre , ou ne fe fuivre pas; Le B fignifie
E:, M mauvais, & le P paflable. alel o g
~ Quand vous ferez en doute fi unc confonance eft
bonne aprés une autre , vous aurez recours a la Table,
pour voir fi 8. devant 6. eft bon , méchant ou paffable;;
6. devant 8. dememe; 6. devant 5, & 5. devant 6, &
ainfi des autres , {uivant les progrés ou intervalles que
laBafle fera avec les mouvements des deux parties.

CHAPITR ENEYous
Maniére de Prdtfgﬂi" les Jc‘:ﬂd:_ - S e

IL y a deux maniéres de pratiquer les Accords fur
une Bafle; La premiéreeft, lors quon joué fur la
Partie de Baffe pour accompagner; La feconde eft,
quand oa compofe pour les voix. |
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DES REGLESDE LAMUSIQUE.
Quand on jou¢ fur la Bafle pour accompagner, les
Partics fuperieures pratiquent €ous: les Accords qui
peuvent &tre faits {ans quitter la corde ol ils fe trou-
vent; oubien elles doivent prendre ceuX quion peut
faire avec le moindre intervalle , foit en montant {oit
en defcendant. | | |

Lor{que I'on compofe pour les voix , 'onfait mon-
ter & defcendre les Parties avec jugement , afin de leur
donner du beau Chant par cette variete. -

La preﬁiétc maniére de pratiquer les Accords elt
avantageulc a ceux qui commencent a travailler , pour
?_pprcndrc en peu de temps les Regles de 1a Compo-
ion. VHR) A W& S SRt

Exemple de la prewmi ére maniére,

- F 3 'g_*‘ i =
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| UL v ] | :
Quand la Baflc a des notes dicfées, par accident,
on n'y doit faite ni O&ave ni Quinte. . .. -
Onne fe fere gucre ni d’O&ave ai de Quinte {ur les
mi & les fi d'une Bafle, 511G 41ty
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Autve Excmp!e- de la premicre maniére.

Ny

Autre Excmﬂc de la ﬁ:méfe maniere.
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Aprés s’étre exercé A faire des confonances fur cha-
que note d’une Bafle, il fera Facile 4 comprendre com-
‘ment-on peut faire pluficurs accords fur une feule
note de Bafle; parce 'cﬁc-ce font les meémes t. ﬂc& quyl |

faut obferver; excepté feulement quon eft oblige
d’employer plufieurs notes de moindre valeur, qui
toutes enfemble doivent répondre a Ja valeur de la
feulenotedelaBafle. =~ - —

1l Faumrwr que cette maniére de faire pluficurs
confonances furunc {eule note eft aufli communc 2 la
Bafle, & d'toutes les autres Parties ; ainfi il et libre au
Compofiteur de faire un Accord fimplement , ou d'en
faire plufiedrs fur une méme note d’unc Bafle ou d’unc

autre Partie, ol 3
EXEMPLL?l
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EXEMPLE.

o —

S

oo <o e B e o

——— " T --q.

" Ondoit fairc des Cadences 4 1a fin des Chants d'unc
Picce.

B HAP I TTRE iV
De la Cadence 2 deux Parties,

Es Cadences dans une Partie de Bafle fe font par
degrez conjoints ou par degrez disjoints foit a la
finale, 4 la médiante ou 4 la dominante; mais la Par-
tic fupericure les fait toujours par degrez conjoints,
ce que yay montr¢ dans la premiére Partic de cc
Trai¢. |
Quand la Bafle fair ces cadences par degrez con-
joines en defcendant , o&ave doit ¢ re préccdée de la
fixte majeure ; & quand elle fait fes cadences par de-

grez conjoints en montant , elle doirt étre précedée de

a tierce mincure , {oit a la finale, {oit a la dominante.

Cadence par degvez. conjointsala  Cadence par degrex conjoints i la

note finale du Mode majeur, dominante dw Mod. majeur.
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Quand la Bafle fait {cs cadences par degrez disjoints,

Po&tave doit etre precédee de la quinte ou de la tierce

majeure , foitala finale ,foit a la dominante.

Cadence par degrex disjoints Cadence par degrex. disjoints
s la finale. a la dominante.

—— e oy —— —— sk >
v U St W RS = SR T
g-;__-_: _.._-f_‘ . ﬂt:iiu
. o S 5 Sl ¥ 8

Toutes ces Cadences fe divilent en Cadence parfaite
& imparfaite, foit par degrez conjoints , foit par de-
grez disjoints , foit ala finale ,a lamédiante, oua la
dominante.

La Cadence eft parfaite, lorfque la Partie fupericure
vient {e terminer l[:u une méme corde avec la Bafle;
comme 'on voit dans les Exemples cy-devant.

La Cadence imparfaite , que d’autres appellent rom-
puc, cft celle ou la Partic fuperieure ne fe rermine Fas
{ur ]a méme corde que la Bafle; c’eft-a- dire, queelle Fait
un autre accord avec la Baffe au lieu de faire 'o&ave,
{oit dans le Mode majeur,{oit dans le Mode mineur. -
Cadence imparfaite par degrex Cadence imparfaite par degrex

conjoints a la finale du conjoints & la dominante.
Mode majenr,
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i P Cadence imparfaite -par dr.g'rm Cadence imparfaite par siegrlﬁ

i disjonts a la note finale disjoints a la dominante, |
| ? - FI%".’I“" b e ey i,
| '. s A 2ttt S PY e |
il B "‘""""'-‘—é : E-——-—- —— —:f‘
B m——a ) ¢ =S |
RS g
13 g ﬁ:‘:::i‘}“‘ ‘ _ %:“‘:r t-::m::n

L BT Vs | R A
| =t ==
t . |
! (i On doit remarquer que ce font les mémes regle;’

|  pourle Mode mineur, que pour le Mode majeur.
|  LaBafle pcut rendre la Cadence finale, mediante &
|  dominante imparfaites , auflibien que la Partic {upe-

rieure, lor{quielle ne defcend que d’une tierce , au licu

- de defcendre d'une quinte, ou lorfqu'clle ne monte
| qued'un degré, aulicu quelle devroit monter 4 Pin-
|  tervalle d'une quarte:Celas’apprendra aflez en voyant
|  les Ouvrages des bons Auteurs.
B e,
| ' il s :

e r degrex conjoints Cadence par degrex conjoints ;
3 m du .:'ﬁ‘:dt mir{rnr. ffimidinm i
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Cadence par degrex mijainn
& la domimante.

T
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Cadence par degrex disjoints

a la médiante.
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Cadence pay degrex. disjoints

2 la finale.

Cadence par degrex disjoints
a la dominante.

:-EEQ}? _'_'—;;j:
3 |

5 3% 8

' A :3:.. s

Toutes ces Cadences {e divifent en Cadence par-
faite & imparfaite , foit par degrez conjoints , foit par
degrez disjoints , de méme que dans le Mode majeur.
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Quand je patle des Cadences par degrez conjoints

W 0 E o

_—— ._.f_: _- e e

& par degrez disjoints , je confiderc en premier licu
la Eaﬂ"c, par ce que la Partie fuperieure fait totGjours
{es Cadences crar degrez conjoints ; comme il eft deja

dit, except¢
Cadence imparfaite par degrex

~ conjoints a la finale , du
Mode majenr.

gﬁ::ﬁ‘ o ::::n

e S RN

frerfs

Cadence fmpnﬁitllpnr degrex
conjoints & la dominante
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ans les Cadences imparfaites.

Cadence imparfasite par degrex

conjoints a la médiante.
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Cadence impﬂfnitr par de qrex
disjoints & la finaie,
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Cadexce imparfaite par degrex.  Cadence imparfaite pay degren
‘disjcints a la médiante, disjoints a la dominante.

"'y a encore une lorte de Cadence aufli bien dans le
M« de majeur que dans le Mode mineur, quion peut
arpeler irregulicre, quifc fait 4 la dominante , & qui
clt toute oppoféca celle que ta Bafle fait par degrez

d'sjoints , parce qu'elle tombe 2 1a dominante d*une
cuvarte f.ulement, & y monte d'une quinte : Ce que
y'ay fait voir en parlantdes Cadences cy-devant, 3

Quand on compo‘ca deux Parties, on fait ordinai-

? . X, _
rement la tierce {ur la premicre note de cette Cadence, |
- & la quinte {ur Ja derniére , tant dans le Mode majeur

que dans le Mode m'neur , Exemple. Quelquefois 1'o-
¢tave {ur la premiére, & la tierce fur fa feconde.-

Fxemple du Mode majenr, Exemple du AMode M”'r
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| DES REGLES DE LA MUSIQUE. s |
" faite , 4 caule que la Partie fuperieurc ne finit pas fur la |
méme corde avec la Bafle. - |
 Cette Cadence fert dans le milieu d’une Pi¢ce pour
furprendre agréablement les Auditeurs , en faifant cef- j
fer toutes les Parties avec jugement pour les faire re-
endre toutes enfemble, ou deux ou trois, I'une aprés
l'autre, outrois enfemble ; Elle peut encore fervir a
1a premiére Partic d’un Air on d’une QOuverture, dc
meme que 1a Cadence dominante.

i S i-‘.:
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CHAPITRE VL

Ce qw il faut obferver pour préparer une Cadence.

g YVand on*veut paffer dun chant a un autre ou
Q&irc une Cadence , on doit fe fervir des tierces cu |
des fixtes qui approchent le plus du chant oudcla Ca-

B dence ucql‘u veut faire. Par exemple, fi 'on vouloit
entrer de C fol ur en D lar#, il faddroit faire la tierce
majeure f{ur le premicr /4 de PExemple fuivant; au
contraire , {i'on vouloit entrer de D laréen C [o! 1,
il faudroit faire la tiere mineure {ur lc premier /4 dans

| ' k-fctond Excpmplg_fuivant.

Premicr Exemple. | :
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Second Excmptf pee
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Si 'on vouloit entrer d A mila, tierce mineur, en
G réfol il faudroit faire la tierce majeure fur le prcmier
vé de PExcmple fuivant, ou au moips fur le fecond A.

On doit remarquer que la Baflc peut delcendre apres
le 7/ ou le Deflus a fair la rierce majeure, d’une tierce
majeure ou d'une tierce minecure.

Quand on fort d'A mi la pour faire une Cadence en
¥ ut fa, oncltoblige de faire la tierce mincure fur le

fol dans le deuxiéme Excmplﬂ, & méme fur l¢ a qui eft
auparavant.
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DES REGLES DELA MUSIQUE. ¢y
Quand on veut faire une Cadence en E i ms , on eft
obligé de faire la fixte majeure fur le Zzle plus proche
de la Cadence, comme l'on voit dans le premier

Exemple.
Quand on veut entrer d’A mi l2 en D laré, on doit

faire la tierce majeure {ur le premier /4, comme le fe-
cond Exemple fuivant le fait voir.
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On eft obligé de faire la ticrce mineure lur les ¢ du
premier Exemp'e {uivant.

Sur le premicr miduafecond Exemple on eft obligé
de faire la tierce majeure.
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On doit remarquer que la Cadence d'A mi la, quieft
¥a Cadence dominante du Mode de D /4 ¢ mineur, . -
donnc licu d’entrer dans le Mode de C. fof #r majeur ,

parce qu'clle eft amic de ce Mode.
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CHAPTT R ENEE

Prazique des Diffonances 4 deux Parties.

Uoy-que les Diffonances ne foient pas agréables
d’elles-memes , on ne laiffe pas de s’en fervir, On
peut dirc qu'elles font un effet prefque aufli admirable
que les Confonances, & quielles ont cet avantage
farticulicr , ( ¢tant placces judicieufement ) de rendre
a Mufique plus harmonicufe & plus agréable, que
sil n’y avoit que des confonances toutes feules.
Je ne trouve que trois raifons pour lefqueiles on
pratique les Diffonances.
La premicre raifon eft pour en faire entendre toute

laduret¢ & pour donner par la une expreflion trifte .

& lugubre 2 un Chant, {oit qu'il ait des paroles , foit
qgu’il n’en ait point. -

La feconde raifon eft, pour contribuer & la beauté
duChant, en ajolrant une note qui en fait I'orne-

i
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DES REGLES DE LA MUSIQUE. ¢9
ment , & qui luy donne de Pagrément, laquelle fait
Diflonance. - .

Latroifiéme eft, pour remplir les intervalles ; ceft-

a-dire, pour faire un Chant plus li¢ & plus fuivi.

Les Diffonances qu'on pratique pour en faire enten-
dre la durete, doivent{e rencontrer fur lc frappé oun
fur la premicre partic d'un temps de la mefure; mais
celles quife font pour la beaut¢ du Chant, ou pour
remplir les intervalles , doivent fe trouver fur le leve,
ou {ur la feconde partie d’'un temps de la mefure.
_L’on ne fe fert point de Diflonances quelles ne
{oient préparées , ou par la Pactic {uperieure ou par la
PREE. Y | |

Les Diffonances quon employe pour faire entendre
leur dureté , doivent étre préparées & fauvees ; Celles
_qu’on fait pour la beauté du Chant,ou pour remplir les
intervalles, doivent étre préparées feulement.

Par préparer , y'entens que la Partie qui prepare cft
obligée d*avoir une note ronde ou deux blanches , ou
'deux noires ou deux croches en méme degre : Er par
fauver, yentens quela méme Partie doit defcendre par
degrez conjoints immédiatement apres la note ronde,
ou apres les deux blanches, ou les deax noires , oun
enfin les deux croches ; ceft-a-dire aprés 1a Diffonance
qui fe fait totjours fur la note préparée, laquelle eft
la feconde partie de la note ronde, ou la deuxiéme
“des deux blanches, ou des deux noircs, oun des deux
croches. ' | |
" Quand les Diffonances font preparces & fauvées
par la Bafle, elles peuvent étre précedées & f{uivies
prefquerde toutes les confonances. |

Les Diflonances qui font préparées & fauvéces par la
Partie fupcrieure , deivent etre fuivies naturellemente
des Accords qui font au deffous d'elle immédigtement
comme la neuviéme doit étre {uivie de 'o&ave, la
{epricme de la fixte , & ka quarte de la tierce.
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66 NOUVEAUTRAITE
On diftingue l1a neuvieme de la feconde danslaCom-
ofition , en ce que la neuviéme fe trouve totjours fur
a premicre partie d'une note ronde d’une Bafle, ou
fur la premiére de deux notes blanches en méme de-
gre, de deux noires ou de deux croches ; & que la fe-.
conde ne [etrouve que fur la derniére partie de lanote
ronde de la Bafle, ou fur la feconde des deux blanches
en meime degré, de deux noires , oude devx eroches ,
& de plus en ce qu'elles exigent des accompagnements

differents, comme il en fera parlé dans la Compofition
a quatre Partics.

De la Nenviéme.

LA Neuvicme doit étre precédée de latierce,oude
la quinte.

Elle doit etre précédée par la tierce quand la Bafl
monte par degrez conjoints , & par la quinte quand
elle monte d’une quarte ; elle doit étre fuivie de o&ta-
ve, comme il cft dit cy-devant.
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DES REGLES DE LA MUSIQUE. &
La Neuviéme peut étre encore {uivie oude la fixte,
ou de la quinte,ou de la tierce : Elle doit étre fuivie de
la fixte , quand la Bafle (au lieu de tenir toute la note
ronde , ou d'avoir deuxblanches en mémedegré, ou
deux noires oudeux croches, comme dans les Exem-
ﬂlcs précedents ) monte d'une tierce , Exemple A : Elle
doit étre fuivie de la quinte quand elle monte d’une
quarte, B, & de la tierce quand clle defcend de Pin-
tervalle d'une tierce, C.

== ER ==
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Il vaut mieux que la Neuvieme {oit fuivie de la tierce,
ou de la fixte , que de P'o@ave & de la quinte, & ainfi
de la feconde & de la fepti¢me. |

On fait ordinairement durer une Diflonance 1a va-
leur d'un temps de la mefure pour faire gotiter avec
plus de plaifir , la Confonance qui fuit; & la Confo-
nance qui la précede & celle quilafuir, doivent étre
de meme valeur que la Diffonance.
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6;1 NOUVEAUTRAITE
De la Seconde , preparée & fawvée par la Baffe.

LA Seconde, preparée & fauvee par la Bafle, peat
étre précedée & fuivie de toutes les Confonances ,
excepté qu'elle ne peut point étre fuivic de Fo&ave.
Outre que la Seconde peut étre fuivie de la quinte,
quand’ la Bafle defcend par degrez codjoints aprés la

-note ronde ouaprés les deux blanches en méme de-

gré , &c. Elle peut etre encore quelquefois fuivie de la
quinte quand elle defcend d’une quarte apres la note
ronde ou aprés les deux blanches en méme degré , &c.
comme le cinquicme Exemple le fait voir. |
Elle peut étre fuivie de la faufle-quinte , quelquefois
méme de la quarte , quand la Baffe defcend d'un demi-
ton aprés la note ronde ou aprés Ies deux blanches en
meéme degre.

ExeMpPLes
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DES REGLES DE LA MUSIQUE: ¢

Qa_uand on fait quelque Diffonance pour en faire en-
tendre la dureté(foit que la Bafle,ou la Partie {uperieu-
re preparent & fauvent )lesdeux notes blanches en
méme degre ou les deux noires,&c. peuvent étre lices
enfemble avec un demi-cercle , comme P'on voit dans
le dernier Exemple cy-devant de la Neuviéme ou la
Partie {upericure a prepare & fauvéla Neuviéme, &

dans le dernicr Exemple ol la Bafle a préparé & fauvé
la feconde.

Comment on connoitra fi les Diffonances [ont bien
préparées ¢ bien fanvées.

Es Diffonances {eront totjours bien préparées &
bien fauvees , quand la note préparée foit dans le
Deffus foit dans la Baffe, ( étant fuppofée étre retran-
chee avece la note qui luy répond) on trouvera que

X
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I’Accord qui précede cette Diffonance, & celuy qui
la {uit font bons entr’cux. |

Les notes qu’on voit barr¢es dans les Exemples cy-
apres , marquent celles qu'on doit fuppofer étre re-
tranchées dans l¢ Deflus & dans la Bafle.
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Mauvais, Mauvais.
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On doit remarquer que le Point tient licu d’une
pote.

Les




DES REGLES DELA MUSIQUE. &
Les Diffonances qu’on pratique pour la beaut¢ du
Chant , ou pour remplir les intervalles, doivent fe
trouver {ur le leve,ou {ur la feconde Partie d’an temps
de Ja mefure : Elles doivent érre E_reparécs {eulemerit,
foit par lc Deflus , (oit par laBafle , comme il elt dic
cy-devant. T -
' %and on pratique une Diffonance pour la beauré
du Chant, cette note qui fait Diffoniance doit étre pré-
cedée par une autre note en degré conjoint, foiten
montant ou en deflcendant dans la méme Partie; &
celle qui la doit fuivre , doit étre en méme degré , ou
mentei ou defcendre d'une tierce: Ftlor(qu’on p. a-
tique la feconde pour remplir quelque intervalls,
clle doit etre précedée & fuivie de notes en degr.z

conjoints , foit en montant ou en defcendant dans
~ la meme Partie.

Pratique de la Seconde , pour I'ornement du Chant.

SRR
S

Pratique de la Seconde , en rempliffant
les Imtervalles.
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ExEMPLE

ESLEEE ==

De la Quarte préparée & fawvée par la Partie
[uperieure. .

|
l
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i —— R e

:

A Quarte préparée & fauvée par Ja Partic fupe-
rieure , doit étre précédée par o&ave, quand l1a
Baflz monte d’une Quinte ou defcend d'une Quarte Aj
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DES REGLES DE LA MUSIQUE. 67
Ellc eft pricédée par la Sixre,, quand elle monte d'une
Tiﬁﬂﬁ‘%; Elle Peft auffi par la Quinte, quand elle
monte par degrez conjoints € ; clle I’elt par la
Tierce , quand elle defcend par degrez conjoints D.
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La Quarte doit érre fuivie de la Tierce , rarcment
de laQuinte, comme le dernicr Exemplele fait voir
E 1)
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6% NOUVEAU TRAITFEF
De la Quarse preparée ¢ fanvée par la Baffe.

A Quarte preparce & fauvce par la Bafie, peut
etre précedee de tous les Accords & fuivie de tous,
excepté de 'O&ave , 2 moins que 1a compofition foit
a quatre Parties.
ExeMrLE
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La Quarte peut étre fuivie de la fauffe-Quinte,
comme Je dernier Exemple le montre.

De la Quarte pour U'ornement du Chant.
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DES REGLES DE LA MUSIQUE. ¢

| ———

Orf{qu’on ajotite quclﬁu: note pour la beautc d

Chant , la Quartc ne doit point étre fuivie de la
Quinte non plus que de 'O&ave , quand les Parties
montent ou delcendent en méme temps.

ExEMPLE

i — et S ————— g P — e —————C N W e

e — e ——— —— —— o gy
e e S - e rE—— e T s B ey
i — i — — e — ——— I o e
s | ma— — — e — ——— —— —————— A ——t o —
__ ———— E—— i ———— —— I ——— e — — i
o m—— e [ e —— e e
— — S — i)
B e . T er—
—— o i e - —_ i B e

La Quarte peut remplir 'intervalle du Deflus , quoy
gu'cllc {e trouve fur le frap¢ ou fur la premicre partic
'un temps de la mefure.

ExeMpirE
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Quand le Deffus remplit fon intervalle en montant
E 11j




—— i

o NOUVEAU TRAITE
par 1a prm?ue du Triton, il doit étre précédé dela
Tierce, & fuivie de la Sixte. Exrmrr e

Le Triton dpcut. {e trouver fur la premicre parctie
o -

dun temps de l1a mefure. Exemrre.
Lor{que !e Deflus remplit {on intervalle en defcen-

dant par la pratique du Triton, il doit étre préeéde

& fuivi de la Tierce. Exrmryre.
Il peut étre quelquefois préeedé de la Quarte.

ExeEMPLES.

SRR e
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E=Cc=cioavslies

On peut anfli remplir les Interval'es de la Baffe par
la prauquedu Triton; C’eft a-dire-qu’on peut metue
ré wt fi, au lieu de dire fimplement »# fi, &c.

ExEMPL;
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Quand on remplit les intervalles de la Baffe, le Tri-
ten peut étre preccd¢ de la Tierce mineure, comme
I’on peut voir dans le premier Exemple cy-devant.

Lorfque la Baffe fait une Cadence par degrez con-
joints , le Triton peut étre fuivi de Ia Tierce & de la

Quinte. |
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ExeMriE
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Du Triton preparé & fanvé par la Baffe.

E Triton Ircparé & fauve par la Bafle , peur etre
préc&déc e tous les Accords, mais il doit étre

{fuivi de la Sixte, foit majeure ou mincure.

ExgMPLE
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Quand le Triton cft precede de la Tierce , clle doit
Ctre majeure. ; _
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1 NOUVEAUTRAITE |
La Bafle doit towours defcendre apres le Triton,
{oit &un ton oud’un demi-ton.
I e Triton cft quelquefois fuivi dela fauffe-Quinte ,
& la faufle-Quinte du Triton. |

ExeMrre
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Le ‘Triton fe pratique encore quand la Bafle monte
ou defcend par degrez conjoints.

ExeEMPLE

R S
e |

De la fan/fe-Quinte.

A faoffe-Quinte preparée & fauvce par la Partie |
fupericurc , peut étre precedéede tous les Accords 1
& {uivie de la Tierce , {oit majeure ou mincure. |
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| : ExeMrirs.
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Aprés la fauffe-Quinte la Bafle doit toGjours monter
par digrcz conjoints , foit d'un ton ou d'un demi-ton.

La a,uﬂ'c-{}%ntc peut étre pratiquée aufli fur le leve
ou fur la feconde partie d’un temps de la méme melure

ouryu qu’elle foit préparce,ou par la Baflc ou par le
%cffus , totjours {uivie de la Tierce.

EXEMPLE.
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Quand la Bafie defcend d’ane Quarte, la faofle-

Quinte fc pratique fur la feconde note guo?r quelle
ne foit point préparée, & cft fuivie de la Tierce
comme on le voit au dernier Exemple cy-devant.

La faufle-Quinte peut etre (uivie gt 'O&ave, quand
Ia Baflc monte d’une Quarte au licu de monter par de-
grez conjoints A ; mais c’elt a quatre Parties.

La fanfle-Quinte peut étre fuivie de la Sixte , quand
clle defcend d'une Tierce,, & qu’elle defcend encore
d’une autre Tierce, au licu de monter par degrez con-
joints B.
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On peut faire deux Quintes de fuite ; {cavoir une

jufte & une dimnuée, quand les Parties procedent par
degrez conjoints, ou par mouvement contraire.

ExemMrireE
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| De la Quinte [uperflui.

LA Quinte fuperflu¢ (¢ pratique fur une note d'une
Bafie, quand elle monte eu defcend d’un demi-ton

quelle df;‘-fcend dune tierce : Quand elle monte
d un dcmt-ton clle peut ¢tre précedee de 'O&ave ou
delatierce A &B; & quand elle defcend d’une tierce
ou d’un demi-ton , elle ne peut etre précédée que de

la ScptlémcC & D.
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La Quinte fuperflué doit étre fuivie de Ia Ia Sixte ou
de 1’0&AVC
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4 NOUVEAU TRAITE
De la Septiéme , préparie & [awvée pay le Deffus,

A Septiéme préparce & fauvce par la Partie fu-
perieure, doit étre"précédee par 'otave, quand
1a Bafle monte par degrez conjoints , foit d'un ton ou
d’'un demi-ton A & B : Elle doit Pétre par la tierce,
quand la Baffe monte d’une quarte C: Par la Quinte,
quand elle monte d'une fixte D : & par la fixte , lor{-
welle defcend par degrez conjoints E : Elle doit etre
Elivic de la {ixte comme il eft dit cy-devant.

SRS R
fr e e
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La Septi¢me peut étre quclqucfoi-s {ujvie de la tierce
& de la gquinte.
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La Septicme peut encore etre fuivie de la tierce &
de la quinte ; Elle peut étre fuivie de la tierce, quand la
Baffe ( au licu de tenir toute la noté ronde ) monte
d’'une quarte, ou defcend d’'une quinte : Elle peut étre
A{uivie jc la quinte, quand la Baffe ( au lieu de tenir
toute la note ronde ) monte par degrez conjoints.

ExeMrieE

La Septié¢me fe gratiquc encore , pourvii qu'clle foit
préparce par la Baffe. R

ExeEMDPLE,

= — ——— ——
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De la Septiéme, powr la beanté du Chant.

LA Partie {uperieure enrempliffant Pintervalle d'u-
ne tierce peut faire la Septiéme, quoy quelle fe
trouve furlefrapé-ou fur la premiére partie d’un temps
delamefure : La Bafle le peut auffi. .

i b
4 ;
i

ExXemMpreE

Ya Septiéomz majoure , mifieute, faperfiné e diiwi-
auée, fe pratiguent comme on le voit dans les Exem-
_ples fuivants. T

*

Les Diffonances qui fervent 4 remplir Pintetvalle
d’une tierce & 4 donner quelque ornement au Chane,
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entrent tres fréquemment dans toutes fortes de Piéces;
mais les autres qui {ont préparces & fauvées par la
Bafle ou par la Partic [upericure, ne fe prati
qu'avec difcrétion & en cerraines occafions a caute de
leur dureté : 1l faut donc que le {ujet ou les paroles
'éxigent; Elles fone plus d'ufage quand I'on veut ter-
‘miner une Cadence que dans la {nite d’un Chant, &2
plus convenables au Mode mineur, quau Mode |
majeur. |
La Bafle fuivante qui a fervi cy-deflus pour s’exercer
dans la premiére manicre de pratiquer les Accords, eft
rapporte expres icy, pour pareillement s’exerceray
fFaire des Diflonances, a caufe que lapremicre Pratique
conduit & enfcigne natur‘eﬂcmcntgi faire des Diflo-
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Quoy que je ne parle ?uc du Deflus & dc la Bafic,
en parlant de la Compofition 4 deux Parties, cela
n’empéche pas quon ne puifle fairc une Mufique pour
deux Deflus, pour deux Haute-Contre enfembic, ou
pour une Haute-Contre & une Taille, & enfin pour
toutes les Parties ; Mais yavertis que la Partie la plus
baflc doit éwre le fendement des autres.

CHAPITRE VIIL

Regles de Iz Compofition & trois Parties.
- } i, B

Es Parties {upericures doivent cliacune en parti+
ulier obferver les Regles cy-devant a deux Parties
avee 1a Bafle , & méme entrielles.
La Tierce doit Te trouver fur toutes I¢és notes de la
Baffc, ou bien.la Sixte.
Quand ane Partie fait la Tierce avec la Baffe , autre-
doit faire la Quinte A : ou la Sixte B :mais plus rarc-
ment 1a Sixte. Ny 2% g

===

s - o '
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- Lor{quon pratique la Quarte eatre les Parties fu-
| perieures ,
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perieures , comme dans le troifiéme Exemple cy-de-
vant , elle cit prife pour Confonance ; mais 1l faut ¢vi-
ter d’en faire gcux de fuite. -

Pour donner licu aux Parties {uperiei res des’entre-
fuivre a la tierce ov 4 la fixte, 1l eft plus avantageux
de faire marcher la Bafle par intervalle que par degrez
conjoints.

Quand la Baflc marche par intervalle de quinte ou
de quarte, les Parties fupericuies doivent aller par
degrez conjoints; & quand elle va par intervalle de
tierce , les Paruies {fuperieures peuvent aller par degrez
conjoints ou par intervalle de quarte.

Lorfque la Baffe monte par degrez conjoints , les
Parties fupcricures peuvent aufli defcendse par derez
conjoints d’une quinte ou d'une tierce.

EXeEMPLE.
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Compofition a trois Parties.

SRR e
B EE =

N fe contente {ouvent , pour donner lieu aux

Parties {fupericures de s’entre-{uivre a la tierce ou
a la fixte, de Fairc feulement la tierce ou la fixte
avec o&ave fur quelques notes de la Bafie.

Unec Partic {uperieure nc doit pas finir par la fixte;

mais elle peyt y commencer que!quefois.
Les trois Parties {e terminent ordinairement a la fin

d’une Cadence a ’'Oé&aveou a I'Uniffon, on peut aufli
les y faire commencer fi I'on veut. |

Prazique des Diffonances a trois Parties.

De ra NEUVIE ME.

LA Neuviéme doit étre accompagnée de la tiercc A,
quelquefois de lafepticme B, ou de la quinte C, &
méme de la quinte fuperflu¢ D. -

= -I-“-'-_-l-—---':—- - o i
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De la Seconde.

LA Seconde doit étre accompagnée de la quat-

£C
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ExEMmrLE.
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De la Quarte.

LA Quarte fur la premiére partie d’une note d’
Bafle doir étre accompagnee de la quinte, ql':!f-
qucfois de la fixte.
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ExegMPL L

La Quarte fur 1a deuxiéme partie d’une note rondc,
ou fur la deuxi¢me de deux notes en meme degrez ,
{oit blanche ou noire, doit etre accompagnce de la
fixte , quelquetois de la feconde,

EXeMPLE.
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O&%nd une Partie {uperieure fait le triton, l'autre
doit faire la fixte.
| T
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La fauffe-quinte doit étre accompagnée de 1a tictce.

EXeEMPLES.
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Quand une Partice fait 1a quinte , foit la jufte foit la -

diminuée , Pautre peut faire la fixte, pourvu que la
Partie qui fait la quinte ait el une autre confonance en
méme degre devant elle, & qu’elle en ait encoreune
en degrez conjoints en defcendant. ~
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EXxXeEMpPLES.
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Quand une Partic fait la Septicme fur la premicre
partic d'une note d'une Bafle , I'autre doit faire la ticr-
ce, quelquefois la quinte.

EXEMPLES.
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Quard une Partie fair la Septi¢me fur la feconde
partie d’une note ronde ,ou fur la deuxi¢cme de de'x
blanches , ou noires ou croches en méme degié, elie
s'accompagne ordinairement de la quinte, quelque-
fois de la tierce
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Regles de la Compofition & quatre Parties.

LEs Parties fuperieures doivent chacune en parti-
cilier obferver les Regles a deux Purties avec' la
Balle, & mémecatrel’es : Deplus, il{e doit totjours
trouver fur toutes les notes de la Bafle, une tierce, une
quinte,& une o&ave: ouunc tierce, une fixte, & une
octave, ma's plus rarcment.

Pmﬁqm des Accords quand la Baffe monte.

Uand 'a Bafi* monte d’'nn ton , !a Partic qui a fair
Q‘ oftave fur la preiffiére note de la Bafle fait la
Quiate ou 'a Sixte, furla note furvante La Par-
tie g afait latierce, doit faire 'o&ave ; & celie qui
‘a fait 'a quinte fera la terce A |

On doit tairela fistc alicn dela quinte for la pre-

‘miére note dela Bafle, quand elle monte d’un demi-
ton B.
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Exsmptrr

Lorfque la Baffe monte d'une tierce majeure ou

“mineure, la Partic qui a fait 'o&ave fur la premicre

note doit faire la quinte fur la feconde , quelquefois
la fixte : Celle qui 2 fait 1a tierce doit faire Po&tave,
& l'autre qui a fait la quinte, fera la tierce.

ExeEMPLES.

el :E:gjtﬂ_ﬁz—
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Quand la Baffe monte d’une quarte , la Partie qui a
fait To&ave fait ordinairemént la quinte aprés , quel-
quefois 1a tierce : Celle quia fait la tierce fait ordi-
nairement I'o&ave, ?uclquefbis la quinte ; & lautre
qui a fair la quinte fait ordinairement la tierce, &
quelquefois 'oé&tave C. | :

Lorfque 1a Bafle monte d’une quinte, la Partie qui
a fait 'o&ave fait la tierce : Celle quia commence par
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la ticrce doit fairc la quinte; & l'autre qui a faitla
quinte fera octave D.

Enfin, lotfque la Baffe monte d’une fixte, la Partie
qui a commence par I'o&ave doit faire la tierce : Celle
qui 2 fait la tierce fait encore la ticree; & Pautre qui
a fait la quinte doit faire la fixte E. |

ExsmrrEs.

- Prazigue des Accords quand Iz B
defcend. v

Uand la Bafle defcend don ton, la Partie qui a
anmmcncé par P'o&ave doit faire la tierce enfui-
vant : Célle qui a fait la tierce fait la quinte ; & l'autre
qui a fait pour Pordinaire 1a quinte & quelquefois
la fixte, fera Po&ave F. =~ |
- Quand la Baffe ne defcend qué d'undemi-ton | la
Partie qui a faic Po&ave fera la tierce : Celle quia
commencé par la tierce doit faire la fixte enfuite ; &
T'autre qui a faic la czuibte doit faire lafixte G. |
~ Quand 1a Bafle fait une cadence par degrez cop-
joints, on fe fert ordinairementdelafixte farla pre-
micre note de la cadence H.
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ExeEMPLE

F G H
g, SMER | s v, LI | UMY ok s | s
i;‘ﬁ_‘:ﬁ = :gﬁ_:_;:i.. i

et _3 ‘__H R
-:.é.- :1- ?_t _n: . _,_...,___ :::g.— -‘-—_-—hi

Lorique la B fle defcend d’une tierce majeure, la
Par:ie qui afaic P'o&are doitfaire latierce Celle qui
a commie c¢ pir ‘atierce, ordinairement fait la qu nte
q e quefois la fixte ; & Yautre qui a fait la quinte fera
Foctave l. |
- On peut [e fervir dela fixte au lieu de la quinte {ur la
premic ¢ note de la Bafle K. Ay
" Qand a bafledelcend d’vne tierce mineure , [a Par-
tic qu a fuir octave doit faire la rierce comme cy de-
v-nt: Cel'e qui acommiencé par la tierce fera la faufle

uinte ou la jofte ; & Pautre qui a fait la quintg fera la

¢ oul'o&ave L. B :

Exemris i) BT
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DES REGLES DE'LA MUSIQUE. 9§
Quand la Bafle delcend d'une quarte , la Partic qui
a commence par 'oGtave doit faire la tierce. Celle qui
a fait la tierce doit faire la quinte ; & celle qui a Eut
la quinte fera loctave M.

Lor{que la Bafle defcend d'une quinte , la Partie qui
a fait Po&ave fait 'la quinte : Celle qui a com-
menc¢ par la tierce fera Poctave ; & lautre qui a
fait la quinte doit faire la tierce, quelquefois Po&a-
ve N. .

Enfin, quand la Bafle defcend d’une fixte, la Partie
qui a commence par lo&ave demeure {ur le miéme de-~ |

r¢ pour faire 'a fixte : Celle qui a fait la tierce fera la |

1xt5 ; & lautre quia fait la quinte doit faire la tier-
cc U,

ExXEMPLE, ’ i

E————
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‘On double quelquefois 1a quinte , mais il faut faire
toGijours la tierce. , o

Quand on fait a fixte au lieu de la quinte on peut
la doubler, mais rarement la tierce.

Sur une note dicfée d’une Bafle on n’y fait ni quinte,
ni o&ave , on double la fixte ou la tierce.

On doit éviter 'Uniflon avec la Balle, & entre les

Parties fuperieures, |
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Pratigue des Diffonances & quatye Parties.
@nd une Partic finit a la tierce, clle elt ordinai-

rement majeure.

De la Neuwviéme.

Uand une Partic fait 1a Neuyiéme , une autre doit
'faire la tierce, & Vautre la quinte A.

De la Seconde.

Uand une Partie fait la Scconde, une autre doit
faire la quarte ou le triton A , & lautre Ja fixte B,
on la met quelquefois avec la qumtﬂ » mais celt logl-
que la Scconde eft preeedee de 1a tierce majeute C,

De la Seconde [uperfiue. -
QUand une Partle fait Ia Seconde fupcrﬂuc,@c r

autre doit faire le triton, & Pautre lafixee D. - =
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11 cft bon d’avertir que le précédent Exemple , de méme que ceux
qui fuivent 3 quatre Partics, ont éré cumpﬂﬁtz pour I'Orgue;
cependant comme ils peuvent aufli fervir pour les Voix ,on a [cparé

les quatre Parties.
De la Quarte.

Uand unc Partie fait la Quarte fur la premicre
partie d’'une note de 1a Bafie , une amre doit faire
la fixte ou la quinte, & 'atcre I’ o@ave ; Et quand c’cft
fur la deuxiéme partie, une autre doit toujours faire
la fixte, & lautre Ja feconde.
ExEMPLFs
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Du Triton.
Uand une Partie fait (e Triton, unc autre doit

taire la fixte, & lautre la feconde A.
ExemrreEs.
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Quand la Bafic fait une cadence par degrez con-
joints , le Triton doit ctre accompagné de la fixte &
de l'oQave B; 11 doit étre encore accompagne de la
fixte & de Po@ave, quand la Bafe defcend d'une quar-
te C,ouqueile demeure en méme degre D.

Le Triton s ‘accompagne quelquefois de la tierce E.
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De la fauffe- Quinte.

Uand une Partic fair la faufle-Quinte contre la
Bafle , une autre doit faire la tierce & lautre la
fixec, pourvu quelle monte enfuite par degrez con-
joints F ; mais quand elle monte a l'intervalle d’unc
quarte G , ou qu'elle defcend a celuy d’une tierce H,
au licu de monter par degrez conjoints , comme dans

les premiers Exemples, elle doit étre accompagnce

de la tierce & de I'otave : Cela fc trouve dans quel-
que Opera.
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De la Quinte [uperflue.

Uand une Partic fait la Quinte fuperflu¢ , unc au-
tre doit faire la fepticme oula neuvieme, & l'au-
tre la tierce 1. Elic {e met encore avec la fepticme
& la neuviéme, lor{que la Bafle a trois notes en

dcgrcz Lonjoiuts cn efccndant

De la Septs eme.

QUand une Partic F:ut la Septicme, foit fur la pre-

mi¢re partic d'unenote de la Bafle, foit {ur la
feconde , une aurre Partic doit faire la tieree, & l'autre
la_quinte L, quelquefois Poctave M; la fcptlcme di-

~ minuée s’accompagne feulement de la ticrce & de

la quinte N.
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La feptiéme fuperfiué doit ére accompagnee de
la feconde & de la quinte O, quelquefois dela fixte
& de la quiate P,
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Pour compofer 4 cing ¢ 4 [fix Parties.

Es Parties fupericures doivent chacune en particu-

lier obferver les Regles du Contrepoint avec la
B:fle, & meme entr’ellcs , comme dans la Compofi-
ticn a quatre Parties : Ce quil ya i ajotirer , ceft qu'il
faut doubler quelqo’un des Accords.

A cinq partics on double plitét la quinte que Po-
&ave , rarement la tierce.

A fix Parties on double la quinte & l'oétave, quel-
qucfois la terce.

Fratique des Diffonances a cing ¢ d_fix Parties.

LA Quint¢ fuperflu€ , ni la Quinte diminuée, ni le
Triton ne fe doublent point; le dernier peut ctre
doublé fur la premicre note d’une cadence, comme
il eft marqué a la lettre B, cy-devant.

Les Diffonances qui fe font fur la premiére Partie

d'unc note de la Bafle nc fe¢ doublent jamais.
Ponr chiffrer la Baffe-Continué.

IL n’eft pas befoin de chiffrer la Bafle - Continu€,
quand il ne {e rencontre que des tierces, des quintes
& des o&aves, parce que c’clt Pharmonie ordinaire
que les Inftruments touchent fur chaque note dela
Bafle ; mais lorfqu’il fe trouve quelque fixte, quarte,
triton , quinte diminuce, quinte fuperflue, ou quel-
ques autres diffonances, on eft obligé de les marquer
avee les confonances qui les fauvent. g ey

Le nombre n’étant pas totjours fuffifant de foy-
méme de marquer la qualite de Paccord ou dela dif-
fonance , qu'il eft neceflaire de defigner , il faut ajotiter
un di¢fe au chiffi¢ pour faire connoirre precifcment
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que c’eft une tierce majeure, ou une {ixre majeurc,

. - " I .
triton , quinte fuperflué , &e. ou un bémol pour figni-
fier une ticrce ou une quinte, ou une {ixte mincure,

&c.
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CHPER'PET T K E. XK.

De la Fugue.

LA' Fugue cft un Chant qui doit &tre répétc ou
imité par une Partic ou par pluficurs; ce qui fe
faic par le moyen de quelques paules que Pon donne
a unc Partie.

Ven diftingue de quatre fortes.

La premicre fc peut appeller parfaite reflemblance
ou répétition du méme Chant ' Ce qui fe fait quand
unc Partie répéte a 'uniffon oualoftave ce qu'unce
autre a chante auparavant.

La feconde efpéce de Fn%}m eft une {imple imitation
de Chant: Je I'appelle ainfi, dautant que la {cconde
Partic imite le Chant de la premicre a la diftance
d'une quarte ou d'une quinte.

La troifiéme s’appclle Contre-Fugue,ou Fugue ren-
verfée, & ceft un chant qui va par oppofitiona un
autre , ce qui fe fait quand uncPartic fuic Pautre par
des mouvements oppofez.

La quatri¢éme, qu'on appelle double Fuguc, eitla
répétition de deux Chants differents, ce qui ce fair
quand deux Parties reprennent ce que deux autres ont

commencé en méme temps, ou peu apres 'une Pautre.

La Fugue eft un Chant qui doit avoir quatre ou €ing
notes ou environ, lefquelles doiventérre fur les cordes

cllentielles du Mode que Ven traite,
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1ptimporte point que ce foit le Deflus ou la Bafle

| qui ‘@ tommerice. |

¢ Ia Ingue doit commencer A 1a note finale ouila

cominante, rarement a 'la médiante. |

i Li 0’y a point de difficuli¢ dans la premiére efpéce

ll d¢ Fugue , tant pour la commencer que pour la conti-

nucr . foit qu’on la commence a la note finale,ouala
: dorirante, ouala médiante, parce quil eft ¢vident
i - que lafeconde Partic doit reperer les mémes notes de
| la meme valeur, fous le meme figne qui marque le
mouvement de la mefure. |
Dans lafeconde elpéce de Fugue, quand la premiére |
| P -itic commence de la finale pour monter ala m¢- 1
] diante, lafeconde doit procéder de la domwante par
degrez conjoints en montant A , quel?ucfﬂis dela do-
minante 4 une tierce ; au contraire, {ila premiére Par-
tic proccde de la dominaate par degrez conjoints , la
{cconde proccdera de la finale a la médiante B,

______A_ O} igR 3.0 k. B, e {
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Quand la premiere Partic commence de la finale

pour monter 2 la dominante, la feconde doit com-
mencer de ladominantz pour monter a la finale C;

au contraire, {i la premiére commence de la domi-

nante a la finale, Ja {econde doit commencer dela

hnaie A la dominante D. ‘

; Sil arrive que la premiére Partie procéde de Ia |
| médiante A la dominante, 'a feconde procédera de la 1
note au deflous de Ja finale par degrez conjoints E,ou . |
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{i 1a premiére Partie proc¢de de 1a note au deffous de
la finale pardegrez conjoints, la feconde procedera

de i1a mediante F.
F

==
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La Fugue paroit facilc a pratiquer en commencant
par degrez disjoints 3 mais comme elle peut ¢tre com-
mencée par degrez conjoints , ou les notes eflenticlles
font entrelacées d’autres notes immcdiates qui ne
{ont pas effenticlles au Mode, il faut regler {i bienla
Fugue , que la premiére partic de chaque temps de la
mefure , ne vienne point atomber {ur les notes entre-
lacées qui ne font pas effentielles.

Si la premiére Partic procede de la finale a la mc-
diante par degrez conjoits, lafeconde Partie com-
mencera par Ja dominante , & fera deux notes en mé-
- me degré : Exfila premiére commence ala dominante
faifant deux notes en méme degré, la fcconde Partie
montera de la finale 2 la mediante. |

S
B PR 11""1%*[}

Lor{qu’une Partie procede de la finale a la domi-
pante par degrez coujoints, la feconde Partie doit

e
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commencer par la dominante , & fera deux notes en
méme degré, avant que de monter a la note finale :
Et f{ila premiére commence 2 la dominante , faifant
deux notes en méme degre avant que de monter 2 la
finale , la feconde Partie montera de la finale a la do-
minantc par degrez conjoints.

o3
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$’il arrive que la premiére Partic procéde de la
médiante 2 la dominante par degrez conjoints , la fe-
conde Partic commencera par la note au deflous de la
finale, & fera deux notes en méme degré avant que
de monter 4 la finale: Et fi la premierc commence a
la note au deffous de la finale, faifant deux notes en
méme degré avant que de ‘monter 2 la finale, la
{feconde Partie procedera de 1a mediante 2 la domi-
nante par degrez conjoints.

SESSE= onie—
= =

Sans qu'il foit befoin de faire tout le détail des pro-
grés que doivent faire en defcendant les Partics qui
s’entrefuivent par la {econde cipéce de Fugue, les
Exemples qui futvent font fuffifants pour les enfeigner;
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parce que c’ctt 2 proprement parler, le renver{femens
des progrés en montant , cy-dcflus expliquez.
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Il faut prendre garde de faire trouver dans 1a fecon-
de Partic le demi-ton de la Fugue ( quand elle en a unry
{ur une {femblable note qu’il cg dans la premiére Par-
tic ; c’eft-a-dire, que {i ledemi-ton s’eft trouvé dans la
premicre Partie a la troifliéme note, il doit étre placé
aufli a latroificme note dans la {econde Partie.

Quoy que j'aye réduit tous les Exemples de la Fugue.
au Mode majeur, il eft neceflaire de dire qu'il n’y 2
rien de diffcrent pour le Mode mineur, & que l¢s
progres fe pratiquent de la méme maniére.

| I

DPour pratiquer la premiére ¢/fpéce de Fugue.

¢ YL faut donner a la deuxiéme Partic autant de notes
qua la premicre, de la méme valeur , fous le méme
ﬁﬁnc qui marque le mouvement de lamefure , & rem-
plir enfuite d’accords le nombre des notes de la Fugue
ui font marquees avec des chiffres au deflus ou am
3&5'0115 des Excmples.
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Pour pratiquer la deuxiéme efpece de Fugue.

L faut donner aladeuxiéme Partie aurant de notes

qua la premicre , farfant obferver a la fecond: Par-
tic les progrés quelle doit faire, en confequence de
ceux que la premiére aura faic , comme il eft enfeigné
cy-devant: 11 faut enfuice remplir d*accords le nnmirc
des notes de la Fugue, de mgme que dans la préce-
dente Fugue.

123 4 ab ¢ 123 4
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Les notes du rempliflzgede la premiére Partic peu-
vent fervir a faire un autre {ujet de Fugue , & ainti en
continuant {i 'on veut : C’eft ce qui fait que y’ay mar-.
qué avec des lettres de ' Alphabert , chaque endroit ou
commence le nouveau (ujet de Fugue.

On fait ccfler toutes ces Fufzucs aux Parties quand on
veut , pour les faire aller enfemble , On recommence
enfuite de nouvelles Fugues, pour donner a4 une Picce
Pidée d'un Ouvrage bien travaille, & aptés qu'une
Partic a marché quelque temps la premicre, on faic
reprendre le devant a une autre a {on tour.

Je ne diray rien des progres que doivent faire les
Parties , lorfqu’on travaille la Contre-Fugue ou Fugue
renverfce : Les Exemples qu'on en trouvera cy-4pres
& dans les Auteurs , en donneront un éclairciflement
(uffifant, aufli bien que de la double Fugue.




DES REGLES DE LA MUSIQUE.
Quand on travaille fur une Fugue pour pluficurs Par-
ties , il ‘et plus d’nfage que ce foit le Deflus qui la
commence qu’une autre Partie, puis la Haute-Contre,
enfuite 1a Taille, & ainfides autres Parties ; Et en ce
cas, la troifiéme Partie doit répéter la méme chofe qui
a ¢ét¢ chantée par la Premiérc; la quatri¢me Pariie re-
prend aufli ce qui a cte chant¢ par la feconde , & ainfp
des autres. Toutes les Parties peuvent reprendre alter-
nativement ce que les unes & les autres ont chanté,
autant de fois qwon le juge a propos.

Quoy-que j'ay dit, cy-devant, qu'une {econde Partie
qui prend la Fugue dl".)rlt faire deux notes en méme de-
gré, lorfque la premicre a procéde de la finale 2 la
médiante par degrez conjoints ; 11y a cependantdes
rencontres ou il vaut mieux que la feconde Partie
procéde par degrez conjoints comme l'autre , quelle
fafle deux notes en méme degre ; Ce qui s’apprendra
par l'ufage & par un julte dilcernement.

Exemple de la Fugne & trois Parties,

123456 7
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Fugue 4 trois Parties.
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1l m'a femblé que je ne pouvois mieux finir cet QOu-
vrage, quen donnant une idée de ce qui peut con-
tribuer 4 la beauté & a la perfe@ion dune Piéce
de Mufique. a2 e

On peut dire que lefecretde donner de I'agrcment
2 une Piéce , confifte dans une variet¢ bien menagée
avec addrefle ; mais les chofes particulieres qu'on peut
mettre en ufage pour produire cette variete, font :

1°. Les differents mouvements de la mefure, parce
qu'ils font un effer agréable par leur f{ucceflion. Ceux
meme des Parties; ¢'eft-a-dire, qu’il eft bon f_;: fairc aller
o v
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une Partic lentement, pendant quune autre marche
gayement. ;

2. Ll e judicieux des Diflonances, pour faire
micux gouter ia di uceur des Confonances.

3°. L:s Récits pour donner aux belles voix la liberté
de fc rare entend:c avec plaifir.

4’ Le filence des Partics, en les faifant cefler toures

avec jugement , pour furprendre agréablement les
Auditeurs.

§°. Les r'entrées, en faifant commencer les Parties
les unes apres les aurires, par (e {ecours des Fugues , ou
en faifant chanter [euleme: it deux voix 4 1a tierce ou
la fixte, ce qui paroir fruvent ag éable.

6°. L’ordre & lemelange des Cadences, pour don=
ner & loreille le plaifir qu'elle attend naturellement
de la fuite d'un Chant. |

7°. La varicte des Modes, pour relever & animer
une Picce : car non-feulement il eft permis dans un
Ouvrage d’¢tendué, de paffer du béquarre an bemol,
c’eft-a-dire duM«de majeur au Mode mineur; Maisil eft
encore neceflaire d’en ufer ainfi , parce qu’il fe rencon-
tre quelquefois des Paroles qui ne peuvent etre bien
exprimees , qu'en changeant tout d'un coup de Mode.

8°. Les Echos ont unc beauté particuliére, quand les
Paroles donnent narurellement Pidée d’en faire.

L’Echo eft une répétion de Chant qui fe fait a I'U-
niffon de cing notes en cinq notes ouenviron , par des
voix [cparées & ¢loignées des autres, 1left plus d'ufage
pour les Inftruments , comme 1'Orgue & les Violons,
que pour les Voix.

v’. Ondoit totijours faire entendre ‘le Sujet par les
Voix & par les Inftruments, le plus ditin&ement qu’il
cltpoflible , particuliécrement dans les Symphonies;
c’elt-a-dire, qu’aucune Partie de Violon ne doit jamais
pafler au deflus du Sujet, comme aux Menuets, Ga-
votes ; Quvertures , &c. _

Fin de la feconde Partie.




| e
JyABLE AJOVTE’E POVR APPRENDRE A COMPOSER,

[wivant UInftruition page 4.6
5 Paflable, Mauvais. m

| &
-l r* —————— ;—- -i—-—- o —

8686

+ :k._. t—-—j“ "‘g_ o



* - - . — e
= E . P = e e 2 il N —— " “ p—

o Table ajoiirée

IB '58

~ox= _"-- em T
e v
e E— E e
ﬁ‘-_—- ﬁ ik e il sae——— - = g ik
F“'—* —— e, s ] —— e | — — Y Y v
m

e
SESS sae

_—_ —, —— ———
o —— | ——
—*_

p— ———— — —— R ] S——




\

o T P P

pour apprendre 4 Compofar. 123

P P_Q b b b b b
st} e Rofem——tle—— by T T
;.:ff: e :E::ﬁ:{ *ﬁi'::-_: =

/I, Wl g—— —-E- e — s — | mme—l
— N —

i ——— 1

e, — o —

¥y 88 R |
E‘. gt B, e (e o A I v,
2 R o e T S S s

n b p

N ——— N T—— i e —— —

e.- :.n- -—_'-'g_"" . —— " —— ————— E——, ——
— — — P ——— - ————_—-—-I-—l—l'—-—-——_'—-i

. el — - T — e —— A —— ———————t E—
———— ——-ﬁ e . P ———————— —
e s —

A

!
¥



N ey



pour apprendre 2 Compofer. . 8§

i_— -—:——- —E-_ —— —— : .
* LTS Y e st e
y ¢ 6

S




- -"ﬂ—tTm-————r—-———— : e =
e -

e  Table ajoleée

_ 4
TR, SN g P

RN Y
it Aty T B i e 'f::a g
==

e e — e e — -ni——.- —_'_‘

S R ¥

N S STIE, S A w
— -
. . S *_-,_... — ——— e : -
e R o T — et e — ———— i e
e — e, i, ——— e e . Bt il :




L1y

1RRRE

!
i
}
:.
i

e e —

pewy apprendre A Campqﬁr v -y
PN b b

':— .n:}:f%: = £ E

!535

ke ;—-...-1:4"""_'{:':: = ._.__: . __:_ 1.

R SR o

e o e ==
gy — N

b

i‘*’k %"i =

e

- p—— N ——
¢ — e —— —

b

gf___f_:_ e *ﬁ:fgé;@: $

e e . | ——— e e R —— R, g T L
- i — e er———
- -E- Bl
— P B e i —— T
-,”_

B ey, "—

Fin dw Trasté.

= — | r——
T -"'.—-—_—-u—,lq——--

—.—-——_—._-—*—-

—



- 'F'Fi-"?'--"'}: WP Y Rl AT A W e sy

— = %
- = L o - .

~A

SRS A AN
EXTRAIT DU PRIVILEGE.

AR Lettres Patentes du Roy données 4 Arras

Ponzicme jour du mois de May, I"An de Grace mil
{ix cent {oixante & treize, Signees LOUILS; Et plus
bas par le Roy, CovrserT; Sceliées du grand Sceau |
de cire jaune: Verifices & Regiftrées en Parlement le 1 ;
Avril 1678. Confirm¢es par Arrefts contradi@oizes :1% .
Conlfeil Prive du Roy des 30. Septembre 1694+ & h\
Aoult 1696. Il eft permis 4 Curistorur BArtarp,
feul Imprimeur du Roy pour la Mufique , d’Imprimer,
fairc Imprimer, Vendre & Diltribuer toute forte de

Mufique tant Vocale qwinfirumentale, de tous Auteurs:
1, Faifant dcfenfes a routes aurres perfonnes de quel-
i que condition & qualit¢ quelles foient , d’entreprendre

| ou faire entreprendre ladite Impreflion de Mufique,ny
autre chofe concernant icelle, en aucun licu de e =
Royaume, Teires & Seigneuries de fon obeiffance, ST

nonobltant toutes Lettres & ce contraires; ny me s 3
de Tailler ny Fondre aucuns Cara&eres de Mufique,
fans le cong¢ & permiflion dudit Ballard, 4 peine
de confifcation deldits Cara@eres & Impreflions, &
de fix mille livres d’amende, ainfi qu’il eft plus am-

lement declaré efdites Lettres : Sadite Majefté vou-
ant qua I'Extrait d’icelles mis au commencement
ou fin defdits Livres imprimez, foy foit ajodrée
comme a 1'Original.
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